ध्वनिसिद्धान्त 
का 
कावग्यशास्त्रीय, सोन्दर्यशास्त्रीय और समाजमनोवेज्ञानिक अध्ययन 


(इलाहाबाद विश्वविद्यालय की डी० लिट उपाधि के लिए प्रस्तुत शोध-प्रबंध ) 


परामशंदाता : 
डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णय डी० लिट 
प्रोफ़ेसर तथा अध्यक्ष, हिन्दी विभाग 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 


प्रस्तुतकर्ता 
कृष्ण कुमार शर्मा 
एम० ए० (हिन्दी-संस्कृत ), पीएच० डी ० 


अदालत आममाह काजल अपाकाः आभाक संगिका अफकाक ऑडोल धक्के अमल: अकाक सयाक या 


आनसच्दवर्थ प्रतिपादित ध्वतिसिद्धान्स मारतीय का थ्यशास्त्र 
परम्परा' की अन्यतम उपलब्धि है| यह 'सिद्धान्त काव्य, काव्यक्षा 
प्रकिया त्रौर काव्य-सौन्दर्य के व्यापक प्रेतिमानाँ कौ प्रस्तुत करता है | 
बानत्दवर्घाी का युग (इसा ८४४-८८३) धर और दर्शन की 
दृष्टि से मी वैविध्यपूर्णा था । शंकर के अद्वैत्त सिद्धान्त का प्रतिपादन 
हो जुका था । भंद्ग्त सिद्धान्त पारसार्थिक्त रूप से स्‍्क व्रत की स्थापना 
करते हुए व्यावहारिक दुष्टि से सगुण' कौ मी स्वीकार करता है | 
प्रौ, डिरियस्सा ने यर्म , दर्शन , काव्य और काण्यजास्त्र में बारउशीय- 
मानस की सदृश्षसूत्रता का उद्घाटन करते हुए कविता और जालौचआा 
के विकास की समावरता कौ प्रकट किया है। वैदिक काथ्य का 
विषय प्रकृति और उसकी शक्तियाँ था, क्सासीकल काय्य में प्रकृति के 
स्थान पर ऋ्ुमूति कौ स्वीकार किया गया | *ै इस प्रकार कवि की 
दृष्टि बाहर से मीतर की और स्थातास्तरित हुएं। दाशैतिक विधारणा 
मैं मी यह वृष््टि-सादुश्य है। ब्रक्ष और जगत्‌ की सकता का प्रतिपावन, 
असंख्य देवताओं की मान्यता से चलकर एक अंतयागी की धारणातग यही 
तो है। काव्यशास्त्र के दौत्र में मी यही घटित हुआ । सामह औौर 
उद्मट दौभ-गुण तौर असकाराधि बाह्य तल्थी' के विवेचन में का व्यशास्त्र 
१. सम छिरियम्नाज व्यूज जान चित्ररी जाव पौस्ट्री' डा रामचन्द्र ड्विवेद 
(निर्बंध) 
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कौ बाय रहे | आनन्डबर्धन ने हन तल्वों से उठकर काप्व्य के जात्था 
प्रतीयमान जर्य की चर्चा की । यह सिद्धान्त आत्मा सिद्धान्त कै पूर्णां सदुश 
है। जैसे जगत के उपादान त्रॉर अनुमव स्थय॑ में सल्य नहीं है वरन्‌ 
स्‍क चरम सत्य की विविधहुपा, किन्सु अपूर्णा अभिव्यक्ति है । उसी 
प्रकार शब्‌द ओर वाच्यार्थ कविता के गाहूय रूपाकार हैं जब तक सहुदग 
इस बाहूय को मेदकर कविता के चरम प्रतीयकमान जर्थ तक नहीं पहुंचता 
उसे चिच्विस्तार रूपा क्ममत्कृति की ऋनुमृति नहीं हो सकती । यह 
घारणग शैंकर की वेदान्ती विचारणा' के अनुकूल है। इसी प्रकार 
ब्रान॑दवर्यी "स रुप जर्थ: काव्यस्यात्या" कहकर मी ध्वनि में वस्तु त्रौर 
कलंकार की वाच्यातिशयी प्रतीयमानता कौ स्वीकार करते हैं | 
पारमार्थिक त्रौर व्यावहारिक दुष्टि-मेद उस युग का सल्य 

था । आनंदवर्घा का सिद्धान्त काव्य के संदर्म में ढस युग-सल्य का 
प्रमाण है। रेसा प्रतीत होता है जैसे त्रान॑दवर्धा का व्यक्तित्व दौ 
स्तर में संचरण करता है । स्क स्तर ध्वत्यालौक कै प्रथथ शौर दवितीय 
उषौत में है जहाँ ससवार्थ:" कहा गया है , द्वितीय स्तर की प्रतीत्ति 
चतुर्थ उधोत में होती है। जिसमें अनन्त काव्य-मार्सों कौ स्वीकृति 
दी गई है। आन॑दवर्ध शक जोर कवि कौ प्रतीयतानता का सार 
दिसाते हैं कि कहीं चुकना नहीं है, वाध्यार्थ तक ही सीमित नहीं रहना । 
प्रतीयमानता के चरम तक जौ काव्य-सृजत का चरम विन्दु है -- पहुंचना 
है। दूसरी और जान॑दवर्धी सहृदय का विधान करते हैं कि सहुदय है तो 
स्वर्य प्रतीयमान ज्र्य कौ पा ही लैगा | 

* आतत्ववर्स की दृष्टि में सौन्दर्य वस्तु“निष्ठ होते हुए मी 
सहुदय की अपेदाय रखता है । सहुदय के अवाव मैं , “सौन्दर्य है यह 
कौन कहैगा 7 और वस्तु सौल्दर्य के जमाव मेँ सहदय सौन्दर्य पाश्गा भी 
कहाँ ? 


प्बनिसिद्वान्त काव्य की रचना-प्रक्रिया का सिद्धाततत है । कवि 
की अनुभूति ही रस रूप तर में परिणत होती है । कवि की लौ किक 
अनुभूति दुःससुसात्मक्ष और वैयक्तिक है जब यह काथव्यक्षप में परिणत होती 
है तो एस कहलाती है। यहः रसहूप अनुभूति प्रमाता के हुदय में व्यक्त 
होती है । थ्वस्यालोक के अनुसार त्रानंवबधन के मत को प्रस्तुत करके 
भी न जाने कैसे डा० रेवाप्रसाद द्विवेदी एस कौ केक्ल 'प्रमातानिष्ठ लिस 
जाते हैं । | 

व्यंजगा वृत्ति पर आथुत ध्वनिसिद्धाल्त काव्याथ की सावमौम 
व्याल्या प्रस्तुत करता है। हमारा निश्चित मत है ध्यनिसिद्धान्स 
प्रतिपादित विधारणाएं कविता के सौन्दर्य जौर उसकी अनुमूत्ति से संबद्ध 
समस्याओ' का समाधान तो करती ही हैं, सुर्रुन-प्रक्रिया विष्ययक सुर्चितित् 
निष्कर्ण मी उपस्थित करती है| अत: इस सिद्धान्त मैं प्रस्तुत निकण 
ब्राधुनिक तो क्‍या, किसी भी युग की कबिता के लिए संगत है | 

प्रस्तुत शौध-प्र्बंध घ्वनिसिद्धान्त की नए ज्ञान कै प्रकाश मेँ व्याख्या 
करते हुए, मारतीय काज््यशास्त्र के निशेथ के गुग में उसकी प्रामाणिक्ता 
पुनः प्रतिपादित करता है | 

: ज्यनिसिद्धास्स के दो रूप हैं--सामान्य चौर विशिष्ट | 

सामात्य स्वहृप समी कलाजों कै सॉल्दर्य की व्याख्या हेतु संगत है। सौंदर्य 
का स्वषप, आधान जार अनुमति सथा सौन्थर्यविष्ययक् अन्य समस्यात्रों 
के संदर्म में आन॑दवर्धन ने जो घारणाएं हंसा की नकम्‌ शताजूदी में उपस्थित 
की थी उनकी सूल्यवचा, ललित कलात्ों के प्रसंग में ब्राथुनिक सो स्वर्यशा स्त्रियों 
की विचारणाज्ओं से प्रमाणित होती हैं | ध्वनिसिद्धान्स के हस स्वरूप 
की , ललितकलाओं के सन्दर्भ में व्याख्या हिस्वी में प्रथण वार हस 
शोध-प्रबंध में की जा रही है। यह इस सिद्धागत की, इस प्रकाश में पुन 
व्याख्या है। 

मरत का उससिद्धास्त नाट्य संदर्भमीय है । काथ्य मैं रस के सस्‍्वकष्प 
का 'क्यात जान॑दवर्धन ने ही किया है। काथ्य में रस प्रतीयमान जर्थहष में 





ही रह सकता है। रूक और बानंदवर्धी ने रस जौर कवि की अनुमृत्ति 
का संबंध स्थापित किया है दूसरी और सहदय की अनिवायता ज्ञापित कर 
रस का संबंध उसकी चित्वृत्तियोँ से जोड़ा है। डा० नमैन्द्र ते रस कौ 
काव्य का सार तल्व कहते हुए ध्वनिसिद्ान्त में सससिद्धान्स की क्रेता 
कल्पना पर बल और अनुमृति की गुणीमृतता की चर्चा की है । यह 
विचारणा उपयुक्त नहीं है । त्रान॑दवर्धव ने कवि की शनुमृति कौ ही एस 
रूप में परिणत माना है -- 

का व्यस्यात्मा' स स्वार्थस्तथा चाविकव: पुरा | 

की ल्वद्‌वन्थबवियौ गौ ल्‍थ : शौक: श्लौकल्वमागत: ।। 
उपयुक्त कारिका में "शौक अनुभूति के काव्यात्मारुप जर्य में परिणत 
होने का ही कथन है। बअतः यह नहीं कहा जा सकता है कि प्वनिसिद्धानश 
में अनुमृति का गौण स्थान है। सच यह है कि डा0 नगेन्द्र आदि का 
व्यायक' रस-सिद्धान्त' जान॑दवर्ध के ध्वनिसिद्धास्त की रस ध्यति का हीं 
विवेचन है मरत के मूल रस सिद्धान्त का नहीं । ध्यनिसिद्धान्त कै हस 
काव्यशास्त्रीय पक्ष का उद्घाटन इस शौध पघ्र॒म॑घ में किया गया' है | 

भवनिसिद्धास्त काज्य-रचना-प्र किया! का विवेचन मी करता है । 
कमति की ऋुमृति काय्यसुजन की प्रक्षिया मैं प्रतीयमान ठौकर व्यक्त होती 
है। काव्यात्मक आवेग और निर्यण का ववस्दव अनुमृति कौ' प्रतीयमार 
होते को जाध्य करता है। अतएव अनुभूति की काथ्यगत प्रतीयतातता 
आधुनिक समाज मनोवैज्ञानिक शौधों से प्रमाणित तथय है | जाधघुनिक 
कविता के शिल्प-उपावात प्रतीक, जिम्म और युराख्यात ब्रादि सी कवि 
की मुल अनुमृति को ही ज्यजित करते हैं। इस दुष्ष्टि सै प्रतीयमातत्ञाु , 
विश्ज और प्रतीक का विवेचन प्रथम बार हस ज्ैध में किया गया है | 
इस प्रकार यह शोध ग्रंथ ध्वनिसिद्धान्त कौ नहं दृष्टि से पुत्र: प्रस्तुत करता 
है। 











प्रस्तुत मंथ में नौ' अध्याय, उपसंहार और सक परिशिष्ट है | 


प्रथम चार त्रध्यायों में यह बतलाया गया' है कि परव्ती 
काथ्यशास्त्र मैं प्रतिफलित काय्यात्मा, अलंकार, गुण जादि की 
मान्यतात्रों' का मूल स्त्रौत ध्वन्यालौक ही है| पंचम जध्याय में 
आधुनिक शैलीशास्त्र की दुृष्ण्टि से ध्वनिसिद्धान्‍्तत पर विचार कर यह 
सिद्ध किया गया है कि आधुनिक सेलीशास्त्र की कविता विश्लेणण- 
प्रणाली वही है जौ ध्वनिसिद्धान्त में माणा जअवयवा की ज्यंजकता 
कै संदर्म में कही गहँ है, इसी अध्याय में जर्मन का व्यशास्ती जीजरविज्ञ 
की काव्यव्यवस्था के समकृदझा ध्वनिसिद्धान्त को शक का व्य-व्यवस्था' कै 
रूप में देखा गया है। 

छठे अध्याय में आधुनिक सौनन्‍्वर्यशा स्त्रियाँ, कलाकारों त्रौर 
कला विल्लाँ की मान्यतात्रा' के संदर्म में घ्वनिसिद्धान्त कै सौच्दर्यत्ास्त्रीय 
पक्ष का विवैस किया गया है। सातवें अध्याय मैं कला' की प्रमावित' 
और फौरसम्राऊन्डैड विधियों के प्रकाश मेँ व्यंजक् अवयवां का विवश 
डे । ' 
बाठवें अध्याय में समाजमनो विज्ञान कै प्रमाण से यह 
प्रमा णित किया गया है कि कविता में कवि की अनुमृति प्रतीयमान 
हौकर ही व्यक्त हौती है । 

नवम्‌ अध्याय मैं जिम्ब, प्रतीक और पुराख्यान की "व्यकतता 
हिन्दी कविता के उद्धरण वेकर विवेश्ित की नह है | 

उपसंहार में कतियय निष्कर्णा हैं। परिशिष्ट ह में डा७ नभेन्द 
कौ मेज गए प्रश्त शव॑ उनके उत्तर हैं | 

"“घ्यनिसिद्धान्तं पर कुछ कार्य हुए हैं उन्हें तीन वर्गों में रसा जा 

सकता है प्रथम वर्ग में वे ग्रंथ हैं जो ध्वनिसिद्धान्त के शबदशाक्ति चंदा का 
शास्त्रीय विवेचन प्रस्तुत करते हैं जेसे हा७ मौसाशंकर व्यास कृत * ऋवरनि- 
संप्रदाय और उसके सिद्धान्त : इस मज्ध में व्यंगना शक्ति से संबंचित 
शास्त्रीय विवेषन है| द्वित्तीय प्रकार के ये ग्रंथ है जिनमें पवनिसिद्धात्त कौ 








किंचित व्यासख्याओं के साथ उपस्थित किया गया है | डा0 रैवाप्रसाद 
दूविवेदी कृत आन॑दवर्धन ग्रेथ इसी कौटि का है। तृतीय कौटि में वे 
साहिल्यशास्त्र संबंधी ग्रंथ हैं जौ साहठित्यशास्त्र के अन्य संप्रदायो' के 
साथ ध्यति संप्रदाय का मी विवरण दैते हैं। इसके त्रतिरिक्त अंग्रेजी 
में डा० कष्णामुर्ति डा० छहिरियनना, कृष्णा चैतन्य आदि के कार्य 
प्वनिसिद्धान्त पर नूतन स्कैत मी दैते हैं। इस पुष्ठमृमि में प्रस्तुत जौध- 
प्रलंध की विशयवस्तु परीक्षणीय है । 

जैत मेँ, में उन समी प्राभ्रीन और अवॉचीन काव्यशा स्त्रियों कै 

प्रति आमार प्रकट करता हूँ जिनके ग्रैथोँ का अध्ययन सेंते हस शोस 

प्रबंध के लिए किया है | 

इस ग्रंथ की सहायक ग्रंथ सूची कौ' जकारादि कम से तकनीकी 
सस्‍्वह्मपप, तदयपुर विश्वविधालय के सहायक पुस्तकालयाध्यक्ष' जी जीनाशावबण 
नाटानी ते दिया है, उनका आमारी हूँ । क्‍ 

ढा० लद्मी सागर वाध्णय जी जाजाय॑ तथा अध्यक्ष, 'हिम्ली 
विभाग, इलाहाबाद विश्वविधालय कै परामर्श से यह ग्रंथ लिसा जा सका 
है, एके प्रति कुक मी कह कर में कऋणमुक्त नहीं हो सकता, ने कौनसा 
चाहता ई। 


(कृष्णा कुमार श्मा) 
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आद॥ शमकि हमको आमोक आंगन आमक मधाहिर आम अदाक वयाएक आधा! अहोगक अधक ँधकका पतमोक उप: रंकि; अमन: मप्ामो: भााक ऋकओ! ला जब ममता कांबोर अतीक! अाइंक 


१.२ आचार्य आनन्ववर्धन द्वारा प्रॉत्पादित घ्यनिसिद्धास्त 
ब्यंजना व्यापार पर तब्राधुत है। जानंदवर्ण में वाच्यार्थ से ब्यतिरिकत 
प्रतीयमान अर्थ की व्यंग्या्थ कहा है और व्य॑ग्यार्थ की प्रतीति ड्र्यंजता' 
द्वारा सिद्ध की है। प्रतीयमान अर्थ के श्रस्तित्व की और त्रानन्ववर्चः 
कै पूर्व मी संकेत किये जाते रहे थे, परन्तु इसकी सर्वप्रथम 'निम्नान्‍्त स्थापना 
ध्बन्यालोंक मैं ही संपन्न हुईँ है। वघ्यन्यालौक' में आचार्य आानन्ववर्ध 
ने स्पष्ट लिसा है कि यह सिद्धान्त विद्वानों द्वारा पूर्वत: सकैतित मृमिका 
पर त्राधृत है । निम्नलिखित श्लौक का सूरिमि: पद जान॑ंदवर्धन की 
इसी मावना को व्यक्त करता है +- 

यत्रार्थ: शब॒दौ वा द्वमथमुपसजनी कृतस्वार्थी' । 

व्यड्क्त: काव्यविशेषण्य : स ध्वनिरिति सूरिमिः कथित: ।। 
बृचि में लिखा गया है -- सूर॒मि:ः कथित: इति विद्ववुपजैयुक्ति:, न तु 
यथाफध॑ चित्‌ प्रवुधेति प्रतिपाथत । प्रथ्मे (हि विद्वांसो वैयाफरणा : । हे 
वेयाकरण-त्रुयआण कण मैं *घ्दानिं का व्यपदेश करते हैं --' ते च 
ब्रुएमाणोणू वर्णष्पु ध्यनिरिति व्यहरत्ति ॥॥ हस प्रकार जानम्ववर्ध 
की '्यंबता और श्यर्िं का प्रेरणास्ज्ौत वैयाकरणों का 'ब्रुक्‍माण 


समाकि आम असवीक हलक सतिका नाकाम मगेके अर्मआ/ श्ामक मजोगा' अभद्र ताक तामाक असमंता काक्रड! #मकमा सहताओः साला अनरेगेश पाक शेधाशोत अधकषक मकान मेललकी एबी अाआऋः आगरा: आकाओं नेहा शरगका सिमाओत ममता तमाम! धरादार अमिम भाहाकर अकाओत भादह मामा भवन अत्मान कांच आधकीर कमाए: आशा थमा काका श्रमवंकर आर आला भादकश धरक्ाक भहंवात पायात आवक 


९, ध्वस्यालौक, बालप्रिया टीका, पृ ,₹०३ 
२, वही, पृ ,११२ 
३, वही, पु, ११३२ 


०) 


वर्णा मैं ध्वनि का व्यवहार है| त्त: व्यंजना सम्बन्धी धारणा और 
ब्यंजजल्व व्यापार द्वारा प्रतीत व्य॑ग्कार्थ की प्रेणा को सली माँति समकने 
के लिये वैयाकरणोँ की ब्र॒म्माण ब्णा विषयक धारणा कौ स्पष्ट करा 
अ्पेचियत है । जिस “आधारों (अझवमाण' वर्ण, ., जादि) का स्कैत 
आनंववबर्धन ते किया है--उसका सूत्र-स्थापन स्फोटायन ने किया था, पर॑तु 
वह विस्तार न पा सका | सर्वाैधम, सस्‍्फोट शबूद का प्रयोग कर 
पतंजलि ने उस पूर्व परम्थरा का “निर्देश किया है। परन्तु इस सिद्धान्त की 
पूर्ण ब्या स्था मर्तृहरि के "वावयपदीय' ग्रंथ में उपलबध होती है। 





१.२ "ब्रुयमा णावर्णा प्रक्रिया के दौ अंग हैं-- शक श्रुयमाण वर्णा * वाक 
की उत्पत्ति और द्वितीय एस वाक का औता द्वारा ग्रहण । बाक्‌ की 
उत्पत्ति के विष्यय में मर्तृहरि से पूर्व की परम्परा, चार स्थितियाँ मानती 
रही है-- १ परा, २ पश्यल्ती, ह सथ्यमा और ४ वैसरी । “परा" स्थिति 
वक्ता की रुच्छा से सम्बन्धित है, ज्याँ ही वक्ता के मन मैं ब्रमिष्यक्ति की 
हक (वकतुरिच्छा) उत्थन्न होती है, क्लब परमाणू-त्राकाश में बादलों 
के समान (तअगश्नाणीब)--उसमड़ने लगते हैं । इन श््ूद परमाणुत्रौं में चयन- 
प्रक्रिया इस स्थिति मैं महीं हो पाती, हृष्छा का ही प्राधात्य रहता है | 
यहा स्थिति मैं उत्थस्म-ह्छा का विश्लैणशण पश्यन्ती अवस्था 
में होकर उ का शबृद रूप निश्चित हो जाता है, अत: हसे चिस्तम अथवा 
मनत की अवस्था मी कह सकते हैं। विश्तेणण का कार्य तैक्सू तत्व द्वारा 
होता है-- स मनौमाक्साथच तैजसा पाकमामत: इसलिए "पश्यन्शी" 
का कार्य " विश्लेष्णपु्णा विनिश्च्य' कहा गया है। मसध्यवा जवस्था 
मेँ प्राण और वायु का यौग कहा गया है। हसे प्रक्धत्म की अवस्था 
कहते है । उच्चारणावयब और प्रश्वास की समस्त प्रक्रिया इसी 
ब्वसथा मेँ सम्पन्न हौती है । पश्यन्ती अवस्था में -विभनिशि्चित 
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, प्रतिमादर्श , जौशी पृ ,३१७ 
२, वाक्यपदीयम्‌, घू जा .यु, कारिका ११३, पृ ,१२० 


( 


शब्‌द के अनुसार ही उच्चारणाबयव और प्रश्वास मैं अवराौधादि 
प्रयत्म होते हैं । हस प्रगार जौ निश्चित स्वरूप बाली वाक्‌ व्यक्त 
होती है, वह बैसरी कहलाती है| यह 'बैखरी ही विश्व के 
पारस्परिक व्यवहार का माध्यम है । हन चार अवस्थात्रा मैं से 
मतुहरि, पश्यम्ती , मसध्यवा , जौर वैसरी' का ही परिगणन 
करते हैं , व्याकरण का अखिर दौत्र अधिक से त्रथिक “पश्यन्ती' 
अवस्था तक ही है। क्योंकि हसी त्रवस्था मैं अर्थथावनासहित शबद 
“बुद्धिस्थ' रहता है और प्रकृति - प्रत्यय विश्लैणशण प्रक्रिया मी संपन्न 
'तद्चछ्छबदौ5पि बुद्धिस्थ: ब्रुतीनाँ कारण पृथक | 
बितकित: पुरा बुद्धया क्वचिदर्थ 'निवेशित: के 

“परा मैं व्याकरण की गति नहीं है इसी लिये मर्तृहरि ते उसका 
उल्लेख नहीं किया, बकतुरिष्छा का विश्लेण्ण मर्तृहरि ने अवश्य 
किया है। अत: बाक की उत्पत्ति में मतहरि द्वारा तीन चरण मे 
गये हैं-- 

(१) पश्यन्ती ( (२) मध्यमा । (३) बैखरी । 

यही बैखरी' बाक औता तक पहुंचती है। ग्रहण का 
कम उत्पर्णि कै क्रम का विलौग है । अुयमाण बणा का अबसर 
इस ग्रहण" के प्रसंग में ही उत्पन्ध हौता है। ग्रहण की प्रक़िया 
में चार चरण हैं -- नाद-स्फौट-ध्वनि (व्यक्ति) और स्वहूप | 
*स्वहूप' से तात्पर्य है, औता द्वारा वक्ता की हच्छा के "स्वरुप का 
सममका जाना । 








१. है नाद -- व्यक्त वणध्वनियाँ नाद कै कृप में ही औता तक 
पहुंचती हैं| व्यक्त ध्वनि वायु मैं, तरंग रूप में प्रसरण करती है । 

९, वाषयपदीयत , यू, भा, घु, कारिका ४६ , हक ६ ३ 

२. वही, का ,४७ पु ,६४ 
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तरंग की विशेशणता व्यक्त वाक्‌ के अनुरूप ही होती है। अधात्‌ दीर्ध श्रौर 
इस्व उच्चरित वर्णा के अनुसार तरंग की तरगलम्बाई (७२०४० ४००३0  ) 
मी होंगी । यह तरस का के पर्दे से टकरा कर वर्णा का युनतहत्यादन करेगी, 
यह पुन त्पादित वर्णा ही नाद है। इस प्रकार प्रस्थेक उचछ्चरित वर्ण की 
तरय उस वर्णा का नाद उत्पन्भ करोसी>+-क्योंकि समी उच्चरित वर्णो की 
तरग रक साथ नही पहुँचती', उच्चारण के कम से यहूंचती हैं । अतः नाव 
कुमजन्मा होता है। हसी जर्थ में भर्तृहरि ने लाद को कुमजन्सा कहा है - 
“जावस्य कुमजन्मस्थात्‌ परल, यही' रुक प्रश्न ठोता है, कि उच्चरित 
वर्णो' की तरेभ कुमश: पहुंच कर कुमशः ही नाद को उत्पस्स करेंगी, तब शबद 
की पू्णाता का ज्ञान कैसे होगा ? क्योंकि दूसरे वर्णा की तरंग पहुँचने तक 
प्रथम वर्णां की तरंग विरोहित होने लगेगी. । इसी समस्या का समाधान 
"स्फॉट सिद्धान्त है। 

१,४ स्फोट - शबब की पूणता का ज्ञान स्फोट में होता है | 
“क्फोट के अनुग्रह से शबद प्ुुनाई पड़ते हैँ, जर्थ का बोध होता है| स्फोोट 
निमित और क्र्धयोधक मी है। जोता के लिए वैसी निमित है और स्फोट 
अर्थभोंघक है क्‍योंकि पूर्वपूर्व बणा के नाश हो जाने से उचर उचर वर्णा के रुक 
साथ न रहने से जर्थ बोध नही हो स्क्तता था । जतः स्फोट ही अर्थवोधक 
माना सया है । उदाहरण के लिये गौ: शब्‌द लें। इसमें तीन वर्णा हैं 
म्‌, त्रौ, और : (विस) , वक्‍ता जब 'गौ:" का उच्चारण करेगा, तब 
ये तीन वर्णा ऊमश; तीन व्यनि तरगों के रुप में जोता के कान के पर्दे से टकरा 
कर क्रमश: नाक उत्पन्न करेंगे । परस्सु गौ: की' प्रतीति तो तीनों वर्णों 
के एका म्वित हुप में ही' हो सकती है, पृथम-पृथक में मतही' । शक अथवा दो 
वर्णो में ही पूर्णा गौ: की प्रत्रीति मानने पर, शेण वर्णा व्यर्थ कहे जासगे । 
लेकिन तीनों व्णों का श्का स्थित रूप मी संभव सही है, क्योंकि कोर्श मी 
ब्वतनि दी ज्ाण से जथिक नही ठहरती | जब तक जौ ब्यॉति पहुंतिगी 
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“गे ब्वयनि तिरोहित हो जायेगी । सस्‍्फोट की चारणानुसार गौ 
का अर्थवोध स्फोर्टो द्वारा होता है। अ्थात्‌ पूर्व-पूर्व बणा के 
संस्कार (मं का संस्कार, औ का संस्कार) त्रच्चिम वर्णा (:विसर्ग) 
के उच्चारण के साथ संयुक्त होकर शबूद की घृणा की प्रतीति के साथ 
ही त्र्धवोध कराते है । यही पूर्णाता की प्रतीति स्फोट है। मर्तृहरि 
स्फीट में शबूद और त्र्थ , दोनों की पूणता की समकालिक अनुभूति 
मानते हैं। वक््य की पू्णाता की प्रतीति, वाक्यस्फोट कही गयी है । 
वाक्यपू्णाता के साथ-साथ वाक्या्थ-प्रतीति मी होती है | यथपि ध्वतनियों 
के कम से जन्म लेने के कारण क्फोट क्रम प्रतीत होता है तथापि वह 
सकम नहीं है किन्तु, जैसे मयूर के अंडे के एस में मयूर के अंग-प्रत्यंग ऋम 
रहते हैंए मी कम से ही विकसित होते हैं वैसे स्फोोट मी हुकुम है किन्सु 
बज्वनि के कृम से उच्चारित होने से स्फोट में सक॒ुमता प्रतीत होती है । 
इसी प्रकार शबद में वर्णा, पद, वणावियब, पदावयव, जाति, व्यक्त, 
ससण्ड आवि प्रतीतिया' प्रम हैं। बस्तुतः एक तथा सत्य वाक्य ही स्फोट 
है। 
१.४ ड्यंग्य-व्यंजकमा व- मर्तृहरि ने नाद और स्फोट में व्यंजक-व्य॑ग्य 


जयाडीः आधाकर पाहकदा'' लगाकर र०७काक |रदवा! श्राककर: डाक उमा पदांगिक जोडक" भाशाक 


माव कहा है -- जैसे ग्रहणा (इल्च्रिय) और ग्राह्यय (रूप आदि) की योग्यता 
नियत है- पैसे स्फोट और नाव कीः व्यंग्य-व्यंजक्ष माव से योग्यता नियत 
ह। 

ग्रहणाग्राहयों: सिद्धा नियता योग्यता यथा । 

ड्यंग्यव्यंजक्मावेन तपैव स्फॉटनावयो: जे | । 
नाव व्यंजक है तौर सफोट व्यंश्य । नाद और स्फॉट का यह संबंध निहुध 
और स्वासाविक है। नाव के जमाव में स्फोट की तप्तित्व-सिद्धि ही 
असंमव है । स्फोट में शब्‌द अथवा वाक्य की भ्रुर्ति पूर्णा होती है । इस 
प्रभार स्फोट में अर्थ-प्रतीति मी है, किन्तु स्फोट को व्यंस्य कहा इसलिये, 
१ वाक्यपवदीयम्‌ , बू.ता शु, पृ १३ 
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।/ 
स्फोट में प्रतीत होने वाले ज्र्थ को मी व्यंग्य कहा जा सकता है । 
आचार्य त्रानस्थवर्चन द्वारा प्रतिपादित व्यं्यार्थ का त्राधार यही धारणा 
है। नादी व्यंज है, यहलाद वर्णाध्वनियो से उल्पत्म होता है, अतः 
नाड, घध्वनिरुप ही है--ब्वनि, वणणों का गुण है, नाद का व्यंजकत्व, 
कारण स्वरुप बणं का ही व्यंजकत्व है और वर्णा ही शब्द का निर्माण 
करते हैं तथा शब्‌व की पूणाता के साथ ही जर्थ की प्रतीति मर्तृहरि द्वारा 
कही गई है इस लिये तर्थ के प्रति वर्णानिर्मित शबद का भी व्यंजकल्च सिद्ध 
होता है। इसी भआाधार पर शब्द तथा वाच्य व्यतिरिकत त्र्थ में 
आनदवर्धन ने व्यंजक-व्य॑ग्य माव प्रतिपादित किया है| ज्यंग्य-व्यंजक् माव 
मूलतः वैयाकरणो द्वारा प्रतिपाडित है, स्थिति-साम्य के कारण 
आनंदवर्धन ने इसका उपयोग ध्वनि सिद्धास्स में किया । व्यैर्य-व्यंजक 
माव के त्र्थ में विस्तार मी हुआ क्योंकि व्वनि सिद्धास्त के अंतर्गत, शब्‌द 
ही नहीं, वाज्य, लक्ष्य, और ज्य॑स्य की 'व्यंजजता भी प्रतिपादित की 
महँ है | । 
काव्यशास्त के प्रथम श्राचार्य मरत के नाटयशास्म में मी 
स्ामिव्यक्ति स्वीकार की गहँ है। अतः अमिव्यक्तत सिद्धान्त के 
'म्श्चित संत व्याकरण जौर ताटयशास्त वोनों में ही उपलब्ध होते 
हैं। व्याफरणशास्मत्र में प्रतिपादित व्यंजम-व्यंग्य माव की चर्चा की जा 
चुकी है। मरत के श्तद्विशयक कथन निम्नलिखित हैं -- 


(१) नानासावामिनय-व्यंजितान्‌ वागकेसत्वथोपेतान 
सथा यिमावानास्वादयन्ति प्ृुमसस: | 
(नाना प्रकार के मावों के जागिक, वाचिक और सा ल्चिक 
अमितयों से स्थायिमाल व्यंजित होते हैं तथा सहृदय उनका जास्वादन करते 
हुं।) 
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(२) अष्टां मावा: स्था यिकू ह 
त्रयस्मिशद्‌१६ वब्यमिधारिण: । 
अणब्टो सात्तपविता: | 
रते काव्यरसामिव्यक्ति हेतव:॥ 
(स्थायिमाव बराठ होते हैं, तेतीस व्यमिवारि साव हैं, त्राठ 
सातत्विक माव हैं| ये काव्य रस की अभिव्यक्ति में हेतु हैं |) 


(३१) काव्याथ॑संत्रितिविंमावानुमाव-व्यंजिंत | 
एफोनपंचाशद्मावै: श्मिनिष्पचस्से रसा; ।। 
(काख्यार्थ के श्राजित रहने वाले विमाव-अनुमाव से व्यंजित मायों' 
से रस निष्पन्न होते हैं ।) 


१.६ घ्यतनि “5 ध्यतनि शबद का प्रयोग मी तब्ानदवर्धन ने वयाकरणों' 
के सतानुसार किया है। नाव के कारणमृत वर्णो को चैयाकरणों ने '“व्वर्नि' 
कहा है चौर नाद को व्यंजज, हस आधार पर जानदवर्धन ने व्यंजक को 
"*ब्वनि कहा है। तबनुसार व्युत्पति का सस्‍्वब्य होगा “- घ्यमति यः स 
व्यंबक : शबदों ध्वनि: | स्फोट के अन॑तर जो जर्थविस्तार होता है, 
बह ओता द्वारा ग्रहण की तृतीय शवस्था ह। इसे मी मर्तृहरि ने व्वर्ति 
अरधवा व्यक्ति. कहा है -- 3 
“कैश्चिद्‌ व्यय सवा स्या: ध्वनित्वेम प्रकल्पिता: 
अतः अर्थविस्तार मी ध्वनि कहा गया है। हस सूत्र को व्रहण 
कर आजनंववर्घन ने प्रतीयमान तर्थ को मी ध्वनि स्तन वी है -- 
“ ज्यच्यते हलति ध्वनि: 
वैयाकरणो' ने इसे व्यक्ति कहा है, आनदवर्धन ने भी प्रतीयमान 
अर्थ की व्यंजना प्रतिपादित की है। शबद और चर्थ के इस धर्म को व्वनन 
अयवा व्यंक्कत्थ कहा है «- 
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” ब्वन्यते अनेन इति ध्वनि: 
वैयाकरणो' की उपयुंकः घारणाएं ही, घध्वनि-सिद्धान्त में 
गृही त-ब्यंबता (व्यक्ति), व्यंजकू-व्यंग्य-्माव और व्यंजकत्व का त्राधार 
हैं। ध्वन्यालोक के तृतीय उच्योत में मी जान॑दवर्धन ने कहा है कि उन्होने 
यह सिद्धान्त वैयाकरणो' से ग्रहण किया है, अतः बैयाकरणो' से विरोध- 
अबविरोध का प्रसंग ही नहीं होता -- 
परिनिश्चितनिरपमप्रंशशब्‌वव्रह्मणा विपश्चिता' मतसा अित्थव 
प्रवृद्दी5यं घ्वनिव्यवहार हइति सै; सह कि विरोधा विरोधौं 
चिच्ल्येत | 
“व्यक्ति के उपरान्त , वक्‍ता के हच्छाझूप तर्थ (स्वरूप) की प्रतीति कही 
महँ है| यह तर्थ से शर्थ की व्यंगगा का बाधार है। आर्थी 'ब्यंबना का 
मूल स्त्रोत यही है ॥ यह घ्यातब्य है कि वैयाकरणो' की' उपर्युक्त थारणाएं 
अर्थग्रहण' की प्रक्रिया के प्रसंग में हं--और व्वनिसिद्वान्त मी त्र्थग्रहण के 
आयाम प्रस्तुत कर्ता है| वथ्वत्यालोक में बाचार्य ब्रानवबर्धन ने ध्वनि- 
सिद्धान्स स्थायन द्वारा प्रतीयमान जर्थगह्मण कराने वाली, शब्द की 
ब्येबना वृत्ि का प्रतिपादन किया और हस प्रकार काज्य के सवा“गपूर्णा 
सिद्वास्स की हुपरेसा प्रस्तुत की | व्यंजना का आधार तो व्याकरण में 
था, परस्छु उसका पूणहय में स्थापन उतना सरल नहीं था । जानवेवर्धन 
को व्यंगनालबधप्रतीयमान (व्यंस्याथं) की निविवाव अस्तित्थ-सिद्धि के 
लिए पयाप्त तकों का बाजय लेना पड़ा । अब तक शक्ति के रूप में अ्रमिया, 
लद्ायणा और तात्पर्य ही मान्य थी | तज्रतः व्यंग्यार्थ को जमिवेयार्थ, 
लक्ष्यार्थ और तात्पयार्थ से त्रतिरिक्त सिद्ध कर उसके स्वरूप का स्पष्ट 
निरुषण भी आनदेवर्धी को करता था । चध्वनि-सिद्धान्त का आधार व्यंजना 
है, अतः व्यंगगा की सिद्धि बव्यनि की सिद्धि है। इसलिये विरोधियों 
ने मी व्यंबगा का ही विरोध किया । आचार्य आनदेवर्धन ने ध्वनि अथबा 
व्यबना विरी चियो के कतिपय विकल्पों को स्वय॑ प्रस्तुत कर उनका तकंपूरवक 
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खंडन किया है। घध्यन्यालोंक के प्रथम श्लोक में ही व्वनिविरोंधियों' के 
विकल्प कहे गये हैं -- 
काव्यस्यात्मा घ्वनिरिति बुँधर्य: समा म्नातपूर्व- 
स्तस्यामाव॑ जगदुरपरे माक्तमाहुस्तमन्य | 
केचिद्‌ बाचा' स्थितमविष्यये तत्वमृचुस्तदीय 
तेव बूम: सहृदयमन:प्रीतये तल्स्वरूपम्‌ ।। 
( काव्य की बात्मा' ध्वनि है, रेसा काथ्यतत्वविदों द्वारा मली साति 
परम्परा से प्रकट किया सया है। (तब मी) कुछ उसका अमाव कहते हैं, 
अच्य उसे माक्तः कहते हैं, औ्रौर कुछ उसे बाणी का बविषण्यय (गिरातीत, 
जवणानीय) तत्व कहते हैं, इसलिए "सहृदयो' के मन की प्रसन्मता हेतु,उसका 
स्वरूप कहते हैं । ) ' 
इस श्लोक में ध्वनि का निष्येघ करने वालों की तीन कोंटिया' 
कही गई हैं -- 
९ अमाववादी (घ्वनि का अमाव मानते वाले ।) 
२.थब्वनि का लक्षणा में अंतमाव करने वाले । 
३ .ब्वनि को अनिर्ववनीय सानने वाले । 


१९.७ अमाबबाबी-- अमावबा दियो' के तीन विकल्प विये गये हैं । " ये 
निम्भलिखित हैं -- 

(क) प्रथम विकल्प -- कृछ् अमाववादी यह कह कर ध्यनि का 
'निध्येध कर सकते हैं कि -« काव्य शबदार्थ शरीर बाला है (शबवार्थशरीरस्ता- 
वत्‌ काव्यम) । इस शब्दार्थवुप धर्म को समी मिर्विवाद रुप से स्वीकारते हैं । 
तथा शबदनत जअधात्‌ शबद के रूप के माध्यम से सौन्डर्य बढ़ाने वाले, 
"चारुत्वहेतु अनुप्राश्वोदि प्रचिद ही हैं। अर्धधत-जाफ त्वहेतु उपमादि भी 
परिचित हैं। बणतें की विशिष्ट संघटना से चाहनत्व निष्यन्न करने वाले 


अलाक॥ सामंकि सममंमरआकाा आता याद वादा या! उ्याक अंकाका-पॉग्वात हरदीक आंकादए मनकक: आयमार वात आओ सम३ १० गाररः आज अर्मकः अमाका।- भकामा आह भोधाइ+- भाकमक धमाका: ऋाबंक शरतम: करके: आयकर न्‍मप+ अकरना॥ मो आजकका ऑषयाक मधाकर वर्क: /रफओरर अमवाह हि /#कका। काभमः अफकाका लीजसक वमाइक तनाव ॑बकक, खाकर भममथाका करता 'ॉओकी0 अनेनाड समंवाओ; वमेल+ आ2७७॥/ #ब७ #मंबह 


९, ध्वच्यातोक-- जा वि यू २ 
२, तवमाजवा विना' चाजी विकल्पा संमवन्ति | पृ. ४ 
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(वर्णासंघटनाथमाश्य) माधुय॑ ब्रादि गुण मी प्रतीत होते ही हैं। हन 
गुणा से अमिन्‍म रहने बाली (तदनतिरिक्तबृतयों) जो' उपनागरिका जादि 
वृत्तिया' कुछ लोगों द्वारा प्रकाशित की गई हैं, वे मी अवणगोचर हुई हैं । 
बैदमी आदि रीतिया' भी ज्ञात हैं (रीसयश्च वैदमीप्रमृतय:) । तब हन सबसे 
ठयतिरिक्त यह ब्वनि नाम का क्‍या है १? 

(स) द्वितीय विकल्प-- त्रन्य कह सकते हैं-- ध्वनि है ही नहीं 
परपरायत मार्ग से व्यत्तिरिकत मार्ग में काव्यप्रकार मानते से काव्यत्व की 
हामि है। अथात्‌ परंपरा से जिसमें काव्यत्व मात्रा जाता रहा है, जैसे 
शबद, त्र्थ, अल्काार आदि, इनसे व्यतितर्क्ति (थ्वन्ति) में काव्यत्व स्वीकार 
करने से काव्यत्व की हाति ही होगी | अतः परपरामुक्त मार्ग में ही 
काय्यत्थ है, उससे मिन्‍म सार्ग (ध्वनि) में नही । काव्य का लक्षण 

सहुदयों' के हुदयों को बान॑द देने वाला शबदार्थयुक्त त्व हे। अथात्‌ शजद 
और अर्थ का रेसा समायोजन, जो सहुदयों के हृदय को जान॑ंद दे, काव्य 
ह। यवि ब्वतिसंप्रदाय में कतिपय व्यक्तियों को सहृदय मानकर ध्वनि में 
काव्य का ज्यपदेश किया जाय तो अन्य विद्वानों को मान्य न होगा | 

(गम) लृतीय विकल्प-- व्यति का निष्णेथ करते बालों का तृतीय 
विकल्प यह हो सकता है-- व्यनि नाम का कुछ अपूर्व (अथात्‌ पहले जिसका 
कथन से फिया जा बुका हो रेसा ) संभव ही नही हों सकता । यवि बह 
(ध्वनि) कमनीयता का अक्किमण सही करता है सो पहले से कहे गये 
अनुप्रासा दि घारु त्व हेतुश्रों में ही उसका अन्शमाव हो जायगा । औौर पहले 
से कहे गये चारझ स्घहेतुओं में से ही किसी का (तेजाामन्यत्मस्थव वा) यह 


१, तदव्यतिरिकि: कोंड्ये व्वनिर्नानैति ? पु. ५ 

२, नास्त्येव ध्वनि: । 

३. सहृदयहुदया हला दिशवृदा्थमयस्थमेव का व्यलक्ञणम्‌ | 

४, न व तत्समयान्त:पातित: सरहदयान्‌ काशिचित्‌ परिकत्प्य तत्पसिदया 
ज्वनौ काव्यव्यपदेश : प्रवर्तितोंडपि सकलविद्वन्मनोग्रा शितामवलम्बले । पृ .$ 
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नूतन नाम (घ्वनि) रखा जाता है (तअपूर्वसमा ख्यासात्रकरणे) तो यह 
अ्रतीव तुच्छ कथन होगा (यक्िल्कतचन कथन' स्थात्‌) । साथ ही वाक्‌ के 
अनेक विकल्प होने से, कथनशैलियों' के अनन्स होते से, प्रसिद्ध काव्यलद्तण- 
कारों द्वारा (काज्यलक्षणविधायिमि:) कोर्ड प्रकारलेश श्रप्रदर्शित रह 
मी गया हो (अप्रदर्शिति प्रका रतेशे) तो उस छोटे से प्रकार को ही व्व्ि 
 ब्वनि कह कर, असत्य सहुदयता से अॉसें बन्द कर जो नृत्यु किया जाता 
है उसका हेतु हम नहीं जानते । (घ्वनिष्वनिरिति यदेतवलीकसहुदयत्वमाव- 
नामुकुलित्लोचन : नृत्यथते, तस्य हेतुं न विद्र्म:) । अनेक महात्मात्रो' द्वारा 
अनेक अलकार प्रकार प्रमाशित किये गये हैं -- प्रकाशित किये मी जाएगे, 
पर उनकी ऐेसी: दशा झुनार्डश नहीं पढ़ती जैसी व्वनि ज्वनि कहने वालों 
की है। अतः बज्यनति प्रवाद मात्र है । हसमें कुछ मी विचारणीय (क्षोव- 
दम) तत्व नहीं है । उस विष्यय में आनन्ववर्घन ने अपने समकालीन 
मनो रथ कवि का श्लोक मी उद्धुत किया है। सनोरध कवि व्वनि विरोधी 
थे -- 
यस्मिन्‍्मस्ति न वस्तु किचन मन: प्रहता दि 
सालककृति , 
ड्युत्पन्म रचित न भव व्च॑तैवक्रो क्तिशुल्यं च यत्‌ । 
काव्य तद्‌ ध्यनिना समच्चितमिलि प्रीत्या 
प्रशंसन्‌ जडो, 
नो विद्मोडमिद्धाति कि सुमतिता पृष्ट: २ 
स्वस्पं घ्वनेः ।। 

” जिसमें, मन को प्रसन्‍्भ करने बाली (मनः प्रहलादि) अलकारसहित 
(सालबटूति) कोर्श वस्तु (ज्र्य तत्व) नही है। जो व्युल्पन्भ शब्दों 
(व्युत्पत्नवंधनि:) से रा नहीं गया और उक़ोक्तिशुल्य ह (बढ़ो क्तिशुन्यम् 
रऐेसे काव्य को व्यनि समन्खचित हैं । रेसा कहकर प्री तिपूर्वक प्रशंशा करता 


हुआ मूर्स (ब्वनिता समन्थितमिति प्रीत्या प्रशंसन्‌ जडो), विद्वानों के 


९, तस्मात्‌ प्रवादमात्र ब्वनि: । न त्वस्य चोवदा् तत्व किचिद्ि 
प्रकाशयितु शक्‍यम्‌ । 
२, घ्वस्यातोक जा, वि, पृ, ७ 
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द्वारा (सुमतिना) पूछे जाने पर, ध्वनि का स्वरुप (घ्वने: स्वरुप) क्‍या 
कहता है (कहेसा) हम नहीं जानते ।' 


का मम मी की वीक की लिकीती- कक 
अ्रन्य विद्वान घ्वनिसंतक काव्य को गुणबृचि कहते हैं। यधपि ध्वनि नाम 
का प्रयोग कर काव्य के लक्ष्ण निमात्तात्रों ने गुणवृति अथवा अन्य किसी 
प्रकार का प्रकाशन नहीं किया है। तथापि काश्य में (काव्येशू) गुणवृत्ति 
से (अमुख्यवृत्या) व्यवहार दिसलाने वालों ने ध्वनिमार्ग का जरा सा 
स्पर्श करके मी लक्षण नहीं किया (मनाक्‌ स्पृष्टोडपि ने लक्षित हति) 

हस प्रकार की कल्पना करके ही कहा है, माक्तमाहुस्तमन्थे हलति । 

«. मामह के काब्यालगर पर उद्मट ने मामहविवरण' व्याख्या 
की रचना की थी । काव्य के हेतुश्रो' के सम्बन्ध में माह की निम्नलिखित 
कारका है ७- 

शबवश्ह्ण्दो मिधानाथा हतिहासाजया: कथा: । 

तोको युक्तिकलाश्वेति मन्सव्या: काव्यहेतव: ।। 
इस का रिका में प्रयुक्त शब्द और अभियान का भेद उद्मट ने स्पष्ट 
किया है “- हस अ्रकरण का अ्मिप्राय यह है कि शब्द पद से शबद का 
ग्रहण' करता चाहिए और बजर्थ यद से जर्थ का । शबद का तर्थवोधनपरक 
जो व्यापार है से अमिधान पद से ग्रहण करना चाहिए । यह अमभिधान 
या अभिधा व्यापार मुख्य या गुणवृत्ति भेद से दी प्रकार का है | हस 
प्रकार मासह ने अमिधान पद से, उद्मट ने गुणवृत्ति पद से जौर वासन 
के सावृश्यात्‌ लक्षणावक्रोक्ति:' में लक्षणा' से ध्यनिमार्ग का थोड़ा 
सा स्परश, अव्यार्थ की प्रतीति मानकर किया तो है, घर उसके लक्षण का 
१, माक्तमाहुस्कमन्ये पृ( ८ 
२. भच्य त॑ ध्यनिसंजित॑ काव्यात्मान गुणबृत्तिरित्याहु: पू, ८ 


३, तथापि अमुख्यवृत्या' काव्येशू व्यवहार दर्शयता ध्यनिमामों मनाक 
स्पृष्टोडपि न लबित इत्ति परिकल्प्येक्सुकम्‌, साक्तमाहुस्तमन्ये हति पृ. 
४, ध्वल्यालांक आ वि, पृ ४ 
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निरुषण नहीं किया । मसक्ति में ध्वनि का अंतमाव करने वालो' के 
साथ नित्यप्रवर्तान सूचक लट लकार के बहु: का प्रयोग, मत की 
निश्चितता की ओर संकेत करता है । जगदुः ब्ौर ऊदचुः अमाववादी 
मतो' की समावना का प्रकाशन करते हैं। मक्ति” अथबा लक्षणा के -- 
मुख्यार्थबाघ, तथोग और प्रयोजन-तीन बीज कहलाते हैं । इन तीनो दृष्टियों' 
से लक्ष्णा (मक्ति) की सीन प्रकार से व्युत्पत्ति की जाती है -- 

(१) मुख्यार्थस्य मंगो मक्ति: (बुख्या्थबाधपरक व्युत्पत्ति) 

(२) मज्यते सेव्यत पदार्थेने हति सामीक्छछ दिपमों मक्ति: 

(तथोगपरक व्युत्पचि) 


(३) प्रतिपान शैल्यपावन त्वादी अद्घा तिशयों मक्ति”: 
| (प्रयोजनपरक व्युस्पत्ति) 


हन मुख्याथवाधादि तीन बीजों से जो त्र्थ प्राप्त होता है वह 
माक्त जयथवा लक्ष्यार्थ ह। गुणाबृत्ति से शबद और त्र्थ दौनों का ग्रहण 
होता है। गंगाया घोर: इस उदाहरण' वाक्य में सामीष्यादि 
गुण के द्वारा ही गंगा शबद का तट अर्थ भें वृत्तिवोधकत्थ है| शब्‌द की 
जिस तजर्थ से वृत्ति होती है, वह तजर्थ भी गुणवृत्ति हो सकता है। और भजपुख्य 
अमिया व्यापार तो मुणयूृद्दि कहा ही जाता है। गुणवृत्ति की ये तीनों 
व्युत्पचिया' अमिनवमुष्त ने इस प्रकार दी है -- 

.. (६) गुणा: सामीष्यादयों यमास्तिफ््ण्यादयशच, सैफ यायब[रि 

न्सरे यस्य (शबदस्य) 

(२) पैकुपायवृत्िया शबदस्य का स गुणवृक्ति: (अर्थ) 


(३) गुणद्वारेण वा बर्तन गुणवृत्तिरमुख्या मिपाण्यापार: ! 
(व्यापार:) * 


जैसे ब्वयनि की शवपरक, जअर्थधरक और व्यापारपरक व्याख्याएं 
होती ४, वैसे ही बुणवृद्धि की मी | इसी भाशय से आचार्य जरानदवर्धन ने 
कहा है, फि कुक लोग श्वनि' को सुणवृत्ति कहते हैं । श्वति का विरोध 


अमान खाथक अमाक सांग दमन समसाकि अजधकः पकने, सांवाक, भा +प्यकक 'आधके: शत! अम्याक़ अगवा अंवकाक तरंग अधमक, उमवासों त्यादतः धार सामक ऋरदाा आोश वध सॉलियील कमाइक जरा आकाक >पामः भरकम शमाव॥ जा वि, जकेदक मानव पा? कियंडाक, पामकल मो! गजतर भम्यना ऋधमोर अपन तामाल। पाक धष्यकक ऋायाए वावाक वहादरोरि जंगरक भोपक जबाक+ अरमाजात भग्मोका: आकाहर- आधी साफ 


१ घब्वल्यालोक सं० डा0० त्रिषाठी पृ, ५५ 
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करने जीले, इस प्रकार के भी हो सकते हैं , जो घ्वति के शत्रस्तित्व कौ 
स्वोकार कौ पर उसे वाणी के लिये अ्रगोचर कहें । उनके मत में ध्व्ति 
शत्रवणनीय ह, केबल सहुदयसंवेध है । * हस प्रवार॒घ्वत्ि के विरोधियों 
के मलों' का पूर्वस्थापन किया गया है। श्ब कुमशः इन मतों का जानदैवर्धनफूत 
ल्ण्हन यहां प्रस्तुत किया जा रहा है। जैसा कि पहले ही कहा जा चुका 
है ध्वनि सिद्धाल्स का आधार बव्यंजना शक्ति से प्रतीत, व्य॑ग्यार्थ है । 
बतशव उय॑ग्यार्थ की सता सिद्ध करना ही व्यंजनासिद्धि का प्रथथ चरण है| 

सद्ध करना है कि व्य॑ँग्यार्थ त्रव तक कहे गये, भ्रमिधादि से प्राप्त अर्थ 
से फमिन्‍म है । इस सिद्धि में ब्यंजना की स्थापना स्वतः हो जायगी, 
क्योंकि व्यंग्यार्थ की प्रतीति में किसी व्यापार और शक्ति. की कल्पना 
कसी ही होगी । जमाववादियों के प्रथम विकल्प में शबव और जर्थ तक 
ही क्पृव्य माता सया है। अतः सर्वप्रथम वाच्यार्थ से व्य॑ंग्यार्थ का मेद 
प्रदर्शिश किया गया है । 








९.६. वाच्यार्थ पे व्य॑ण्यार्थ के मेद की युक्तिप्रणाली--ब्य॑ग्या्थ, 
बाख्यार्थ के सामथूर्य से आाउदविप्स होता है, तथा उसके वस्तुमात्र, अ्लकार 
प्रसा|द अनेक मेद हैं। इन सभी मेदरों में बह व्यभ्यार्थ, वाच्यार्थ से बन्य 
ही छ। वस्तुरूप भेद बाज्यार्थ से बहुत मिन्‍म है । 

(१) वाच्यार्थ कभी विधिढत्म होता है और प्रतीयमान अ्॑ 
लिज्कैयत्प यथा -- प्रत घा्सिक विश्रवूध: स शुनकोऊधे माररितस्तेन । 

गोदासवीकच्छमूणबा सिता दृष्तसिहत ।। 

यह कथन किसी कुंलटा का है। अपने प्रिय मिलन के स्थान पर, किसी पुजारी 
को चुष्यचयन करते देख उसके ज्ानंद-बिहार में बाधा पहुंचती है, इसलिये बह 
कहली है है पुजारी निर्विधत प्राण करोष्र जिस कूंत से तुम ़रते थे, उसे 
हो सोदावरी तीर के कूंज में निवास करने वाले दृष्त सिंह ने मार दिया 
है।  श्स प्रकार वाच्यार्थ में प्रणण करो यह विधिरुप अर्थ है, परन्शु 


सरकपक एकड़... जब १भाइकी ऋमपार। पिरकन॑ंन रकम, जाग) अगयाद: अजका जया प्रमयो पावाक. अंग. माफ अमीड५। मृ्यही कामना “नाक ०>2प 0 प्रवथा गाया भरा अभय धरयक- याआाक बहकाक वाहक जमाएर चाल गायक पदक २हएश भ़वला काफलक भर पाए मोहन न्ययनो भागा फंकाक जट्त्क जाह#: पक कमाया वामाल फ्वाफ: ऋाक 
जाल बमक मकर ही ४ 


९. केचित्‌ पुंतर्तदाणकरणशालीनबुद्धयों ध्वनेस्तत्व मगिरामगोचर अहुदयसवैषमेव 
” झमाख्यातवन्त: | व्वस्यालोक जा, वि, पृ, ६ 

२ स हयथों वाच्यतामथूया हित वस्तुमात्रमू, अलकाररसादयश्चेत्थनेकमेदप्र मिन्‍नो 
' दक्शथिष्यते । सर्वेशूु च तेशू प्रमारेणू तस्य वाच्यादन्यत्वम्‌ । तथा हि 
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प्रकरण का विमर्श करने घर इस वाच्यार्थ से आकिप्स निषेध रूप 
प्रतीयमान शर्थ प्रतीत होता 5४,  प्रमण' मत करो । पछले तो कूता ही 
था, अब उस्त कूके को भी क्रूरतापुर्वक मारते बाला सदमस्त सिंह है, यहा 
बाच्यार्थ तौर ज्यंग्याथं काः मेद स्पष्ट है, अ्रतः वाध्यार्थ से मिस्म 
व्यंग्यार्थ की स्थिति माननी ही होगी । कही वाच्यार्थ निश्णेघरुष होता 
हैं और प्रतीयमान त्र्थ विधिरुप होता ४ | 

श्वश्त्र निमज्जति, ऋ्रार्श विवसक प्रलोकय | 

मा पथिक राज्यन्ध शयूयाया' मम निर्मक््यसि |। 

यह किसी प्रो शितपतिका का कथन है | कोर्ड यथिक पुरुण 

हसके घर राजिनिवास करना चाहता है, नायिका की भी सहयति है, 
घर में नाकि की सास मी है। जतः नायिका कहती है कि है एलौधी 
वाले (रात्र्यस्थ) पथिक दिन में ही देख लो में यहा' सोती हूं और मेरी 
सास यहा, रेसा ने हो कि रात्रि में मेरी शयया पर भरा गिरो | हस 
प्रभार बाच्यार्थ निष्येघपरक है “- कि शयूया पर संत गिर पद़मा परस्तु 
फ्र्तीयमान अर्थ है, कि दिन में ही शयूया देखतो बा ही मिरना | 
अत: प्रतीयमान अर्थ विधिरुम है। यह वाच््यार्थ और ख्यंग्यार्थ मेद का 
द्वितीय प्रमाण है, इसलिये वाज्यार्थ, में ही ज्यंस्यार्थ का अन्समाव नहीं 
हो सकता | कही वाच्यार्थ विधिह्यस होता है परन्तु प्रतीयात अर्थ न 
तो विधिह््म होता और न निष्षेधचक््म ही, यथा निम्नलिखिल श्लोक में 
वाच्यार्थ विधिरुप है कि जाओ वर प्रतीयमान जर्थ (दुःख) ग तो 
निष्येघरव्ष ही है और ने विधिरूप ही -+ 

प्रज॒ ममवैकस्था मवन्सु नि:श्वासरी दितव्यानि | 

मा तवाधि तया बिना दाजिएयहतस्थ जनिणत || 


संबलिलेंर! आवक्ोमर आधंभ आरके काहबत चमक! आतकेद मडमओ। अलरंशा आधा अंग पलक सामादुफे, कालकाल वकांगाई फवाकए: पहना ँायविके 'छ:>य नकाशापूर परम! अउयाहु.. धान, सदाकाइक मना! परतन्‍काद व्याधाकी? काम आया बडी. मनदाक तम्थादा॥, आया रकरपाक प्रतधक, महसाक ज्रयाजक फयाएक जाधयढत पमाक़ा। बारात पेड पामनात- श्रापेफ -मायरंर- नकमाुक स्व. पराकक फीनी+ बताक-जवादाकि' हमर महंगा डाएनराशिक जला आमजॉक' पदक, काका लॉक 
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यह संडिता नायिका की उक्ति है, परस्त्री-उपमोग-जन्य लक्षणों 
को देखकर अतीव दु:सपूर्वक वह कहती है--जाओं (ब्रज) | ये निश्वास, 
फावन झ्ोले मेरे ही हो (मवैक्शया) दाकिएय के कारण, तुम्हें मी उसके 
जिना (तया बिना) ये सब ने मोजने पढ़ें । दद्दिण नायक वह होता है, 
जो अनेक महिलाओं पर समान रास रखे । यह नायक द्षिणा है, श्रतः हस 
नाकिंग पर भी अनुराग रखता #। पर जब वह आया है तकढ़े उसके शरीर 
पर तअबच्यस्तरी उपमोगजनित जिल्न हैं | उच्छें देखकर नायिका ने यह उक्ति 
कही है। यहा बाच्यार्थ है-- जात्री यह विधि रुप है, परन्तु प्रतीयमात 
दुःख न तो विधिष्य ही है, और न निष्णेधरूप ही । 

कही वाच्यार्थ प्रतिणेध (निष्णेध) झव होता है, व्यंग्याथ न विधिरुष 
ने निष्येघरूप, यथा,पस्तुतः श्लोक में -- 

प्राय तावत्‌ प्रसीद निवर्तस्व मुख्शशिम्यों ल्स्ता विलुप्ततमी निवहे । 

बअमिसा रिकाणय 'विघू्न करोंजश्यस्यासामपि हताशे ।| 
बाचार्य विश्वेश्वर ने इस श्लीक की तीन व्याल्याएं की हैं और प्रथम वो को 
अनुचित कक्कर तृतीय को ही उचित माना है--ये व्यास्थाएं इस प्रकार हैं -- 

(क) नायिका, नाक के घर जाईँ है, परन्तु नायक के सोत्रस्खतन 
आदि जपराध से कुद्ध होकर लौट जाना चाहती है, तब नायक ने उसके प्रति 
यह चादूक्ति. कही है। प्रार्थना करता हूं, मान जात्रों, लौट जाजोी । अपने 
अन्द्मुस की ज्योत्यता से माढ अन्ध्ार का नाश करके अरी हताशे |] तु 
अन्य जमिसा रिकाजों का भी विधन कर रही हो | इस व्याख्या में प्रतीयषान 
अर्थ बल्‍लमा के प्रति चाटू विशेष्य है । 

(स) “द्वितीय व्याख्या के अनुसार यह ससी की उक्ति हैँ, नायिका 
मना करने यर सी अमिसार के लिये समन करता चाह रही है, तब सली 
कहती है शीघ्रता करके अनादर का पात्र बनने बाली है हताशे, तुम मे केवल 
अपने मनोरथ में स्वयं विधृत कर रही हो बरन्‌ अपने मुखबन्द्र की ज्योत्स्ता 
से अन्य अमिसा रिकाजं के कार्य में मी चिघ्त कर रही हो । इसमें ससी 


अर हकांका। आाजरवा जब ऋफार आधेशेक ऋामक्ा आकक अधिक: मालेड >ता्यार आंभंल" आजा मकर तवाएक रूम: अर आधोक्ट हम अगकिक! मांग्रमए+ मााब; अकका +7रया: माल शक आामोा अध्यत अविधक काजल! अकमके अध्यका पंमानार गइक+ अभकशह मतल$2 मेबॉलिंक १ववंसीश कह #ंपा अदालत अांगरलक फंसंगावर ऋाषातांका फिमियंक अेमकन अललको' कंकेयिश ँरापगाभत सरमावण- कमकाशट पाक महक डक! १०१७ अहकि शेक 


१, ध्वन्यातोक , भा, वि, , प,१<६ 
२. वही 


6 
का चाटुहूप अमिप्राय व्य॑ग्याथ्थ है । 

हन दोनो व्याख्याजों का दोणा' -- 

सवीपक़ा में नायिका विणयक रतिझप माव व्यंग्य है, (अरधाति 
सती नाकि का मला चाहती है, यह उसपर अनुराग के कारण ही, अतः 
ससी का अनुराग व्यंग्य है । ) और यह व्यंस्य दूसरों का भी विधत 
क्ोगी, लौट आओ आदि हस वाघ्यार्थ का जग बन जाता है। हस प्रकार 
यह श्लोक गुणीमूत उयैरय का उदाहरण' बन जाता है, क्योंकि माव, . 
वाच्यार्थ का अंग बन रहा है | 

प्रथम व्याख्या के अनुसार तायक की उक्ति' मानने घर नायकगत 
एसि वाच््या्थ का तंग बन जाती है, तब मी यह व्यतनि का उदाहरण नहीं 
रहेगा । अतः उपयुक्त दोनों ही व्यास्कात्रों में यह गुणीमूृतव्य॑स्य का 
उदाहरण बन जाता है, हसलिये ये व्याख्याए उचित नही है । 

(ग) तुृत्तीय व्याख्या के अनुसार-> नायिका, नायक के घर की 
शोर जारही है, नायक रास्ते में नाझिय के घर की ओर जाता हुत्ा मिल 
पाता है। त्रतः वह कहता है लौट चलो यह बाच्याथ है। परस्सु 

"मेरे घर चली , समुम्हारे घर चले जादि व्यंग्य है, और व्यंग्य न विधिरुण 
ह न निष्णेधरूप लेकिन वाच्ययार्थ तो प्रतिभेघर्प है | 


१९.९०. वाष्या्थ चौर व्यंग्यार्थ के विष्ययमत सेद का प्रतिपाषन --बाच्याथ्॑ 
शौर व्य॑ग्यार्थ में आवार्य आनन्ववर्धन ने विष्ययगत भेद भी वतलाया है | 
विष्ययमत भेव का अर्थ यह है कि वाज्यार्थ किसी के प्रति हो और पल्य॑ग्यार्थ 
किसी और के प्रति । जैसे--निम्न लिखित श्लोक मैं -- 

कस्य बा ते मवति रोज दृष्टवा प्रियाया: सब्रणमधथरम्‌ । 

पप्रमरपद्माप्रा यिण्णि वारितवासे.. ._ सहस्वेवानीस ।। 

सी का कथन है, इसमें वाच्यार्थ है अपनी प्रिया के सक्रण 


अयर को वेख्तर किसे रोष्य ने होगा, मना करने घर मी अ्रमरसहित पद्म 


यार नेलडाकः आााइक वमत्क कसी जंगामाह मकर! धारक शक सं उायमो। ऋषाा! व्योगो: अममता/क्रीमिका! शोध परम: तेवंआम सा आजतक वाई. फाथाका प्रदाका। पामापा# कद; आनारीति अंग जया: म़ाहड; धशिश+ रॉसुक- आजा धयायाक- पापद्क ऋयाका: ँाजात॥ अरकपर पाक, नामदट' लानत ताक हवस लक वापस एकल उफेबकत प्रपयहिए-गाशिरि वतन फाशक क्लाग्रजा-मफोरए पका जयकांक-पाहिकोर सकता 
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को सूंधने वाली, जब सही । हसका विणय है, नायिका] वस्तुतः नायिका 
के अथर पर परपुरुष्णोपमोसजनित ब्रण है। सल्ली जानती है कि नायिका 

का पति इस ब्रण को देखकर रूष्ट होगा, श्रतः इधर उधर ही कहीं जवणा- 
परिधि में उपस्थित पत्ति को जानकर मी उसकी उपस्थिति से अनमिज्न सी 
बनती हुईं कह रही है कि पति सममक ले कि ब्रण परपुरुशोपमोगजनित नहीं 
है, प्रमरजनित है। इस व्य॑ग्यार्थ का विश्यय पति है। अतः वाच्याथ का 
विष्ययय नायिका और व्य॑ग्याथं का विणय पति होने से वाच्यार्थ और व्य॑ग्याथ॑ 
में विश्ययगत मेद मी सिद्ध होता है। हस प्रकार वाच्यार्थ से व्यंग्याथ की 
मिन्‍मता के अन्य रूप मी हो सकते हैं । श्रतः वाच्यार्थ तक ही काव्य नहीं है , 
उसके अतिरिक्त मी अर्थ होता है, यह सिद्ध हुआ । हस त्र्थ को व्यंग्यार्थ कहते 
है और यह व्यंजना द्वारा प्रतीत्य है । 


१,९१९ रसावि की व्यंग्यता “ रसादि हरूप ध्वनि वाच्य के सामथू्‌य से तो 
शत्राधिप्त होती है, परत्शु शबद का साक्षात व्यापार न होने से वाच्ष्याथ॑ 

से |भन्‍म ही है। क्‍योंकि यदि वह वाच्य है तो यह वाच्यता दो ही प्रगार 
से हो सकती है - 

(१) स्वशब्‌द से (अर्थात्‌ एस शबूद का प्रयोग करें या शुभारादि 
शबद का प्रयोग करें और रस की प्रतीति हो तब उसे बाज्य कहा जा सकता 
है )। वाच्यत्व तस्य स्वशबवनिषेदिसत्वेन वा सस्‍्यात्‌ । ज्षयवा - 

(२) विमावादि प्रतिपादन द्वारा (विमावाविप्रतिपावनमुसेत) 
यदि प्रथम पद्ञा स्वीकार करें कि रस अथवा शुवारादि के शबदी से रस प्रसीति 
होती है तो रस अथवा जशुंगारादि शबूदों का जहा' प्रयोग नहीं हुजा 
है, वहा रस की प्रतीति नहीं होनी चाहिए । परन्सु सवंत रसो' का 
त्व्शब्व निवेदितत्व . मही' होता | जहा' कही' "रस अथवा शुवारादि शबदों 
का प्रयोग होता सी है बहा' मी विशिष्ट विमाबादि के प्रतिपादन द्वारा 


अादाह आता शामली तमाद तोता ताकपक लेगकी! भारी आमती करके कलेत भाभीकत -सपकाक: बांगनः आसार -आशाक मात! आायताल अब कलर माहवार ऋमकी भमदाक शोक मादक भय तलाक अलेक सका काम, आदर सास अली; भात: अमंदत हमंकतमबुक-पाफिक अकाक' मादीथ मादक आरररे।+ंतरक आमत| धरदेका जातक उमोक। गांजला' जाए काका मामोनिर जेगला# आंगन ऋालो' आम जलाक 


१, पूर्व॑स्मित्‌ पश्गे स्वशब्‌वनिवेद्ितत्वामावे ससादीतासप्रतीतिप्रसंग: । पृ ,१८ 
२. न थ सत्र तेथा स्वशबदनिवेदितत्थम्‌ 
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ही रस की प्रतीति होती है ।१ एस अथवा झृंगारादि शबूदो' के प्रयोग 
से वह प्रतीति अनूदित मात्र होती है ।' उन शब्‌दो' से वह प्रतीति नही होती 
(नतु तत्कुता) | केवल एस अथवा जुगारादि शब्दों से युक्त (शुगारावि- 
शबदमात्रमाजि) और बिमावादि के प्रतिपादत से रहित (विमायाडिप्र तिपा- 
दनरहिते) काव्य में थोड़ी सी मी रस प्रतीति नहीं होती । लेकिन जहा 
सस्‍्वशजद से (रसादि शबद से) अमिधान ने भी हो, पर विमावादि का 
प्रतिषादन हो, रस की प्रतीति होती है ।* केवल स्वशयद के अभिधान से तो 
अप्रती ति ही सिद्ध होती है । रस तो वाच्य के सामर्थय से आउविप्त व्यंग्य 
ही होता है, स्वयं वाच्य नहीं | ज्तः व्य॑ग्यार्थ का अ्रश्तित्व तो मानना 

ही होगा । जअमाववादियों का द्वितीय विकल्‍प था कि, प्रसिद्ध मा॑ से 
मिन्‍म में काव्य मानने से काव्यत्व की हानि है | ४ इसका उत्तर देते हुए आचाये 
आनंदवर्धन कहते हैं, यह कथन युक्ति-युक्ः नहीं हैं। क्‍योंकि लक्षण बनाने 
वालों को वह ज्ञात नहीं हुता, हपलिए वे लक्षणा न कर सके, अन्यथा लक्ष्य 
ग्रत्थो/ (रामायणादि) की परीदात करने पर तो वह 'व्वनि ही सहदयों' 
के हुदय को बाहलादित करने वाला तत्व सिद्ध होता है | हससे भिन्‍ल, 
अरथात्‌ जिसमें घ्वनि नही है,वह चित्रकाव्य ही है | 


१.१२ अलकारादि में ब्यति के अंतमाव का निश्ेध -- जमाववादियों का 
तृतीय विकल्प था, यवि व्वनि रमणीयता का जतिकृमण' नहीं करती तो 
पूवोक्त चा त्व हेतुत्रो-अलकरा दि-में' ही उसका त्तमाँव हो जायगा ।* ६ 


९, क्राप्यस्ति तत्‌ क्राविशिष्टविमाबादिप्नतिपावनमुसेनवष्णा' प्रतीति: ।पु,श्८् 

२. स्वशबवेन सा केवलमबूचते ।.. ,, 

३. यतशच सवा मिधानमन्तोंण केवलेम्योपि विमाबादिम्यों विशिष्टेप्यों 
रसावीना प्रतीति: पृ ,१८ 

४. प्रसिद्प्रस्थाना तितकिणो मा्गस्य काज्यत्वहानेष्व॑निनास्ति व्य वि पृ ,श्८ 

४, संच्य तु परीक्षय्माणें स रव सहुदयाहलाबकारि काथ्यतत्वम्‌ ,.. 

&  कामनी कमन लिवर्तवातस्य तस्योक्ताक्कारा विप्रकारेष्वनस्समाव: , 
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शआनदवर्धन इस युक्ति' को मी असमीचीन मानते हैं (तदप्यसमीचीनम्‌) । क्‍योंकि 
वाज्य-वाचक भाव पर समाजित मार्ग (श्रलारादि) में व्य॑स्य-छठ्यंजकमाव 
समाजित घ्वनि का अंतम[व कैसे हो सकता है ?* बाच्य-वाचक के चारु त्वहेतु 
(अलकारादि) तो इस घ्वनि के अंग हैं । ध्वनि अंगी रूप है । 

अलका रा वि-वाच्य-वाचक पर ही आतज्ित हैं, परन्शु जैसा कि 
पूर्व पृष्टो' में सिद्ध किया गया है, व्यग्याथर्थ वाच्यार्थ से मिन्‍म हैं, तथा उसकी 
प्रतीति व्यगगा से ही होती है। त्रतः व्यंजक और व्यंग्य में वठ्यंजकत्वो 
व्यापार होता है। इसलिए ध्वनि व्यग्य व्यक्त माव पर जाजित है| अतः 
अलकारादि वार त्व हतुओं में ध्वनि का अतमाव नहीं हो सकता | हस संबंध 
में आनववर्धन द्वारा उद्धुत परिकर श्लोक यह है -- 

ठयंगूयव्य॑जकस म्बन्ध निबन्चनतया घ्यने: । 
वाच्यवाचकत्रा रु त्वहेस्घन्त:पातिता कुतः ।।' 

(ब्वनि के व्यंश्य-झ्यंजक संबंध पर आधारित होने के कारण, 
वाज्यवाचकमाव पर ब्राजित चारुत्व हेतुत्रों में,अन्समाँव कहा' ।) 

परच्तु , अलकारादि में ध्वनि का त्च्तमाव करनेवालों का कथन है 
कि जहा प्रतीयमान जर्य की विशवता से प्रतीति नही होती वहा मले ही 
ब्वति का विश्यय न सानें पर जहा' विशकतापूवक प्रतीति है, जैसे समासोक्ति 
ब्रापोप, अनुफ़ निभित, विशेष्योक्ति, पर्यायोक्िति अपह्लुति, दीपक, सकर 
बरादि अल्यरों में तो प्रतीयमान तजर्थ की प्रतीति होती है, बहा' तो ध्वनि का 

व हतु अलका[र। में अब्तमाव माना ही' जा स्कैया | अखानलादियों ७ इस पाब्स 

२४६१ 'ी »श्रार्थ: शब्दों बा तमर्थमुपसजनी कृतस्वाथौं' 

व्यक्त: काज्यविशेष्य: स घ्वनिरिति सूरिमिः कथित: ।।* 

त्रधात्‌ जहा त्र्थ स्वयं को अथवा शबूद अपने अर्थ को गुणीमृत कर 
अर्धान्सर की बभिव्यक्ति' करते हैं वहा' ध्वनि है | * इसका जाशय है कि प्रतीयमान 





जमा समता सिरे ऋण माजक आोदे अभय करा! शताः लककाओं अकमाएें हमर: पंजाओी ऋधाआन अशभत! उमोगक़ः मकार बापणका संत, भोज अ्रधंशषाः सयभादोँ! आगहोक्त अककको: केतभीर ऋभाा अमंगढा साथ अफमइंत मवामित-आसकाक असकत मात मकर धमवाके; रमवानर हम, भरतपत तशमाका लगाम शॉिस॥ कममाद। वैमवाक अनात अंरकर १नहाध्या ऋजोमार अंदहॉडि। «कर १ ल्‍ वामाकीन भरआक भायाकक आरका कमल अमर: आधडेक ल्‍हभ० 


९ वाच्यवाचकमात्राजयिणि प्रस्थाने ब्यंग्यव्यंबकसमात्रयेण' व्यवस्थितस्य व्वने 
कथमन्समाव: २ व्यू, प 

२, ध्वन्यात्तोक पृ ,इ८ 

३. ननु का प्रतीयमानार्धस्य वैशवेनाप्रती ति; से नास मायूद्‌ ब्वनेविष्णयः । 
या तु प्रतीतिरस्ति यथा' समासों नुक्त निमित विशेणा क्तिपयायोक्ता- 

पहतु लिदी पकसके राल्का राबी तत व्वनेरन्समावों सविक्ेत ।" ,.. .. पृ.इ६ 
प्याूलाक प॒./ ३७ 
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श्र्थ की प्रतीति ही प्रमुख हो शब्‌द का त्रमिधिय सौण हो, त्रथवा वाच्यार्थ 
गौण' होफर विशदतायूव॑क व्यंग्यार्थ की प्रतीति कराये तब ध्वति कही जा 
सकती है | अश्किथित अलकारों में अर्थान्सर की प्रतीति तो होती है परच्छु 
वाच्यार्थ गुणीमृत नहीं होता, अथवा कहें कि शजर्थान्तर प्रमुख नहीं होता । 
इसलिये इन अलकारों में, ब्वति का अ्ंतमाँव मी नहीं हॉ सकता । पहले कहे 
गये समी अलकगरों के उदाहरण देकर जान॑दवर्धन ने इस तथूय को प्रमाणित 
किया' है कि व्य॑ग्यार्थ की प्रधानता में! ही घ्वति है,  समासोकित तादि 
में व्यंग्य की प्रधानता नहीं छोती । इस दृष्ण्टि से सपासोक्ति' अलकार का 






विम्भ लिखित उदाहरण परीक्षणीय है -- 
"उपोद्रानेण' विलोलताएक तथा नं 'मिशामुख्म्‌ । 
यथा समस्त सिमिराशुक तया पुरो४पिरायाद्‌ यलित॑ न छदतीतम्‌ ।। 


शराग को घारण किये हुए (उपोदरबेण) चंब्रमा' के द्वात्त (शशिता) 
चंचलतारों वाले (विलोसतारक) रात्रि के मुख को (निशासुत्रम्‌) इस प्रकार 
ग्रहणा' किया गया कि अनुराग के कारण (रागाद) समस्त अंवकाररूपी वस्त्र 
'भिर जाने यर भी रात्रि को ज्ञात न हुआ (सलित ने लचितम्‌) नाया-नायििता 
पद्ा में हसका अर्थ होगा, वाक के अनुराग से पूर्ण होकर नायिका के चंचल 
पुललियों वाले मुख को पकड़ लिया । स्पर्शजनित सुख के कारण वह नायिका 
रेसी अवश हो गहँ कि उसे अपने वस्त्र का गिर जाना मी ज्ञात न हो सका । 
समासो क्ति ऋकार में समान विशेष्यणों से अन्य अर्थ की प्रतीति होती है। * 
आाचाय॑ मम्मट के अनुसार श्लेणयुक्त विशेष्यणो द्वारा अफ्रकृत का कथन, 
दो ज्रथों ' का संद्रोप में कथन होने से समासौक्ति" अलकगार कहलाता है | उपर्युक्त 
उद्धएण में 'उपोग्शगेण विलोलतारक रागाद गलितम्‌ त्रादि श्लिष्ट 
विशेशणों द्वारा, राजि और नायिय विशणयक' दो जथों की प्रतीति 
हो एही है। नताय-नाफिं विष्ययक अर्थ अप्रकत जय॑ है । अलकारों में ध्वनि 


१, व्यंस्यप्राधात्यथ हि घ्वनि! । न भैतत्‌ समासोक्त्याविश्‌ । 

२. ध्यस्यालोक--त्रा , वि, पृ, १६. 

३8. परोफ्तिमेंदक: शिलष्टे: समासोक्ति: । प्रकृतार्थप्रतिपाथकवाक्येन शिलष्ट- 
विशेष्याणामाहा ल्म्यात्‌ न के &-केट- विशेष्यस्य सामथ्यॉदिपि,_ यत्‌ अप्राकृतस्यार्थ- 


स्था मिधार्न सा सबासन थ॑ द्रयकथनात्‌ समासोक्ति: । का प्र, 
पु, ४७४ 
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का भ्रन्तमाँव करने बाले इसमें नायक-नायिका विणययक जर्थ को प्रतीयमान श्र्थ 
कहकर चारुत्पहेतुत्रों में घ्वनि का अंतमाँव सिद्ध करता चाहते हैं । 
आनंदबर्धर का कथन है कि “--> उपोदरागेण आदि में 
नायिका परक व्य॑ग्यार्थ की प्रतीति हो रही है। परच्तछु, निशा और चन्द्र 
विश्वयक् वाध्यार्थ ही यहा' प्रमुख है | व्य॑ग्याथ, वाज्याथ का जंग बन रहा 
है। व्य॑ग्यार्थ से अनुगत बाध्य की प्रधानतम्रा प्रतीति होने से यहा' ध्वनि 
नही हो सती । : 
अत: समासोक्ति' आकार में व्यंग्यार्थ की प्रतीति होने पर मी, उसका 
प्राधान्य न होने से समासोक्ित में ब्वनि का अंतमाव नही साना जा सकता | 
आक्ोप अलकार में यधपि बाच्याथ॑ व्यंश्याथ का अादोप कराता है, 
तथापि वाज्यार्थ का चारूत्व ही प्रधान होता है अत: व्य॑ंस्याथ वहा मी 
प्रमुख नहीं होता । बाविष्त ज्यंग्यार्थ की सामधुर्य से ही वाच्यार्थ का शान 
होता है ।' आदोपो की परिसाशा आचार्य सम्भट ने इस प्रकार कही है-- 
“जो जात कहता चाहते हैं, उसमें विशेष्य उत्कष्ण प्रकट करते के लिए जो उसका 
पिदेथ किया जाय (१) वक्‍्ययमाणविशणयक (जरधात्‌ जो बात जाने कहती है 
उसका) पहले से ही निषेध करके कहा' जाय । श्थवा' (२) पूवधित का निषेध 
करके कथन किया जाय | यह आदोप दो प्रकार का होता | । * 
भापोप अलका( का उदादरण' है -- 
अनु रामव्ती संब्या विबस्स्तत्पुर:सर: । 
भ्रहों दैबमति! की-जुझू तथापि ने समायमः ।। 
अनुराग से पूर्ण सन्‍्ध्या मी है, विवस मी उसके आगे बढ़ रहा ४, 
पर कैसी दैवगति है कि तब भी समासम नहीं होता | नारि्किल्‍लायक पक्ष 
में अर होगा--अनुराग से पूएणाँ नाकिय है, नायक मी उसके समच्त है तवविलक्षाएण 
दैव की गति के कारण मिलना नहीं हो पाता । यहा सम्ध्या विशवयक अर्थ 
१, हत्यादी ड्यौनावुगत वाच्यवेब प्राचान्यन प्रतीयते । समारों पितना यिका- 


[यकय्यवहारयों निश शिनो रे ९४)७०३-३/+५ हैक? । 

२, भाषोपे पि व्यंग्यविशष्यादोंपिणो पि [ चाह त्वं, प्राधाच्थेन 
वाक्याथाक्षोषी क्तिसामधुयादिव ज्ञायते । ,. खज्य० पृ ४२ 

३, निश्ेथों वक्‍तुमिष्टस्य यो विशेणामिधित्सया । 

४, व्वन्याताक--त्रा, कि, पृ 
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वाच्यार्थ हु और ताकि विष्यक व्य॑स्याथं, परन्सु इस व्यंग्यार्थ के आदोप 
से ही संध्याविशणयक वाच्यार्थ का चारुूत्व बढ़ता है : और वाच्याथ॑ ही 
सुन्चर लगता है। आचार्य त्रानदवर्धन के शबढ़ो' में -- यहा व्यंग्य की प्रतीति 
होने पर मी वाह््य का' ही चाह त्व है, उस (वाज्य) की ही प्राधान्येन 
'विवदाया है। 

दीपक और अपहूुतुति अलंकार में उपसा की व्ू्यंश्य रुप में प्रतीति 
होती है। पर वहां मी वह व्यंग्य उपमा प्राधात्यन विवद्चित नहीं होती । 
यथि व्यंग्य उपमा का ही प्राधान्य विवद्धित होता तो उसे उपमा क्तकार ही 
कयो' न कहते ? उपसाकृत चाक्त त्वोत्कर्ण न होने से ही वहा उपसा नास 
से व्यवहार नहीं होता । २ अतः दीपक और अपहनुति में मी ध्वनि का जंतमाँव 
नहीं हो' सकता । वीपक झलकार में उपमेय और उपमान के क्रियाविरुष धर्म का 
शक ही बार कथन किया जाता है। बहुत सी क्रियात्रों के एक ही कारक का 
कथन मी वीपक ही है ।* जैसे -- 

कृषणातना' घन नासाना फणमणिए: कैंसरा: सिंहानाम्‌ । 
कुूलबा लिकाना' सतना: कुत: स्पृश्यन्सेब्मृताताम्‌ू ॥। 

कृपणो' के घन, तागस की स्टि', सिंह की अयाल और कुलस्थ्रियों के 
स्तनों को उनके मरे बिना कैसे स्पर्श किया जा सकता है। हसमें कूलबासिकाना' 
सतना: उपमेय है, शेष्य, कृपणाता' घर्न त्रादि उपमान । स्पृश्यन्से हस क्रिया 
द्वारा समान धर्म का कथन है। उपमा व्यंग्य है। परच्सु, वठ्यस्य उपमा का 
प्राधाव्य नहीं है । वीपक उस अन्य नाम से कहा जाता ही, व्यंग्य उपसा 
के अप्राधात्य का प्रमाण है | 

अपहनुति में उपमेय का निष्येध करके उपमान का कथन किया जाता 
है। बसे --- 


जमा +ेाआ। अदा भायोरे कक अदा 2नमोे संभाल समाक+ नमक अवक आजाक फेआाक' ताहबोश मेमाना प्रजा अन्‍यका 4वमाफ भरना भयरदक अकाड। भा आमादन शहाक आधा अधाआ' अमान" ओम अभाव तय फप्मीर जमा अम्मा आजाके /यकक आधा आसन भामाके ैाकले!' भाददुक वममयारे धधथय जद, अदा! मानक पदक ऋाए। पावेकाः मा पमाक धरयादर जगा पात़ा फेक मादा पेकाकक पबकेन्नकाक 


९, ह्ा सत्यामपि व्य॑ग्यप्रतीतों वाच्यस्थव चार त्वमुत्करशवदिति तस्थैव 
प्राधात्यविवद्गा | 


२. यथा भर दीपकापह्तुत्यादी व्य॑स्यत्वेतोपभाया: प्रतीतावधि प्राधात्ये- 
नाविवदधितत्वान्त तथा व्यपवेशस्तद्ववत्रापि द्रष्टव्यम्‌ , व्य श्रा,वि.पु,४१ 
३. सकदव त्तिस्तु धर्मस्य प्रकृताप्रकृता त्थनाम । । 
सैब क्रियासु बह्वीष्यू कारकस्थेति दीपकम्‌ ।। का (प्र प्र वि पृ ४८७ 
४. प्रकृत य्सिशिष्यान्यत्साध्यते सा त्वपह्तुति «००५५ #$ ४७30 
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अवाप्त: प्रागल्म्यं परिणतरूचः शैलतनये , 

कल्की नैबायं विलससि शशाकस्थ वपुथ्िि । 

अमुण्येयं मन्‍्ये विमलदमृतस्यन्दशिशिरे । 

रतित्रान्ता शेते रवनिस्मणी गाढमुरस्ि ।। 

है पार्वती (शैलतये | ) परिपूर्ण (परिणतरुच:) चन्द्रमा के शरीर 
(शशाफैस्थ वपुष्णि) में प्रबल्मताप्राप्त यह कलके नहीं है, वरन्‌ रति से थकी हुईं 
रात्रि चन्द्रमा के अमृत प्रवाह के कारण शीतल वदय' पर सिर रखकर लेटी है । 
यहा उपमेय चंड़े पर कलके का निष्येध कर उपसान का कथन किया गया है । 
उपमानोपमेय माय अधथात्‌ उपसा व्यंग्य है। परच्छु उसका प्राधात्य वही है । 
ब्रत: दीपक तअपहुतुति बादि में ध्वनि का अतमाव नहीं हो सकता । 
अनुफ निमिता विशेष्यो क्ति में प्रकर्णवश व्यंग्य की प्रतीति मात्र होती 

है, बह प्रतीति किसी सौन्दर्य तरथवा चमत्कार को उत्पन्स नहीं करती, अतः 
उसका प्राधाल्य नहीं होता । 'विशेष्योक्ति में असण्ड कारणाो' का सदसाव होने 
पर मी कार्य नही होता | हे यह विशेष्योक्ति तीन प्रकार की होती है --(१) 
प्रनुक निमिताय (२) उ क्तानिरमिदा तथा (३) अचिनव्त्यनिमिता | उक्तनिमिता 
में और अविन्त्यनिमिता भेदो' में व्यंस्यार्थ का अवसर ही नही होता । अतः 
आचार्य भानदवर्धन ने अनुक्त सिमिताया विशेश्यो क्ति का उदाहरण दिया है क्‍योंकि 
इसी में व्यं्यार्थ का अवसर है। अनुक निमित्ता में निमित का कथन नहीं होता, 
परन्सु वह अचिल्त्य मी नही होता, उसकी कल्पना की ही जा सकती है | 
जैसे हस उदाहरण में -- 

ब्राहुती८पि सहायैरोमित्युक्त्वा बविमुक्त निद्रो5पि । 

मन्शुमना अधि पथिक: सोच नेव शिथिलयति ।। 


केकक शाम मयोए' खासकर हआका कम, अरलॉजए लाया अऋधजक जहाइक जकाकं आामाए अमाकों अंलकंत अंबवाओ' अलतमः आपके आया कषतत माह्मार इसपर रुका तलाक अफेयालई संकरा ऑकां, तकिजंकर नाते. किए अ+फाकल भकाके अरमान, शाम) नाक भाक+ा परन्‍ममा मान ऋनवाए७ अधपात् कलबेकक अफ्मिक जिमकके अली! सरगना वलकाइः भाशाओ डरंजांआए वलजोकि भदवड मरते अेकांगमा३ मकर रमन /आाकणाा हमंशी!ामतभला संश्रयाक 


९, अनुक्तनिर्मितायामपि विशेष्योक्तौ ,., हत्यादी' व्य॑ग्यस्यथ प्रकशणसामथ्‌यात्‌ 
प्रती तिमात्रम्‌ । न तु ततूप्रती तिनिमिता काचिच्याकू त्वनिष्पचिदरिति न 
प्राधात्यम्‌ | पु.४४... 

२. विशेष्योफि रतण्डेशु कारणेब्यू फलावच:-काव्य प्र०आ०वि७ पृ ४६८ अनुक्त- 

निमिता उकतनिमिता अचिन्शयनिमिता च॑ 
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' साथियों के द्वारा पुकारे जाने पर मी (जबाहुतोूपि सहाये:) हा 
कहकर जाग जाने पर मी (त्रोमित्युकत्था विमुक्त निद्रोडपि) जाते की हच्छा 
होने पर भी (सन्छुमना त्रषि) पथिक सक्रोंच नहीं कछोड़ता (पृथिक: संकोच नैव 
शिथितयत्ति) यहा पथिक के सोच ने छोड़ने के निभित्त की कल्पना की जा 
सफती है। मट्ट उद्मट ने शीताधिक्य को, त्रच्य प्रियादर्शश कराने वाले 
स्वप्नतोम को निमित सालते हैं । यह निर्मित ही यहा .जव्यंस्य है। परन्सु 
हसमें कार्ड चमत्कार नहीं ४ । ग्रतः विशेष्णोक्ति में मी ध्वनि का अतमाव 
नहीं हो सकता । 

पयायो क्ति में, अलंकार में यदि व्य॑ंस्यार्थ की प्राधान्येन प्रतीति 
हो तो पर्यायोक्ति का अंतमाव ध्वनि में किया जा सकता है, परन्सु घ्वति 
का पर्यायोक्ति में नही । * आचार्य ममट ने पर्यायोक्ति का लक्षण किया 
६ 

“बाच्य-वाचक माव बिना जो कथन करता वह प्यायोक्ति' ऋवकार 
है।' जैसे पश्रुम धार्मिक विजवध: जादिश्लोक में श्रृमण का निष्णेध, 
"वाचज्य-वाचक माव से प्रकट नही होता वह व्य॑ग्य-व्यंगर माव से व्यक्त होता 
है| अतः बहा कथन काच्य-वाचक माव जितना ही है | 

और मामह ने जो पर्यायीक्ति को उदाहत किया है, वहां तो 
ड्येग्य का प्राधान्य ही नही है । उस उदाहरण में बाच्य का उपसर्जनीमाव 
(मौएणामाव) विवद्ित सही है, जात वाच्यार्थ ही प्रधान है | हसलिश 
“पर्यायोफ्ति में ध्वनि थप्र जंतमाँव कैसे हो सकता है| युन: ध्यति तो 
महाविष्यय है। वह तो अगी के हम में प्रत्तिपादित किया जायेगा । '* 


जाला असयाक उमापोक परहपाकि, ऋषिधक दाम तन, अकमीडे' आधा भवावई; पयारेक्र अम्हर बकंर आधाक अप आडमा व्यामोह ध्रांथड ? चमक मखवाडः आशा ऑडपाा आधको! भवलर ऋभाकर आधाका तममर सावकी पाक विदा अफनेग्ं॥ मधाकाडर #कांक पेालढ असयक जगा कमलाक पंगमा भापकााः कक; अांत्रा पलाइग परिकक भामादर १९ भं॥ भाउकक धाददओ अनंगंक अपकेक परधाआांह कक ऋदबीर आकका जबके मात अगाकी मानक 


१, प्यायोक्‍्तेडपि यवि प्राधान्थेन व्यंस्यत्वं सद्‌ मबतु नास तस्थ व्यनावन्शमांवि: 
न तु थ्वनेस्क्रानशमाँव: । पृ ४६ 


२, काव्यप्रमाश , जा वि पृ, ५२१ 
३. तसय महा विधश्शयस्थेन अंभित्घेन च प्रतिपादयिष्यवाणत्वात्‌ | पू... ४६ 


2 


अपह्तुति त्रौर दीपक में वाच्या्थ की प्रधानता और व्यंग्यार्थ की 
ब्रानुश गिकता (अनुयायित्व) प्रसिद्ध ही है। अतः उपयुक्त अलकारों' में ध्वनि 
जैसे महाविषश्यय का अच्समाँव नही कहा जा सकता । 

सफर अलकार में जहा' रक अलकार, दूसरे अलकार की काया को पुष्ट 
करता है, वहाँ मी व्यंश्य की प्राघात्येत विवद्ा ने होते से, घ्वनि क्षा विषय 
नहीं होता । * सकैर अलागर के खार मेद होते ह४--(१) अंगागिमावसकैर, (२) 
स्कवाक्यातुवर्तन सर (३) स्कवाक्याशसमावेशछ्य सकर (४) सन्देश सकर । 

जहा अनेक अलार परस्परदइ उपकारक माव से स्थित हों, स्वप्न 
माव से स्थित ने हो, वहाँ अंगागिमाव सकर अलकार होता है । जहाँ रुक ही 
वाक्य त्रथवा वाक्‍्याश में शबदालकार तथा अधॉलकार दोनों हो, वहा स्कवाक्‍्था- 
नुवर्तन सफर अथवा स्कवाक्याझसमावेश सकर अलकार कुमश: होते ४ । विकूद्ध 
अलका रा का व्णान रक साथ होने पर, किसे प्रधात मानता जाय और किसे 
गौण, यह निर्णय करना कठिन हो जाता है-- इस प्रकार की स्थिति में संदेश 
सफर अलकार कहा जाता है। इस संदेह सकर के प्रसंग में आचार्य आनंदवर्धन ते 
कहा है कि अलंकार दय की संसावना के कारण, वाछ्य औौर व्यर्थ का समान 
प्राधाल्य होगा ? शत: रक के गुणीमृत और प्वितीय,प्रधान होने का प्रश्त ही 
नहीं होता, रेसी स्थिति में सदेहंसकर में डविनि का अतमाव संमव नहीं है | 
जगा गिमाव सकर में, वाच्य यदि उपसर्जनीमाव से व्यंण्य के प्रति स्थित हो तो 
हस प्रकार के सकर को ध्वनि का विश्यय कहा जा सकता है। यरन्सु वही 
स्‍्क ब्वनि है यह नहीं कहा जा सकता ।* 

पुनः यह मी ध्यातव्य है कि सकरालकार में, सकर शब्‌व का प्रयोग 
ही ध्वनि की समावत्रा का निराकरण कर देता है। सकर' शबदस्कीएण॑ता का 
बाचक है। अतः किसी शक अलकार की प्रधानता होने पर सकीणता ही नहीं 


न ला 85 5550920000/७४७७४७४/७७७/७७७॥#४ अनादात वरना, जंग; उपकरोडर ध्मदुता कमकरं' मद हमर अर अमन: भसस ममतात नशा! मकर गला मरा भंकाक़: जाधह कशमए भगाक १ल्‍थान हसाक' भमति' कमित ाशहन शक: आदर ऋाकारे शंगरइंश तल हयुकाा आमयो? पाक; आमजा: अर साला हरा मंजर धाए आधिश-आका 


१, सफरालकारेडपि यदालकारोडलकारात्तरच्छायामनुगृहणाति त्दा व्य॑ँग्यस्य 
प्राधान्थना विवक्षितत्थान्न ध्वनिविशयत्म्‌ | 
२. ऋका रद्ववसम्मावनायान्तु वाष्यब्य॑स्ययों: सम॑ प्राथा च्यम्‌ 
३. जय वाध्योपसर्जनीमावेन व्य॑ंग्यस्थ क्तावस्थान तदा सो४थि श्वनिविष्ययो<छुतु, 
न तुस स्व घ्वनिरितति वक्‍तुं शक्यम्‌ । 
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रहेगी । इसलिए संक़र शबूद का प्रयोग ही इस बात का सूचक है कि सकर 
त्रलकार के समी मेंदों में कोड मी अलंकार प्रधान नहीं होता । अतः हसमें 
श्वनि का प्रश्न नहीं उठता । 

अ्रप्रस्तुतप्रशसा अलकार में भी घ्वनि का अंतमाव नही होता | त्प्रस्तुत 
प्रशंसा में, अप्रस्तुत के बणन से प्रस्तुत का जावोंप किया जाता है। त्राचार्य॑ 
म्मम्मट ने जअफ्रस्तुत प्रशंसा की पदिमाणा हस प्रकार दी है -- 

प्रस्तुत जर्थ की प्रतीति कराने वाली अप्रस्तुत की प्रशंसा, त्रप्रस्तुत 
प्रशंसा श्लकाए है | 

भ्रप्नस्तुतप्रशंशा के तीन भेद हं--(१) सामान्यविशेष्य मावमूलक, (२) 
कायारण मावमुलक, (३) सावृश्यमूलक्ष । प्रथम और द्वितीय के दो-दो मेद 
होकर चार तथा एक सावृश्यमूलक्ष, हस प्रकार तअप्रस्तुत प्रशशा के पांच भेद हो 
जाते हैं। सामान्यविशेषण्श मावमूलक में>-मामान्‍्थ प्रस्तुत और विशेश अप्रसतुत 
हो सकता है तथा इसका विपरीत भी, हसी प्रकार कार्यररण मसाव में कार्य 
प्रस्तुत हो तथा कारण त्प्रस्तुत हो सकता है, और इसके विपरीत मी।खै 
हस प्रसंग में आाजाय॑ बानदेवर्थन का कथन है कि अप्रस्तुत प्रशंसा में सामान्य 
विशेश माव से अथवा निर्मितनिभिच माव से अभिधीयक्मान त्रप्रस्तुत का प्रतीयतान 
प्रस्तुत के साथ संबत्ध होता है, तब अमिधीयमात त्रप्रस्तुत और प्रतीयमान 
प्रस्तुत, ये दोनों' समानध्पेण प्रधान होते है ।' 

जज भ्रभिधी यान प्रस्तुत सामान्य का प्रतीयमान प्रस्तुत (प्राकरशिकित) 
विशेष्य के साथ सम्बन्ध होता है तो विशेश की फ्रतीति होने पर मी उस 
'विशेश्य से अविना साथ से सम्बन्धित सामान्य की मी उत्तनी ही प्रधानता से 
प्रतीति होती है। क्योंकि जिना विशेष्श के सामान्य वही” रह सकता हसलिये 
विशेष्य के सामाम्यनिष्ठ होने पर सामान्य के साथ विशेष की भी समान रूप 
९. चप़स्तुतप्रशता या सा सैव प्रस्तुताअया का प्रजा वि, पृ.४७६ 


२. अप्रस्तुतफ्ांसायामपि यदा सामाच्यविशेशमायवान्मिमितिनिमित्तमाबादा सिधीः् 


मानस्या प्रस्तुतस्य प्रतीयमानेन प्रस्तुतेता मिसम्बन्यस्तदा अभिधीयमानप्रतीयवानयों: 
सममेव प्राथा न्यम्‌ 
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से प्रतीति होती है । सामान्य में क्योकि समी विशेष्यो' का तल्तमाँव 
होता ही है। हसी प्रकार का्कारण' हूब अप्रस्तुतप्रशंसा में मी है, वहा 
अप्रस्तुत अमभिधी यमान कार्य के साथ प्रतीय्मान प्रस्तुत कारण और बमिधीयमान 
अप्रस्तुत कारण के साथ प्रतीय्मान प्रस्तुत कार्य की मी समान रुप से प्रतीत्ति 
होती है। अतः प्रधानताः और गौणता का प्रश्न त्प्रस्तुतप्रशंसा में मी नहीं 
ष्। * '  . 
सावृश्यमूलक अप्स्तुत प्रशंसा में जहा अप्रकृत शौर प्रकृत का सम्बन्ध 
होता है, वहा ब्रसिधीयसान अफ्रस्तुत तुल्य पदार्थ का (सव्यस्य) प्राधान्य 
विवद्धित ने होने घर (अधथात्‌ अभिधीय्मान तप्रस्तुत तुल्य परा्थ के गौण होने 
पर) हसका थ्वनि में अ्ंतमाँव हो सकेगा (प्रधान्येनाविवद्ञाया' घ्वनावेबात्स: 
पात:) । जब यह गौणा नही होगा तथा प्रस्तुत के साथ समान रूप से 
विवि होगा, तब अलंकार ही होगा । 
ब्येग्यस्य क्राप्राधान्य वाच्यमात्रानुयायिन: । 
समासोक्त्यावयस्क्ा वाच्याल्कुतय: सस्‍्फुटा! ।। 
जहा व्यंग्य का त्प्राधात्य होता है, बह वाज्य का अनुयायी मात्र 
होता है, बहा' समासोज्ति जादि वाच्याल्कार स्पण्ट ही # | 
अव्यंग्यस्य प्रततिमासमात्रे जाच्याथानुगे”पि वा | 
मं ब्यनिके वा तस्य प्राधान्थ॑ न प्रतीयते ।। 
जहा व्यंग्य का आमास मात्र (प्रतिमामात्र) ही, अ्रथथा वह वाच्यारथ 
का' अनुममन करता हो (वाच्यार्थ की पुष्टि करता हो) अथवा उसकी प्रधानता 
प्रतीत न होती हो, बहा मी ब्यमि नहीं है । 
तत्परावेब शबदाथीा' सत्र व्यंग्यं प्रति स्थितौ । 
ब्वने; रा स्व विणयों मन्धव्य: रुकरोज्कित: ।| 


महक अमर सज्कक! अपनी! शश्याक: काम भरत अवेहका समन ँजजाएं अमवर मयीक तजाबड़ अशोक! अंगेका भॉककः संगत शममन आाक अप्यड्ष मधाकर ?मवोक! ऋताक+ कोन आपाका' अधाका-तयलाभा सवकोक अगाओर शोध भरभ॥ अपांक नायक इंकामोश हाकंड॥ १००० महोदी; शक भवालाएं क्याक संकलित “कमाक मंधाधका अदक् सराकरक "०११ धाद्राशह अमक़ादे नााभश निामार आफ हमर आकर समा सकी: अकांके! साले फोमडरर 


९, यदा तावत्‌ सामाच्यस्याप्रस्तुतस्य अभिवीयमानस्य प्राकरशिकेस विशेष्येण 
र्ती यमानेन सम्भ च्यस्तदा विशेदशप्रतीती सत्यागपि प्राधास्यथेन तत्सामान्येना- 
विनामसावात्‌ खामान्यस्यापि प्राधात्यन्‌ू । यदापि विशेषश्यस्थ सामान्य 
'भिष्छत्थ॑ तदापि सामाय्यस्य प्राधानल्ये, सामान्य सब॑विशेषश्याणामत्समाॉवाद 
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विशेषश्लस्यथापि प्राधास्क्‌ , ... ब्ब पु.४१ 
२. हतरथात्वल्काराप्तरमेव ,.... पृ .५९ 
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शबद-त्र्थ (शब्दार्था) जहां व्य॑ग्यनिष्ठ हाँ, व्य॑ग्य के प्रति तत्पर 
हो (तत्परावेव) वहीं ध्वनि का संकर रहित विषय समकफना चाहिये | शत्रतः 
घाह्तत्वहेत॒त्रों' अलंकारादि में ध्वनि का समावेश नहीं हो सकता | व्यैग्य का 
जिसमें प्राधान्य हो उस काव्य विशेष्ा कौ ध्वनि कहा है। अलंकार, गुण, 
वृत्ति आदि उसके त्रंग रूप में ही प्रतिपादित किये जारगे । और पृथक-पृथक 
(पृथर्मूती) ब्रवयवों कौ ही अवयवी नहीं कहा' जाता, समन्चित रूप में 
तो अवयव, त्रवयवी कै त्रृंग ही कहे जाते हैं, स्वय॑ तंगी नहीं । ध्यति के 
महा विषय होने से क़््तंकारादि में उनका बतमाँव नहीं होता | इस प्रकार 
आचार्य ब्रानंदवर्ध ने अ्रमाववादियाँ की तुतीय उक्ति का उतर दिया | यह 
सिद्ध हुआ कि व्यंग्यार्थ की स्वतंत्र सत्ता है। उसका अन्तमाँव कहीं नहीं 
हो सकता श्रौर जहाँ व्य॑ग्यार्थ की प्रधानता हो वही ध्वनि का विदाय हे, 
अन्यत्र नहीं । 
पुन: आचार्य ब्रानल्दवर्च दुवाराः संस्‍्तुत ध्वनि सिद्धान्स, यौ ही 

कह दिया गया सिद्धान्त नहीं है बरन्‌ पहले मी विद्वान हसका संकैत कर चुके 
हैं। भर्वप्रभम विद्वान्‌ वैयाकरण हैं, क्‍्यांकि व्याकरण ही समस्त 'विदातरों 
का मूल है। वैयाकरण श्रुयमाण वर्णा” में *घ्वनि का व्यवहार करते हैं |" 
वैयाकरणों के मत का ऋुसरण करने वाले काव्य तत्व कै शञाता' विद्वान 
इसी लिए (१) वाच्य, (२) वाचक, (३) ज्यश्यार्थ , (४) व्यंजनाथव्यापार 
और (४) काव्य पद में ध्वनि का व्यपदेश करते हैं अतः ध्वनि सिद्धान्स का 
आधार व्याकरण है। इसलिश हसे याँ ही कहा हुत्ना रू कथन मात्र नहीं 
सममः लेना चाहिए | 
१, यत: काव्यविशेणोी5दगी ध्वनिरिति कथित: | सस्य पुमर॑गानि, अलकाउ 

गुणायृत्यश्वेति प्रतिषपादयिष्यस्से| जे चावयव श्व पृथग्युतो- वयवीत्ति 

प्रसिद्ध: । जपुथर्मावे तु तदंगत्वं तस्थ | प्प्वर्समहाविषयत्वात्म तस्निष्ठल्वसेय 

। पु धर ध्य, ता, वि, 
२, प्रथम हि विद्वांसों वेयाकरणा, व्याकरणमूलत्वात्‌ सर्वैविधानाम्‌ ते च 
ब्रुययाएणाौ जू वर्णैयु ध्वनिरिति जव्यवष्रस्ति | 
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हस प्रकार के स्वरूप वाली और आगे जिसके मेद-प्रभेदों' का कथन 
किया गया है रेसी घ्वनि करा निरूपण , किसी श्रप्रसिद्ध अलकार के प्रतिपादन 
तुल्य नही' है ।* त्रतः थ्वनि के प्रतिपावन में जो उत्साह है, वह समुचित ही 
है। बह घ्वनिविरोधियों के उस कथन का उत्तर है जिसमें घ्वनिवा दियों के ध्वनि 
के प्रति उत्साहातिरेक को क्रकारण' कहा गया था | 

श्रत: ध्य्ति के अमाव को मत़ने वालों की युक्तियो' को निरस्त 
किया गया और व्य॑ग्यार्थ की अभिषेयार्थ से मिनमस सचा सिद्ध की सर्ड । जाचाये 
आनदवर्धन ने व्य॑ंस्यार्थ की वृष्ष्टि से और व्यंजक की दृष्टि से मी व्यंजना 
व्यापार सिद्ध किया है। यहा व्य॑ग्यार्थ के स्तर पर सिद्धि का अवसर है । 
परस्तु, व्यंजक की दृष्ष्टि से प्रतिपादन के पूर्व उन मतों कॉनिशाकरण मी 
जावश्यक है , जो व्य॑स्याथ का लघ्ष्याथथ में और व्यंघना को लक्षणा में अंतमावित 
करना चाहते हैं । 


है अयाए क समा गत ही व कक तह 
यह कथन अनुपयुकक्‍त है । इसका समाधान हस प्रकार होगा । सक्ति अथ्वर्नि 
से स्कत्थ प्राप्त नही करती, क्‍योंकि हस ध्वनि का स्वरूप ही मिन्‍न है-- 

“मक्त्या विसति पैकत्थं रूपमेदावय ध्वनि: वाच्यारथ से मिन्‍म जर्थ॑ 
(व्यड्रयार्थ) वाच्य-वाचक द्वारा जहा प्रधानता से तात्पय॑रूप में प्रकाशित होता 
ह बहा घ्वनि होती है, और मक्ति सो उपचार मात्र है। मक्ति में ध्वनि 
का अच्तमाव करने वालों के तीन विकल्प हो सकते हैं -- 

(१) मफ्ति और ध्वति में असेब् ही है । हस शका को निरस्त करते 
हुए अजाचार्य आतत्ववर्धन ने कहा है कि , सक्ति और थ्वति में स्वरुप का 
भेद होने से हनमें सकत्थ नहीं हो सकता, क्‍योंकि व्यंश्यार्थ का प्राघात्य होते, 
पर ही ख्वनि होती है और जब शब्‌द मुख्यार्थ को छोड़ कर, उसी से सम्बन्धित 
जन्य अर्थ की प्रतीति कराता है, तब लफ््ष्णा होती है,। इसलिये रृपमेद 
के कारण मक्ति जौर व्वनि में स्कत्व नहीं हो सकता । 


कम जहर कामधादक ताक उनाकि जाकर अकाल! महक जम सर! आदई असम” भराका' जकि अायात कद! अाथा/ आना शशकश भधाकः नमक भाममोती कमाल ताक भेधाक कमर अंफवर भाभावंर काका धमाका धाओे अडीक अकाड़। भस्म, साधक आधा, मंकदक आधा मववितेगनिका धर/कका गयदात अभद्र आज जरा हक वोमाड जया ऋ्रममा मानकर चाजाआर जाए जकाका लक हगकक तो 


१, महाविष्ययस्त य॒त्‌ प्रकाशर्न तदप्रसिद्धाल्कार विशेष्ममात्रप्र तिपादने तुल्यमभिति 
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(२) द्वितीय विकल्प यह है कि मक्ति, ध्वनि का लक्षण हो | 
यह मी समव नहीं है। मक्ति, घ्वनि का लक्षण नहीं हो सकती । यदि 
मफ़ि को ध्वनि का लक्षण साना गया तो अतिव्याप्ति और त्व्याच्प्ति 
दोणश होते है । ' 

अतिव्या प्लेरथा व्या प्तेने चास लक्ष्यते तम 
 अतिव्याप्ति और तश्याप्ति के कारण यह ध्वनि उससे (तथा, 
मक्ति) हे लक्षचित नही' होती ।' 

श्रतिव्याप्ति वहा' होती है जहा' मिन्‍न विष्यय में भी लक्षण 
घटित होने लगे । ध्वनि से व्यतिरिक्त विष्यय में मी 'मक्ति" होती है।' 
यदि ध्वनि का लद्यण मसक्ति है तो जहाँ मसक्ति है वहाँ व्यनि मी होनी 
ही चाहिये परन्सु रेसा नहीं है। रेसे स्थलों पर मी, जहा' ब्वनि नहीं है, 
“मक्ति होती है। जहा व्यंग्कृत महान सौज्ठव नही होता वहा भी कवि 
प्रसिद्धि के अनुरोध से अथवा उपचार या गौणी शब्दव॒चि से व्यवहार करतेई। 
कैसे --- 

परिम्तान पीनस्तनजघनसंगादुमयत: , 
स्तनोम॑घ्यस्यान्त: परिमिलनमप्राप्य हरितम्‌ | 
हद॑ व्यस्तन्यास श्लथमुजलतादीपवलन: , 
कशागया: सन्‍्तापं बदलति विसिनीपत्रशयनम्‌ ।। 

यह रत्पावली नाटिका से उद्घुत श्लोक है। सागरिका 
मवनगैयूया को छोड़ कर चली गईं है। तदुपरान्त राजा जौर विदूषयक, कूण 
में प्रवेश करते है। राजा सागरिका द्वारा छोडी हुईं शैयूया को देखकर 
'विदूदाक से कहता है कि यह विसिनीफाशयनम्‌ उस कृशागी के सत्ताप को 
कहता है । पूर्णा श्लोक,अर्थ क्र हस प्रकार है । 
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१, वैव मकत्था ध्वनिर्लेक्यते । अतिब्याप्तेरब्याप्तेश्च । 
२, क्रातिव्या'प्तिष्वैनिव्यतिरिक्ते पि विश्यये मक्ते: सम्मवात्‌ । 
३. वब्वत्यालोफ जा, वि. पृ, £ । 
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 (सागरिका के) युष्ट स्तन और जघन प्रदेश के संग से यह कमलफा 
की शैयया दोनों बोर से मलिन हो गईं ह, मुकय' गहँ है । परन्धु कटिप्रदेश 
के माग से स्पशिति ने होने के कारणा (परिमिलनमप्राण्य) बीक्ष का साग हरा 
ही है। हसकी रचना (न्यासम्‌) श्लथ मुजातं के हथर उधर फेंके जाने के 
कारण व्यस्त हो गईँ है| हस प्रकार की यह कमलप्त की शैयूया उस कृशानी 
के विरह संताप का कथन करती है ।। 
यहा' वद॒ति में लक्षणा है। परनन्‍्शु, यह ध्वनि का स्थल वहीं ह। 
यदि लद्षणार को ध्वनि का लक्ष्ण कहें तो यहा' उसकी संग्ति कैसे होगी ? 
क्योकि यहा मक्ति' (तल्नणा) तो है घ्वनि नहीं । त्रतिव्याप्पि के श्रन्य 
उदाहरण निम्मलिखित हैं - 
कृपिता: प्रसन्‍्मा जवरुूवितमुख्यों विव्सन्त्थ: । 
यथा गृहीतास्तथा' हुवयं हरच्शति स्वैरिणयों महिला: ॥॥* 
सस्‍्वैरिणी महिलाएं, कुपित, प्रसन्‍म अथवा झकदन से मी, हंसते हुए मी, सभी 
प्रकार चित का हरण कर लेती है | यहा' 'गृहीता, जौर छत्तिं में लक्षणा 
तो है पर व्वति यहा मी तही है। आचाय॑ आनन्‍्थवधन ने जअतिख्याप्ति 
के प्रसंग को स्पष्ट करने के लिये निम्नलिखित दो उदाहरण और दिये हैं -- 
(१) मार्याया: प्रहारों नवलतया दर: प्रियेण स्तनपृष्छे ।' 
मृदुको5पि दुस्सह हब जातो हुदये सपत्नीनाश्‌ ।। 
प्रिय के द्वारा (प्रियेण) जबीना (सबलसतथा) माया के (मायाया:) 
स्तनों पर दिया गया (दह्च:)' मृदु प्रहार मी सपत्त्मियों के हुदय को दुस्सह होगया 
(दुस्सह हव जातो छुदये सपत्मीनाम्‌) शस श्लोक में दव: में लच्षणा है। फ्सी 
वस्तु पर से अपना अधिकार हटाकर अन्य के अधिकार में दे देने को दाल कहते हैं 
प्रहार के साथ दर: अनुपयुक्त है इसलिये यहा' दतच: का' लक्ष्याथ ही संगत 
होगा | परतच्सु यहाँ सी ब्वति का विष्णय नही है| 


ऋषि दास परपकार वयाकि/नमा हरा पाक नमक पराएह' फरधका प्रबदावापबएत वयहाफणपजक 
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(२) पराथें यः पीडामनुमवर्ति मँगेडपि मघुरों, 
यवीय: सर्वेकामिह् स़तु विकारोडप्यमिमत: । 
न सम्प्रातों वृद्धि यदि स मुशमकछोत्रपतिता: , 
किमिफोदॉणोड्सोी न नरगुणाया मझूमुबः ।। 

“जो वूसरों के लिये (पराथें) पीडा का अनुमव करता है। (पीडासनुम- 
वि), जपमानित होने पर मी' (मंगैडपि) मधुर रहता है ( मधघुर:) जिसका 
विकार, क्रोघादि (विकारोंडपि) मी सबको (सर्वेश्ययम्‌) अच्छा लगता है । 
(अमिमत:) । अनुचित स्थान में पडुंकर (भुशमद्षेत्र पंतिलः) यदि वह बद्धि नहीं” 
पाता (वृद्धि न सम्प्राप्तो) तो क्‍या यह इक्यू का दोछा ह, उस अगुण मर पृ 
का दो नहीं । 

यहा इक्ू (गन्‍्मा) पक्ष में अनुमवर्ति' क्रिया बाचिताथ ४, क्योंकि 
अनुमव तो चेतन का घर्म है, जह हद का नहीं--अतः अनुमति का लक्या् 
'पीदकानत्व लेना पढ़ता है। इस प्रकार यहा' लक्षणा (मक्ति) तो है, पर 
ध्वनि नहीं । इसलिए मक्ति (लक्षणप), व्वनिं का लक्ष्ण नहीं हो सकती, 
क्योकि तब अतिव्याप्ति दोंच होगा | 

 मक्ति को' ध्वनि का लक्षण सानने पर शत्रव्याप्ति दोण मी होगा । 
क्योकि ब्वति का एक मेद अ्मिषामृतत मी हैं, जिसे विवत्तिताव्यपरवाच्य 
कहा जाता है। हसके मी अनेक भेंदर होते हैं। हसमें लक्षणा' होती ही नही । 
शब्रत: मक्तिः को ध्वनि का लक्षण सानने पर एस प्रकार के उदाहरणों' से 
जहा ध्यि सो है, मक्ति नहीं है, अव्याप्ति दोण होगा । इसलिए 

"अतिख्याप्ति और त्रब्याप्ति दोओआ के कारण सक्ति' ध्वनि का लक्षण 
नहीं हो सकती । 
९, ध्वन्यालोक, भा, वि, पृ, ६६ 


२, अव्यासप्तिरप्यस्य लदणस्य । नाहि घ्यनिप्रमेदों विव्षथितान्यपरवाच्य- 
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श्रत्य उक्ति से (उक्त्यनस्तरेण) जो चाहत्व (चारुत्वम्‌) 
प्रमाशित करना (प्रकाशयन्‌) अशक्‍्य होता है (अशकक्‍्यम्‌) उस चास्तत्व का 
प्रमाशन करने वाला, व्यंजकत्व धारण करने बाला शब्‌द ही ध्वनि कहलाते 
का विध्यय है। 
उक्त्यन्तरेणगशक्य॑ यत्‌ चच्चारु त्वँ प्रमाशयन्‌ | 
शब्दों व्यंज्कता' जिश्रद्‌ ध्वन्युक्तेथिंणयीमवेसत्‌ || * 
इसका ब्राशय हुआ, कि व्यंबक शब्‌व द्वारा जिस चारूत्व का 
निष्पावन होता है वह चाह त्व अन्य किसी उक्ति' से संवव नहीं है । और 
रेसे ही शबद को ध्वनि क्रहा जा सकता है। ध्वनि सिद्धान्त में शब्द, जय 
व्यापार, काव्य आदि सबके लिए विभिन्‍न व्युत्यत्तियों का आजय लेकर ध्वनि 
शबद का प्रयोग किया सका है। यहा व्यंबक शबूद को व्यति कहने की युक्त 
दी गईहँ है -। 
आचार्य आनन्ववधन, अपने विष्मभय से भिन्‍्म अर्थ में रूदू हो गये शबदो' 
को भी ध्वनि का विषय नहीं सानते । लवण से निष्यन्न लावणएयें शबद 
हैं। लावण्ब का जय॑ है लवणयुक्त, परस्सु लायएण्य शब्‌द हस अर्थ से मिन्‍म 
अर्थ (सौन्चयापदि) में रृूद हो नया है। हस प्रकार के शबदो' में ब्वनि भा 
विद्वयरव नही है -- 
ह़ढठा ये विष्णये5्ख्का शबदा: सस्‍्वविशयादि | 
शावण्याथा; प्रयुक्तास्ते न मवन्सि पद॑ घ्वने: ।। हि 
लावण्यादिं शबद अपने विशय से मिन्‍स विष्यय में रूठे होकर 
प्रयुक्त हींते हैं, वे मी व्वनि पद के विशय नहीं हैं ) 
इस प्रकार के शब्दों में उपध्रित गौणी बृचि (लक्षणा) तो है 
ही | उस प्रकार विध्यय में कही ध्वनि हो मी तो वह उस छठ शबद के काएण' 
नहीं होती, वरत्‌ उसका कारण जन्‍्य ही होता है| 
१, ध्वस्यातोक जा, वि, प्‌ ,६२ 
२, वही, पृ. ६२ 
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इसके श्रतिरिक्ति, लक्षाणा में ध्वनि के अन्तमांव न होने के त्रन्य 
मी कारण हैं। जिस प्रयोजन का बोध कराने के 'लिये मुख्य अमिया व्यापार 
को' कोहुफर गुणवृत्ति काः ब्राभ्य लिया जाता है, उस प्रयोजन के प्रति 
शबदस्खलद्गति (बाधित) नहीं होता -- 

मुख्या' बृचिं परित्यज्य गुणवृत्याथ॑दर्शनम्‌ । 
यदुविश्य फल, तत्र शब्‌दों नैव स्खलद्मति ।।!* 

हसका आशय यह है कि शबूद जब मुख्यार्थ में बाघित होता है, तब 
लक्षणा होती है। जैसे गंगाया घोण: उदाहरण में गंगा प्रवाह में ग्राम 
की स्थिति ज्समव होने से गंगा शबूव का प्रवाह रुप मुख्या्थ बाधित है- 
या कहें गंगा शबद त्पने मुस्याथ॑ में! 'स्खलद्गति है। मुख्याथ॑ में स्सलद्गति 
होने से ही बह तट रुप लक्ष्यार्थ का बोध कराता है। हस प्रयोग का प्रयोजन 
है, शैल्थ पावनत्वादि की प्रतीति | परनन्‍्छु इस प्रयोजन के प्रति गंगा' शबव 
स्खलद्मति नहीं है | हस प्रयोजन की प्रतीति के लिये ही मुख्य वृत्ति को त्याग 
कर लक्षणा द्वारा अर्थ-दर्शन कराया गया है। 

लक्षणा द्वारा तअर्थ-प्रतीति में, , मुख्याथंबाघ, तथोग, रूदिं ज्थवा 
प्रयोजन होता अनिवाय॑ है| परनन्‍्सु व्य॑ंग्यार्थ (प्रयोजन) के प्रति शब्द के जर्थ॑ 
में बाघ न होने से अथवा कहें कि प्रयोजन में शब्‌द के स्सलद्वति न होने से 
प्रयोजन की प्रतीति लक्षणा द्वारा: नही हो सकती । जतः प्रयोजन तो व्यंग्य 
ही होगा । इस प्रकार व्यंजनागम्य व्येग्यार्थ (प्रयोजन) श्रौर जाधितमुख्याथ॑ 
से प्रतीत लक्ष्यार्थ का मेव और स्वरूप स्पष्ट होने से लक्ष्यार्थ अथबा लक्षणा 
में व्यंग्याथ अथवा व्यंजता का अन्शमाविनेही' किया जा सकता । फिर भी 
यदि चाह त्वातिशयविशिष्ट तर्थ के प्रकाशनरुप प्रयोजन के सम्पादन में शब्द 
बाधितार्थ हो तब तो शब्‌द का प्रयोग ही दुल्ित होगा ।' 
१, घ्वस्यालोक जा, वि. पृ. 4२ 


ता हि चराहत्वातिशयविशिष्टाथ॑प्रकाशनलद्णे प्रयोजते कर््त॑ब्य यदि 
शब्‌दस्यामुख्यता तदा तस्य प्रयोगे दुष्टतेब स्थात | पृ, ६२ 
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हसलिये गुणबृचि तो वाच्य-वाचक मात्र पर आज़ित है | 
डय॑ंग्य-व्यंजक्ष माव पर आज़ित व्यंजना' का यह लक्षण कैसे हो सकती है -- 
बाचकत्वाश्रयेणैव गुणवृत्तिव्यबस्थिता । 
व्यंजक त्यैकमूलस्य घ्वने: स्याल्लदाणा' कथम्‌ ।। 
(बआाचक के आज्रय से गुणबृत्ति व्यवस्थित है, वह “व्यंजकत्व पर 
अआ्राधारित घ्वनि का लक्ष्ण कैसे हो सकती है ।) 
तब मक्ति,, ध्वनि के किसी मेंद का उपलक्षण तो हो सकती हैं 
यह मक्ति में ब्वनि का अन्तमाव करते का तृतीय समावित विकल्प है -- 
कस्याचिद्‌ ब्वनिभेदस्य सा तु स्यावुपलतदाणम्‌ 
मक्ति, वक््यमाण घ्वनि के अनेक मेदों में से किसी विशेष्य भेद 
का उपलक्षण हो सकती है। तब मी सम्पूर्णां घ्वनि का उपलक्षण तो नहीं 
होगी । यदि दुजनतोष्य न्याय से यह मानें कि मक्ति (लक्षणा) से 
ध्वनि लब्चित हो सकती है। तब तो अमिधा व्यापार द्वारा ही समस्त 
अलकार वर्ग मी लकचित हो सकती है रेसी सिथति में पृथक्‌ पृथक अलकारों का 
लक्षण करने की बावश्याता ही क्‍या है | * 
यदि मानें कि पहले ही ध्वनि का लक्ष्णा कर दिया गया है, तो 
इससे ब्वतनि का ही पद्म सिद्ध होता ह -- 
लद्वाणो< नये: कृत चास्य पद्यसंसिद्धिव तः । 
१. ध्वन्यालोक पृ .६५ 
२. ध्वनच्यालोक, त्रा ,बि. पृ. ६७ 


३, सा पुनर्म॑क्तिवषक््माणप्रमेदमध्यावन्यतमस्य मेदस्य यदि नामोपलद्षणतया 
सम्माओ्यत । यदि च गुणवृत्य व ध्वनिरल॑क््यत हत्युब्ते तदामिवाज्यापारेण 
६८*> की 54282 लष्ष्यत ह॒ति प्रत्येक मतकाराणा लक्षणकरणबैयथ्‌र 
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क्योंकि ध्वनि का लक्षाण पहले ही किया गया है, इससे सिद्ध 
होता है कि घ्वनि है। और ख्वति है यह तो हमारा (थ्वनिवादियों) 
मत है ही | बह हमारा सत पहले से ही सिद्ध है श्रतः हम तो बिना प्रयत्म 
ही सफल हो गये ।* 
१.१४ घ्वनिकी अना ख्येयता का निवारण - थ्वनि विरोधियों का जंतिम 
विकल्प है, ध्वनि के गिरागोचर होने का । रेसे लोगों को जाचार्य श्रानत्थवर्धन 
का उत्तर है फि -- 

'सहुदयों के हुदयों को आनन्द वेने वाली ध्वनि ऋणनीय (त्रनाख्येय) 
है--यह कथन मी परीक्षा करके कहा हुआ नहीं है । क्‍योंकि उपयुक्त रीति 
से ध्वनि के सामान्य त्रौर विशेष्य लक्षण कर दिये जाने पर मी यदि उसे 
शत्रनाख्यय ही कहा जायगा तो, रेसी अनास्थेयता (तत्‌) का प्रसार तो सभी 
वस्तुत्री' में हो सकेगा । 

त्रथात्‌ व्यंग्यार्थ का अस्तित्व सिद्ध कर दिया गया है, व्य॑ग्या्थ की 
प्रधानता का बाख्यान कर व्वति की परिसाणा की गईं है | लक्षणा से उपस्का 
भेद मी प्रतिपादित किया गया | छसके बाद मी यदि ध्वनि को गिरागोचर- 
अनाख्येय -ही कहा जाय, तो फिर संसार की कोई सी वस्तु अनाख्येय हों 
सकती हैं। यदि अनाख्येय कहने से यह तात्पर्य ह कि ध्वनि महान है, अन्य 
काण्यों में ब्वनि काण्य की अब्ठता अवणनीय हैं | इस प्रकार अनास्थेयता 
में अतिशयों क्ति द्वारा श्सकी उत्कृष्टता प्रतियाध है, तब तो ठीक है | 


१.१४ व्यंगक के दृष्टिकोण से ड्यंबना सिद्धि-- तृतीय उथोत में त्राचाय॑ 
ने वण, शबृद, शबृंदाश, संघटना आ्रादि का व्यंजकत्थ प्रतिपादित कर व्वनति के 
मेद-प्रमंदों' का प्रवशय किया है। व्यंजना विरोधी, इस प्रकार के ड्यबकत्व पर 
प्रशशचिष्तन लगाते हैं । उनके मतानुसार, व्/यँस्य अर्थ का प्रकाशन छी पर्याप्त है 
तब यह घुथक ड्यंजकल्य क्‍या है ? (किमिंद व्यंजकत्थ नाम) तथा जिस ज़््थं का 
प्रतिपादत भाचार्य त्रानइबर्धन ने किया है, उसका व्यंजकत्व हो नहीं सकता 


अंडा माजाहेः सह पेश लील आधार तमोकका 'अधि भ्रम भा आमम अतकक #+३«..अप्कक नम्ययाह वाल कायादड १॥५०१ कहर! अनाथ काका आध्राफ ध्यांजक पाक: सकल आशा नंजान॥ हजाद॥ भामंह मजाक माफ #भाकत फकक ऋयाका 


₹, स च॒ प्रागेब संसिद्ध हति, अयत्मसम्पत्नसमी छिताथा': सम्पस्ता: सम: पृ:६७ 
२. यत उक्तया नीत्था,., तत्‌ सर्वेध्ययमेव वस्तू उत्प्रसक्तम्‌ ,, पृ ,६८ 
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(नहि व्यंजक त्व॑ व्यंग्यत्वं चार्थस्य) व्यंक्क की सिद्धि पर व्यंग्य आधारित है 
श्र ड्यंजक त्व की सिद्धि को व्यंग्य की अ्पेज्षाा है | व्यंग्य चौर व्यंजक 
श्रन्योत्याजित है। त्रत: रक के असिद्ध होने पर दूसरा भी सिद्ध नहीं 

हो सकता । क्‍योंकि त्र्थ का व्यंग्यत्व नही हो सकता, इसलिये व्यंग्य 
की सिद्धि ही नहीं हुईं । व्यंग्य और व्यंजज, क्‍योंकि सापेद्रए है अतः डयंजक 
मी स्थापित नहीं हुआ । हसलिश व्यंजता नहीं है ५ यह व्यंजना विरोधियों 
का एक और ता है। परन्तु प्रथम उद्योत में वाच्य से त्रतिरिक्त व्यंग्य की 
स्थापना आबचाय॑ त्रानदवर्धन कर चुके हैं । विरोधियों का सत है कि छस 
वाक्य व्यतिरिक्‍त जअर्थ॑ को व्य॑स्याथ ही' क्यो कहा जाय ?* जहा व्य॑ग्यार्थ 
कहा जाने वाला त्र्थ प्रधानरूप से अवस्थित है, वहा उसे वाच्या्थ कहना ही 
युक्तिसंगत है । क्योंकि बाक्य उस अर्थ के प्रति ही प्रयुक्त है | अत: उस जअर्थ 
को प्रकाशन करने में वाक्य का त्रसिधा छुयापार ही है, तब हस जन्य 
« व्यजना) व्यापार की कल्पना क्‍यों ? तात्पयँ रुप जो अर्थ है, वह मुख्य 
होने से वाच्यार्थ ही है। इस मुख्य तात्पय॑ रुप त्र्थ के बीच में थो त्रन्य वाज़तर्थ 
की प्रतीति होती है, बह उस मुख्य तात्पय॑ रुप त्र्थ की प्रतीति में उपाय 
मात्र है। जैसे वाक्‍्यार्थ की प्रतीति में घदार्थ-प्रतीति उपाय मात्र डै वैसे ही 
तात्पय॑ख्प त्र्थ की प्रतीति के यूर्व प्रतीत होने वाला वाच्या्थ उपाय मात्र है | है 
इस प्रकार तात्पर्यवादी (व्यंगनाविरोधी) तात्पय॑ में ही व्यंस्यार्थ का 
परयवसान कर उसे वाच्यार्थ ही कहना चाहते हैं तथा ज्य॑स्य, व्यंजक ब्ौर 
ड्यंजना ज्यापार का निश्णेध करते है । उसके मतानुतार इस सब की जावश्यकता 
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१, सत्यमेवैतत्‌ । प्रामुक्नघुफ्ति मिवाच्यब्यतिरिक्तिस्य वस्तुतः: सिद्धिता, स 
स्वर्थों' ब्यंग्यतयव कस्मात्‌ व्यपदिश्यत ? पघु,२४३ 


२, का चर प्राधास्थतावस्थान का वाच्यतयैवासों व्यपदेष्टू युक्त: । तत्परत्वाद 
क्यर पु, २४३ 





३ किम्सस्य व्यापाराम्सरकल्यनया ? 


९ या स्थच्तरा तथाविध विदये वाज्यान्सरफ़््तीति: सा तत्पतीतैछहपायः 
पदार्थ पदारथप्रती तिरिब वाक्‍यारथप्रती ते . चु.२५०४ 
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ही नहीं है। आाचाय॑ ब्रानन्ववर्धन ने, व्यंजगाविरोधियों की उपयुक्ता युक्तियों 
का खंडन कर व्यंजना की सिद्धि की है | 

जहा' शबद अपने जर्थ को अमिधा से बोधन कराता हुआ अन्‍य जय 
का' मी पोध कराता है ; बहा उसके स्वाथामिधायित्व (अपने अर्थ का अभिधा 
द्वारा बोधन में) और जअरथान्तर अवनमहेतुत्व (अन्य अर्थ का बोध कराने में) 
में अमेद माना जायगा या मेंदं, इत बोलो में अमेद तो माला तहीं जा सकता, 
क्योंकि ये वोनों ब्यापार मिन्‍्लविश्यय और मिनन्‍्मझूष होते है । यथा शबद 
का वाचकत्थकूप व्यापार शबूद के अपने त्र्थ के विशय में होता है और 
गमक त्वरुप व्यार त्रन्‍्य त्र्थ के विष्णय में । बाच्य और व्यंग्य के संबंध में सस्‍थ॑ " 
त्रौर पर के व्यवहार को मूलता नहीं जा सकता । वाच्यार्थ की प्रतीति 
साक्षात्‌ संबंध से होती है, और बव्य॑स्यार्थ की प्रतीति परपरया (संबंधि-सम्बन्ध) 
संबंध से । वाच्यार्थ, शबद से साक्यात्‌ संबंधित होता है और दूसरा त्र्य 
वाघ्यार्थ के सामध्य से ब्राधिप्त होता है। श्सीसिये इसे परपरया संबंध से 
सम्बन्धित कहा गया है । यदि इस दूसरे अर्थ का शवृव से साज्षात्‌ संबंध हो 
तो उसमे अन्य जर्थ॑ हस प्रकार के व्यवहार की जरावश्यकता ही क्‍या एहेगी 7? 
अतः उन दोनों का विध्यय-मेद प्रसिद्ध है । आाशय यह हुआ कि शबूद अपने 
श्र का बोध अमिधा व्यापार द्वारा कराता है। हस स्वज्नर्थ-बीधन के साथ 
श्रव्य जर्थ का मी बोध कराता है | यह अन्य जध॑ इसी लिये त्च्य अजय 
कहा जाता है कि यह श्बद का वाच्यार्थ नही होता । इसलिये वाच्यार्थ 
से मिनन्‍्म अर्थ की सता साननी ही' होगी । यही नहीं , वाच्यार्थ और 
व्य॑स्यार्थ में स्वव्य मेंदे मी है । ैक्ष्यों कि यो जअमिधाशक्ति' है वही अवगमम 
(व्यंजज) शक्ति” नही है । उदाहरणार्थ गीतादि को ले सकते है । गीत शबद 


न्‍लाखी'' आम मंगगा सवाक |मक्क पथ मेज बालक धभकनो अाकाल। भगत अमन: सामका अमन अमल अधयामाआनपढ़! भ्रामक आन्‍्काकृ अलाकदि: घकायहा उसध३ १थाहकाए +पयातर० पक धसमेतरते हलक अकाल ध्यवीत,. ध्थसाक- -सकता० बल, पुल बाय चारलहो। परकामयका ऋशफ़ा,. ाणपाड्रा प्रकादाम्ययमदा» व्यपविक: व्काफ्राकः अध्यपक- सजलेए धम्मयढ्ा वातवेंस- गासतसारलका डकीआ३- हरा पाता ववाापाशकाका-पा्रकद एततरक प्णाा, 


१, का शबद्‌द: स्वार्धभमिंदवानोडथा[ ल्तरमवगमयति (कल यदस्य स्वाथामिया यसित्ष॑ 
बच्च तवथा न्तरावगमहेतुत्थ॑ तयोरविशेष्यों विशेशों वा ? नम तावदविशेष्य: । 
तृ,उ, पृ, २४४ 


२, न च झवपरब्यवहारों वाच्यव्यंग्ययोरपहतोंतुं शक्‍्य: । एकस्य सम्बन्धित्वेन 
प्रतीत: अपरस्य सम्बन्धितस्वन्चधित्थेत । तुउ पु, २५५ 


३, रूपमेदो5पि प्रसिद्ध श्व । 
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जवाघक होते ह--उनसे किसी श्रमिधार्थ की प्रतीति नही होती तथापि उनसे 
सता विरुष अर्थ का जअवनम होता है । हस प्रड़िया में अमिया का व्यापार नहीं 
होता, परनन्‍्खु अवमसन (व्यंकात्व) व्यापार नो ४ ही इसलिये अभिधा' व्यापार 
से पृथक्‌ ड्यंजफ त्थ व्यापार स्वीकार करना चाहिये । यीतादि ही नहीं शब्‌द 
राहिल चेण्टाओं से मी विशेण ज्र्थ का प्रकाशन प्रसिद्ध है | चेण्टात्रों में तो 
अमिधाज्यापार की गति ही नहीं है, तब चेष्टाओ' से विशेष्य श्रथों ' की अमि- 
व्यक्ति में कौन सा व्यापार होगा ? व्यापार होता तो अनिवार्य ही है, 
हसलिये बह ब्रवगमन रुप (व्यंबगा) व्यापार ही स्वीकार्य है। निम्न लिखित 
श्लोक -- 

ब्रीडायोगान्मतवदनया सन्सिधाने गुरुणा 

बद्ो'त्कर््प कुचक्तशयोम॑न्थुमन्स निंगुडय । 

तण्ठस्थुक्त किमिब ने तया' यत्‌ समुस्सृज्य वाष्य॑ 

यूयासक्ष शव कितहरिणी हा रिनेत्र तरियाग: !। 

गुझुजनों के समीय होने के कारण लज्जा से सिर कुकाये, कृतकलशों' 

को कॉंपित करने वाले दु:सखावेग को हुदय में ही दबा कर भी जासू टपकाते हुए 
चकित हरिणी के समान हृदयाकव्क नेत्रश्रिमात जो सुफा पर फेंका, उसके 
द्वारा ठहरों, मत जात, क्‍या यह नही कहा ? में कवि ने चेष्टा विशेणश 
से अर्थ का प्रकाशन दिसलाया ही है। परन्सु बाज्य जय के लिये शब्द आवश्यक 
है। हसतलिये शबद का ब्रमिधा दारा स्वार्थयोधन औौर अन्य त्र्थ का' जवगम, 
मिन्‍्म विद्वय और मिन्‍स रूप होते से पृथक ही है, उनका मेंद्र स्पष्ट है । 
क्योकि इनमें मेद है, इसलिये ग्रमियेय के सामथय से जादफिप्त व्यैस्य (अवगमनस्य 
को वाझूय नहीं कहा जा सकता । रे आनच्दवर्धन उस व्यंग्य त्र्थ को शबद 
ठयापार का विष्यय (शब्दब्यायधारगोंचरस्व) तो स्वीकार करते है। परसख्खु 
बह (व्य॑ग्य जरव) वाचकत्व हुप में शबद के व्यापार का विष्यय नहीं है, बरन यह 
व्यापार ब्यँग्य रूस से ही है | 
१, ध्वन्यालोक, बा, वि, पृ, १६६ 


२. विशेष श्वेत, ने तहीदानीसबसमनस्य शअ्रमिधषेश्सामथया दिप्तस्याथा न्तरस्य 
षपच्यत्वव्यपदेशता । 
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प्रसिद्ध अमिया के पश्चात्‌, संबन्ध की योग्यता से (प्रसिद्धामिधाना- 
स्लससम्बन्ध योग्यस्वेन) उस अर्ान्सर की प्रतीति होने के कारण (च अथान्तरस्य 
प्रतीतें:) और स्वार्थ का बाघ कराने वाले (स्वार्थामिधायिना) शबूद से 
मिनन शबद से (शबदास्स्तोण) ज़िस शत्र्थ की प्रतीति होती है, उसके विष्यय 
में 'प्रमाशनों कहना ही युक्तियुक्त है ।' 

तात्पर्यवादियों' ने ब्यंजगा का निश्ेघ करते हुए कहा है कि 
अन्य अर्थ की प्रतीति के बीच जो ग्र्थ प्रतीत होता ह वह तो उपाय मात्र 
है और तात्पय रूप जत्य अर्थ की प्रतीति में उसका' वही स्थान है जो 
वाकक्‍्यारथंबोध का है। वात्यारथबोध में पदार्थथोघ उपाय मात्र ही है| वाच्यार्थ 
जौर व्य॑ग्यार्थ थे पदार्थ और वाक्‍्यार्थ स्याय की आचार्य श्रानल्ववर्धन 
असंगत मानते हैं । उनके अनुसार सट्टूमत , उ्याय जादि में मी छस स्थिति 
का निद्ोध है। आानन्थवर्धन के अनूसार - 

“वाच्य और व्यंग्य में पदार्थ--वाक्र्याथच्याय नही जनता । ह 

बैयाफरणा, पद पदार्थ मेंद को स्वीकार नहीं करते । पद-प्रत्यय 
कल्पना बवालबुद्धि वालों के लिये है । यह मार्ग ही वैयाफरणों के मतानुसार 
असत्य है। सत्य तक यहुँने का मार्ग मात्र माना जा सकता है--हसी लिये 
बैयाकरणा मत में-- 

पढ़े न व्णा' विषन्ते वर्णप्ववयवा न च | 
वाक्यात्‌ पदानाम त्थस्द प्रविवेकाीं न कझ्चन ।। ध 

अतः वैयाफरणो को अख॑ंटा्थतावादी मी कहा जाता है। यहा 
हस प्रकरण का प्रसंग यही डे कि तात्पर्यवादी जिस वाण्यार्थ और व्य॑स्यार्थ 
मे पदपर्थ-वाक्‍्यार्थ व्याय घटित करते हैं, वैयाकरणो के मतानुसार वह न्याय 


अुसंकक अनम्य श्रम: अगर मोिओ जाए ये।.. नाप, पदक ऋषबँंद ऋाकात. काया अफ्ही० हगानी कि पाक चामान। अयकाक भममराह पाक सकमापक, नहााभाए. गकामक लिएफना॥ वाकमाम, मरी पेकनाओं ड्रोगाकक तमयमन५ मेडापा वाम्याा लावा 0०३. +ग आाकक अयमवाक वर 4. विधान आफ. जरणड गगकपाग फनाक मणाइक् ऋरभागा. ल्‍्मयीक थोकामिपीड गंग्रवाक, आधहात।.फवायुकि.अमकय, पियें: ववायोत फापरक ध्यदका। अमान, कमोकक 2 हरदा गया: पंडलला 


९, प्रसिद्धाभिधानास्तस्सस्वन्थयों ग्यस्वेन च तस्याधा ्तरस्य प्रतीते: शबदान्सरेण 
स्वाथामिधायिता यद्विष्ययीकरण' त्तर प्रकाशनोक्तिरेव । पृ २४६ 

२. न नर पवार्थवाक्याथ॑न्थाया वाच्यव्यंस्ययो: । यत: चघदार्थप्रती तिरसत्पव ति 
कैश्विद्‌ विद्वविभिरा स्थितम्‌ । 


३, थ्यन्यालोक त्रा.वि, तृउ., पृ, २४६ 
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बनता ही नहों है। जो हस पद-पदार्थ प्रतीति को जअ्सत्य नहीं मानते, उन 
तैया यिक श्रादि को पदपदार्थ श्रौर पदार्थ-वाक्या्थ में वही न्याय सानता 
होगा जो घट और उसके उपादान कारण में है | घट और उसके उपादान 
में वैयायिक्त समवाय सम्बन्ध मानते है । समवाय सम्बन्ध वह है जिसमें कारण 
के विनष्ट होने पर कार्य मी विनष्ट हो जाता है । 
घट के बन जाने पर उसके उपादान कारण की पृथक उपलब्धि 

नहीं होती वैसे ही वाकक्‍यार्थ की प्रतीति के बाद पदार्थ प्रतीति अथवा पदार्थ 
प्रतीति के बाद पद-प्रतीति नहीं होती । यदि हनकी पृथक रुप से प्रतीति 
मानी जाय तो वाक्यार्थ बुद्धि नही रहेगी । त्रतः वाज्य और व्यंग्य में! यह 
पद-पदार्थ न्याय संगत नहीं है । वाक्‍्यार्थ की प्रतीति के समय पृथक-पृथक 

पव-पदार्थादि की प्रतीति नही रहती, परन्सु वाच्ष्य और व्यंग्य के प्रसंग 
में, ्यंग्यार्थ की प्रतीति के समय वाष्थ्य बुद्धि दूर नहीं होती । वाच्य की 
काया से अविनामाव से संबंधित व्यंग्यार्थ प्रमाशित होता ह ।* वाच्य के 
बिना अव्यंग्यार्थ की प्रतीति ही नहीं होगी, अतः वाच्यबुद्धि का रहता 
अ्रावश्यक है, पर वाक्‍्यार्थ ज्ञान के समझ पद-पदार्थ प्रतीति नही रह सकती । 

श्रत: निष्कर्णा यह हुआ कि तात्पर्यवावियों ने जो या त्वच्तरा 

तथा विध विश्ये बाच्या स्तरप्रती ति; सा तत्यतीतेर्तपायमात्र, पदार्थप्रती तिरिव 
वाक्‍्यार्थप्रतीते: । * कहा था, संगत नहीं है | छस लिये शबद की स्वाथा- 
मिव्यक्तिः और त्रधान्‍्तरा मिव्यक्ति' ये दोतों मिन्‍न-मिन्‍्स हैं । तब प्रतीयमान 
ज्र्थ को तात्पर्यविद्ययी मृत अर्थ मानकर, वाच्यार्थ नही' कहा जा सकता | 


१, तयव वाक्य तदयें वा प्रतीत पद्रतदथ[नाम्‌ पृ ,२४७ 

२. न त्वेष्य वाच्यव्यंग्ययोन्याक पृ ,२४७ । 

३. ने हि व्यंग्य प्रतीयमाने वाष्य्यबुद्धि[री सवति | वाचज्यावसाला विनामाबेन 
तस्य प्रकाशनाव्‌ । 

४, व्य पृ, २५४ 


(4 
१, १६ वाघच्यार्थ और व्यंग्याथ में घट-प्रदीप क्याय--यदि वाच्यार्थ और 


प्रवीष के द्वारा घट की प्रतीति उत्पन्त होने पर भी प्रदीष का प्रकाश निवर्तित 
नहीं होता, उसी प्रकार <्यंग्य की प्रतीति में मी वाब्यावमास रहता है ।* 
प्रथम उद्योत में बाच्य और व्यंग्य का संबंध निस्तपित करते हुए कहा गया था- - 
। श्रालोकार्थी| यथा वीपशिसाया' यत्मवान्‌ जन: । 
तदुपायतया तक्वार्थें बाच्ये तदादुत: ॥₹।। 
यथा पदार्थद्वारेण वाक्‍्यार्थ: सम्प्रतीयते । 
वाच्यार्थप्‌ विंका त्वद्‌वत्‌ प्रतिपतस्य वस्तुनः ।।२।। 
स्वतामथ्‌यबशेनिव बाक्यार्थ प्रथयन्नपि । 
यथा व्यापारनिष्पच्ौ पदाथों न विमाण्यत ।। ३।। 
जैसे आलाक चाहने वाला मनुष्य, दीपशिसा में (ज्रालोंक का उपाय 
होने के क्रारएणा) यत्ववान्‌ होता है, वैसे ही व्यंग्यार्थ” में श्रादर वाला उसके 
उपनयस्वरुष वाच्यार्थ में यत्नवान्‌ होता है ।॥१॥। 
जैसे पदार्थ के द्वारा वाक्‍्यार्थ का बोध होता है, वैसे प्रतीयमान 
वस्तु (अर्थ) की प्रतीति वाच्याथ्थ पूर्वक होती है ॥२।॥ 
पदार्थ अपने सामथ्‌य॑ से वाक्‍्यार्थ का प्रतिषादन करते हुए मी वाक्‍्यार्थ 
की निश्युति हों जाते पर पृथक मासित नहीं होता ॥१।। 
उपर्युक्त कारिका संख्या २ में पदार्थ और वाक्‍्यार्थ की बात कही 
सहँ है, तब ध्वनिवादियों के अनुसार मी वाच्यार्थ और व्यंग्याथ॑ में पदार्थ-वाक्‍यार्थ 
न्याय घटित हो रहा है फिर तात्ययबादी और त्रानच्दवर्धन की मान्यता 
में! मेद कहा' हुआ ? इस प्रश्त का समाधान करते हुए श्राचार्य जातन्दवर्धन ने कहा 
# कि प्रथम उद्योत की इन कारिकात्रों का लक्ष्य, उपाय का सावुश्यत्व मात्र 
बतलाता' है, * बसस्‍्तुतः पढार्थ-वाक्यार्थ व्याय घटित करना नहीं | जैसे पदार्थ, 


हक जा सास कमा लाया हक भायाकं: गायक: भयाक्ार आायके: पाएके कक आए पद जाओ वलडब' आामाक-जआडुड' ०म०याद' “याका आया पाया पाक: पामाक' वादा माय भजदक पाया ज्राए॥- बसा "याद: आााथा पालक ज्याका' पकमद अर कमाए धाम पाये: भय एक पायाहे' पभाइफ- वाकाक भजवात कमा आधा बामान' काहने-नह कक महक पाया नायक बम; महक पदक हशक 


१. तस्माद्‌ घटप्रदीपन्यायस्तयों: । यंयव हि प्रवीपद्वारेण धटप्रतीतावुत्प- 
ज्लाया न प्रदीपप्रकाशों निवर्तत तदबदू व्य॑ग्यप्रतीती वाज्यावमास: । पृ २४७ 


२. तदुषायत्वमात्रात्‌ सा स्थविवक्षया .... .... १. २५७ 
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वाक्‍्यार्थ का उपाय है, बैसे वाकक्‍्यार्थ व्यंग्याथं का उपाय है, इतना ही 
उस कारिका यथा पदार्थद्वारेण', .. आदि का आशय है | उससे पदार्थ 
वाकक्‍्यार्थ स्याय नही समकना चाहिये । 

वाज्यार्थ और व्य॑ग्याथ्थ में त्राचार्य आनदेवर्घन ने घट-प्रदीपष स्याय 
स्वीकार किया है। इससे पुनः रुक शंका उठती है कि घटप्रदीप-न्याय में 
दीप त्रौर घट हम दो का रुक साथ प्रकाशन होता है, हस “स्याय को वाच्यार्थ 
औ्ौर व्यंग्यार्थ में घटित करने पर, वाक्य के दो तजर्थ होने लगेगे, 

त्रौर इस प्रकार वाक्य की परिमाणा ही व्यर्थ 

हो जायगी क्‍योंकि वाक्य सकार्थस्व की प्रतीति कराने वाला डी होता है 
(स्काथ्‌यलइगण त्वात) 

आनवबर्धन के सतानुसार वाच्यारथ और बव्य॑ग्याथ॑ के प्रसव में! यह 
दोण नही जाता । क्योंकि वाच्य और व्यैग्य की स्थिति गौणा और 
प्रधात आदि होती है। कहीं व्यंग्य त्र्थ प्रधान और वाच्य उपसर्जनीमाव 
से स्थित होता है और कही वाच्य प्रधान होता है, व्यंस्यार्थ मौणरूप से 
रहता है | "बहा व्यंग्यार्थ की प्रधानता होती है, वही ध्वनि क्रही गयी 
है। बत! यह सिद्ध होता है कि वाक्य के व्यंग्यनिष्ट होने पर मी , 
ड्यंग्यार्थ, अमियेय नहीं वरन्‌ व्यंग्य ही होता है ।* जाशय यह हुआ कि 
व्यंग्यार्थ की प्रतीति में मी वाच्यार्थ की तक्स्थिति तो रहेगी ही, यही 
वाच्यार्थ जमिपेय है, वाच्यार्थ रूप उपाय से व्य॑ग्यार्थ की प्रतीति होती छै, 
अतः व्य॑ग्यार्थ श्रमियय नहीँ है । उसे व्यंग्य ही मानता होगा । 


अधिक याद) सयकंया श्रथयाहँ नमशय। यम ्राभाफ तगगा काया क्‍ामे७ सह भाया॥१ आवक पामाओे शकांक' भादाए भरत बांध व्यापक 4७वा$ आपात "पल कपल आधा भाखा॥> भाप आज! आधक2 धाम भ्रम; आम काम चड्डी पाते: आपकृदा पालक, कृजाा अत्यामाक ्ारबुड. परममड़, आायश्माए, नायक, पाक. वाडाक भरवमाड़- ०ंजुक गगाएक पातोप-पलॉकिक जेशिक। हजयक एक अकेला जाए लमेक्क आामपहड वमयका 


१, नल्‍वेब युगपवर्थद्वययो गित्व वाक्यस्य प्राष्स, तद्मावे च तस्य वाक्यतेव 
'बिघटते । तस्या रेकाथुयैलदाण त्वात्‌ । कम पु.२४८ 


२. वैध दोश: गुणप्रधानमावन तयोंव्यवस्थानात्‌ । व्य॑ग्यस्य हि क्वचित्‌ 
प्राधाण्यं वाज्यस्योफ्स्जनीमाव: । क्वचिद्वाच्यस्य प्राधान्यमपरस्य गुणमाव 
तु ब्यंग्यप्राधात्ये घ्यतिरित्युक्तमेव न पू. २४८ 

३, ड्यंग्यपरत्वेडपि काज्यस्य न व्यैस्यस्यामिधेयत्वमपितु ड्यंगूयत्वमेव । पृ.२ ४८ 
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१,१२७ व्यंग्याथ के वाज्यत्व के निरंघ का एक और तकॉ-- जहा' शबद 
ष्यग्याध॑विष्ठ नहीं होता, व्य्यारथ गुणतेयरूत होता है, वहा! व्यंजन विरोधी 
मी उस गुणीमृत व्यंग्य को बाच्यार्थ तो नहीं मानेंगे । परख्छु शस गुणीमृत 
व्यंग्य की स्थिति यह सिद्ध करती है कि शबद का कोई व्यंग्य त्र्थ मी होता 
है। और जब व्यंग्याथ के गुणीमृतत्व को स्वीकार करते हैं, तो जहा' उसका 
प्राधा न्‍्य होता है, बहा' उसे अ्स्वीकार कैसे किया जा सकता है। हस लिए 


ड्यंजक त्व को वाचकत्व से पृथत्‌ ही मानना होगा । 


€ (८ बजअयमद से व्यंजकत्व की प्रामाणिकता-- वाचकत्व का बाजय 
शबूद ही होता है, शबद से भिन्न अमियेयार्थ का प्रतिषादन समव नहीं है । 
परन्सु व्यंस्याथ का आजय शबूद मी है और त्र्थ मै । जतः व्यजकत्व केवल 
जबद का ही नहीं होता जर्थ का मी होता है। जहा एक तर अन्य अर्थ की 
डुयंजना करें बहा त्र्थ ये ज्यंजमत्व है । इसलिये ज्राजय के मेंद से मी ड्यंजकरथ 
का सेद प्रमाणित होता है - 

"हतश्व बाचकत्वाद उय॑जकत्वस्या न्यत्व, यदुबाचकत्व शब्‌दैकाअय- 


'मितरत्तु शबवाजयमथात्रेयं च शबवाधैयी दूव॑यो रपि व्यंजकरवस्य प्रतिपा वितत्वातु । 


अतः अमिधाशक्ति' और तात्पयँ शक्ति से मिन्‍न व्यंजकत्ध व्यापार 
इस व्यंजना ब्क्ति है| 


१.१६ लदाकत्व और व्यंजकत्थ मेद प्रभरण--मुख्यार्थ बाधित होने पर 
सादुश्येतर संबंध से (लक्ाणा।) अथवा सादृश्य संबंध से शबूद अन्य अर्थ की 
प्रतीति कराता है। सादृश्य संबंध पर त्राधारित को गुण बृचि कहते हैं 

और सावुश्येतर पर आधारित को लक्षणा कहते हैं | पूर्व प्रकरण में बाचकत्व 
औ्रौर व्यंजक त्व में भेद बतलाते हुए वाच्यत्व की शबदाजयता और व्यंजकत्व के 


१, तदस्ति तावद्‌ व्यंगूय:ः शबदाना कश्विद्‌ विधायय हति | 


(। 
क्‍ शबदाथातअयल्व का प्रतिपादन किया था । जैसे व्य॑जजत्व शबद और ब्रर्थ दोनों 
के आजित है, वैसे ही लक्षणा त्रथवा गुणवृत्ति मी शबूद और ज्र्थ दोनों के 
आजित है । सब लक्षकल्व में ही व्य॑ंजक्तत्व कौ मी क्यों न मान लिया जाय, 
उसके पृथक प्रतिपादन की कया आवश्यकता है ? इस प्रश्न का समाधान करते के 
लिये ही ब्राचार्य॑ आ्रान॑दवर्धन ने हस प्रसंग को प्रार॑म किया है । गुणदत्ति मैं 
व्यंजजल्व का अंतमाव करने वालों काः मत है कि वह (गुणवृत्ति) मी उपचार 
और लक्गाणा से दोनों (शब्‌द और त्र्थ) में त्राअित होती है हसे स्‍्केार 
करते हुए मी आचार्य त्रान॑दवर्सी गुणवृत्ति त्रौर व्यंजजल्व में स्वरूपगत और 
'विजयगत मेद मानते हैं | 

(१) स्वरूप मेद -- गुणवृत्ति कौ सभी अपुख्य शब॒द व्यापार मानते 
हैं, इसी लिये उसे गुणव॒त्ति कहा मी जाता है, परन्तु ब्यंजजत्व, शबव का 
मुख्यतया' ग्र्धव्यापार है। तीन प्रकार का व्य॑ग्याथ कहा' गया है -- रस, 
अलंकार त्रौर बस्तुरूप । हन तीनाँ त्र्थाँ की प्रतीति, किसी मी प्रकार 
वाच्यार्थ (अथात्‌) से अमुख्य रुप में नहीं दिखाई पड़ती ।* 

दूवितीय बात यह मी है कि अमुख्यह्प मेँ स्थिति बाच्कत्व ही 
गुणाबृत्ति है जौर व्यंजजत्व तो वाचकल्व से अत्यंत ही मिन्‍न है । 

तृतीय मद यह है कि गुणवृत्ति में जब त्र्थ त्रल्य अर्थ को लचित 
करता है तब लक्षणगीय त्र्थ कै रूप में स्वयं को परिणत करके ही रैसा करता 
है --यथा 'गंगायां घौथ:" में गंगा पद स्वय॑ के त्र्थ को क्ौड़कर लक्षणीय 
"लट' हूप अर्थ में परिणत होकर "तटों का ही बौधन करता है, हस स्थिति 
में इसको अपने अमियेयार्थ का त्याग करना होता है । परन्सु व्यंजकल्व में 
इस प्रकार वाच्यार्थ को त्याग की जावश्यकता नहीं होती | इस व्यंजकत- 
रूप व्यापार में वाच्यार्थ स्वर्य को प्रकाशित करता हुआ्रा ही तजन्‍्य ज्थ का 
प्रकाशन करता है । जैसे दीपक स्वर कौ प्रकाशित करता हुत्रा ही " 





आशा आदमा आय 'धमक! उमा अमावर धरइक पाल! ऋांक अमन अदा मानक थक पामह धाइम करमक् अ्यक्र काम कामाक' परमार अेजएक जयाक: अरमान वावकक' भमगाक धमाका: जंकमा॥ करें! हाफ वरधाक: अधाक वधोक आधाक जयदा भ्रामक अमल! जमला अलना। कम ऋलकः पा आकाक कारक अधाक चना अदा ऋडो? कक जब अवाक अाएक-आॉक नाक काएंक' मार कमा भाांजहक जोक 


१, गुणब॒तिस्तुषचारेण लदाणया चौमयात्रयापि सवति, किम्सु ततौड 
ह्य॑बकल्व॑ स्वहूपतोा विज्वयतश्च मिथते । स्कषमेदस्तावदयम्‌, यदमुख्यतया 
व्यापारों गुणव॒त्ति: प्रसिद्धा । ब्यंजकर्त्व तु मुख्यतयव शबदस्थ व्यापार: । 
ने हुयाथांद व्य॑श्यत्रयप्रती तियाँ तस्या अमुख्यत्वं मगागपि लच्यते । 


तु. उ,पु. २४६ 
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को मी प्रकाशित करता है । उदाहरणार्थ यह श्लोक लें ब 
रव॑ वादिनि देवणा पार्श्वे पितुरघोमुसी । 
लीलाकमलप्त्राणि गणयामास पाव॑ती ।। 

(देवणि' के रेसा कहने पर (एव वादिनि) पिता के पास बैठी 
(पाश्वें पितु:) पावती नीचा सुख कर कमल के पत्ते गिनने लगी (पाव॑ती तधोमुसी 
लीलाकमलपत्राणि गणयामास । ) क्‍ 

इस श्लोक में पहले वाच्यार्थ का बोध होता है-- कमलपत्र गिनता 
अदि, तब इससे लज्जादि व्यंग्य की प्रतीति होती 8 । 

परन्सु उपादान लक्षणा (अजहत्स्वा्था) ज्थवा अधान्तरसक्रमित 
वाज्य ब्वति में जहा' शबद अपने श्रथ को ग्रहण करता हुआ ही त्न्य जर्थ की 
प्रतीति कराता है वहाँ लक्षणा' का ही व्यवहार कहें, तो ऐेसा करने 
पर लक्षणा ही मुख्य व्यापार होने लगेगा, क्‍योंकि प्रायः वाक्य, वाच्य 
से व्यत्तिरिक्ता तात्पर्यहप अर्थ के प्रकाशक होते ही है । 

अमी लीताकमलफ्रााण्यि गणायाभास पफरवती श्लोक का उदाहरण 
देकर यह कहा गया था कि वाध्यार्थ स्वयं को प्रकाशित करता' हुत्रा त्न्‍्यार्थ॑ 
(व्यैग्यार्थ) का प्रकाशक्ष होता है। इस पर यह जश्न उठता है कि--यह तो 
जर्य का ब्यंजकत्व हुआ, क्योंकि अर्थ ही प्रकाशक कहा जा रहा है, इस स्थिति 
में शबद का व्यापार क्या होगा ? 

इसका समाधान यद्ध ह--कि प्रकरण जादि की सहायता से युक्त 
शबुद्ध के सामथूर्य रे शक त्र्थ अन्य अर्थ की प्रतीति कराता है-- अर्थ की यह 
व्यंजक त्थ शक्ति" शबूद के सामथय से ही है । इसलिये शब्द का ्यंजकत्थ कहा 
जाता है। पुनः ज्यंकत्व में--अस्खतरबातित्व, समयानुपयों गित्व, और 
यूषगवमा सित्व का निष्पेध कैसे हो सकता है। * ये तीनो ही विशेष्णताएं व्यगकरव 
१, व्यंवकत्थमा्ें तु यवार्थो5थॉन्सर बोतयलति वढा' स्वरूप प्रकाशयन्मेवा- 


ह्ाबन्यस्य प्रकाशक: प्रतीयते प्रदीषवत्‌ । यवा लीलाकमलफ्रञारणि गणबामास 
पाव॑ती हत्यादौ पृ.२६० . 
२, यस्मात्‌ प्रायण' वाक्‍्याना वाष्ज्यब्यतिस्कितास्वय॑विष्ययाथाविमा सित्वमू यू २६१ 
३, नतु त्वत्प्रोडपि यपारथों व्यंभ्कायं प्रकाशयत्ति तदा शबदस्य कीदुशों व्यापार:? 
४. तस्खलदूग तित्य, समयानुपयांगित्व॑ पृथ्॑ंगबमा सित्वधित्ति त्रय॑ कथमपह्नुयते पृ २६१ 
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को गुणवृत्ति से मिन्‍न सिद्ध करती है। 

(क) अस्खलद्गतित्व--लक्षणा। में शबद स्वार्थ में स्खलद्वगति होकर 
ही त्रन्य त्र्थ लक्चित करता है । परन्तु, <्य॑जकत्व में, शबद स्खलद्गति नहीं 
होता । 

(ख) समयानुपयोगित्व--लक्षणा मेँ शब्‌द जिस तर्थ को लक्षित 
करता है वह किसी न किसी हृप मैं अ्िधैयार्थ से सम्बद्ध ही हौता है। इसलिये 
किसी न किसी अंश में सकैतग्रह मी होता ही है। परन्तु शबद जिस तर्थ की 
व्यंजना करता है, उसमें किसी मी प्रकार स्कैतग्रह नहीं हौता, इसलिये शबद 
के व्यंजकत्व में समयानुपयौ गिल्‍्व कहा गया है। श्रथात्‌ उसमें समय (संकैलग्रह) 
का ऋनुपयौमित्व होता है| 

(ग) पृथगवमा सिल्व--मुणवृत्ति में मुख्यार्थ श्रौर लच्थार्थ का तअमद 
बरवमासित होता है | जैसे 'गंगायां घोण:' कै मुख्यार्थ गंगा" और लष्यार्थ 
"तट में होता है। परन्सु ज्यंजना में वाच्यार्थ और थ्य॑ग्या्थ में मेद छोता 
है। वे दौनोँ पृथक अवमासित होते हैं । 

अत: गुणव॒त्ति और व्यंजकल्व में स्वहृूप मेद है । 

(२) विषयमेद “--नुणवृत्ति और वू्य॑ज्कत्व में विजय मेद भी है। 
एसादि , अलंकार श्रौर बस्तु, इस प्रकार से तीन प्रकार का व्यंजजत्व कहा गया 
है। इन तीनॉँ में से ससादि कौ न तो कौईड गुणवत्ति कहता ही है, न कह 
ही सकता है। व्यंग्य अलंकार की प्रतीति की मी यही स्थिति है। बह भी 
मुणवुत्ति नहीं कही जा सकती । चारत्व की प्रतीति के लिये वाच्यमित्म 
हुप में जिसका प्रतिपादन इष्ट हो वह वस्तु व्य॑गस्य कहलाती है। * भर सब 
गुणाब॒त्ति के विणय नहीं है । हूढ्धि अथवा व्यवहार के ऋुरोध से मी गौण 
१, विणघयमदौ5पि गुणबृतिब्य॑ंकत्वयौ: स्पष्ट एव। ,. , ,. पृ, २६२ 


२. यतो व्यंजकल्वस्य रसादय:, जतंकारबिशेबा, व्यग्यहपावच्छिन्न॑ वस्तु 
चैति तर्य विषय: | तत्र रसा्िप्रती तिर्गुणवत्तिरिति न कैनचिदच्यहे 
न च शकक्‍यते बक्तुम्‌ | व्य॑ग्यालंकोरप्रतीतिरपि त्थेब । बस्तुचाछतल्वप्रतीतयि 
भपैयत्वेन यत्‌ प्रतिषावणितुमिष्यते तद व्य॑ग्यम्‌ सज्जन सर्य॑ 
गुणावुतेविंभय: । | पु, २६२ 
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श्र्थ में शबृद का प्रयोग होता है । जहा' गुणबृचि का विश्यय होता है, 
बहा मी प्रयोजन रुप व्यंग्य के कारण ही । प्रयोजनवती लक्षणा' में-- 
व्यंग्य प्रयोजन के कारण' ही लक्षणात की प्रवृचि होती है ।* इसलिये 
गुणावृक्ति से व्यंजर्व अत्यन्त विलदाण है| परन्तु वाचकत्व त्रौर गुणवृत्ति 
दोनों से भिन्न व्यंक्त्व इन दोनों पर जआाजित मी है | विवद्धितान्थ- 
परवाच्य घ्यनि में व्य॑क्त त्वंत्रमिधा के आज़ित होता है और कही 
श्रविवद्धितवाच्यध्वनि में वह गुणबृत्ति के आज्य से स्थित होता है । 

वाच्यत्व और गुणवृत्ति इन दोनों पर आज़ित होने के कारण 
ही श्वति के सर्वृधधम दो मेद किये गये है! -- 

(१) विवष्ितान्यपरवाच्य, (२) श्रविवद्धितान्यपरवाच्य 

यही कारण है कि घ्वानि और गुणाबृत्ति को झकरूप नही कहा जा 
सकता ।* कहीं व्यंकत्व, वाचकत्व के त्राजित होता है, इसलिये उसे गुणबृत्ति 
नहीं कहा' जा सकता और कही' बह गुण वृत्ति के चआाजित होता है, हसलिये 
बह वाधकत्व से मिन्‍म है। वाचकत्व और लक्षणा आदि से रहित शबूदो'* में 
मी व्यंजफत्व होता है, शसलिये मी वाचकत्व और गुणावुति से पृथक ही 
ड्य॑जक त्वीह | उदाहरणके लिये गीतादि ले सकते हैं -- हनसे एसप्रतीति 
व्यकक त्थ के जाथार पर ही होती ह। गीतादि में "एस न तो वाचकत्व 
से प्रतीत होते हैं, न लक्षणा से ही | शबद से अन्य भी (कटाकागादि) 
ज्यंबक त्व का वरशन होते से उसे शब्‌द के वाचकत्व, गुणाबृचि आदि धर्मों में से 
सस्‍क कहना अनुपयुक्त है। यदि वाचकात्व, गुणवृत्ि आदि से हस प्रमार वितद्ञण 


"आदत: आते: लमवंकर मरा! करा जमकेश गम आधा अकमाई अकमार उतर जनममा को! जमा अधया'अहोलिर गत 'पाकश व्मान( पर भमइत हज्जन वादों: “कक बराक भयका, आहत नम बफमआ आप अधयात नदनक: नरक ऋभा धादुक धवाक अ्याक तथा: अड्डा, पाना >यामंभ गम-अमक्ता: मामला अाकान लक अर मापा भरना कल! जगह अमा अमान भव: आता पलोकतआसाक जाके 








१ यधपि व युणवुरतेविंष्यस्तदापि च ब्यंब्कत्थानुप्रवशेन । थृ २६२ 
२. वाच्कत्वगुणवृतिविलक्षणस्यापि च तस्य तदुमया ज़ितत्वेन व्यवस्थानम्‌ षु.२६२ 
३. नकक्‍जकर स्कह्पत्व॑ तस्य न शक्‍्यते वक्‍तुम्‌ पु.२६४ 


४, यावद्वाच्क त्वतद्नाणाग पिष्यर हितबबदधम॑ त्वैता पि | पृ २६४ 
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होने पर मी, व्यंजत्व को गुणबृत्ति के प्रगर (मेद) रूप से ही स्वीकार 

करना है तो उसे शब्द का ही विशेष्य प्रयर मान लेने में क्या हाति है | 
इसी लिये शब्‌द व्यवहार के तीन प्रकार कहे गये हैं--(१) वाचकत्व 

(२) गुणबृत्ति तथा (३) व्यंजत्व । और >््यंजकत्व भेद में व्यंग्य का प्राधान्य 

होने पर ध्वनि व्यवहार किया जाता है। हस प्रकार गुणवृत्ति से व्यंजकत्व 

का पाथक्य सिद्ध हुआ । पुनः सके शक्धी और होती है। अमिधामूलक अथवा 

विवद्तितान्यपरवाच्य में गुणबृत्ति का व्यवहार नही होता, यह तो सिद्ध 

हुआ, क्‍्योंकिजहा वाज्यवाचक की प्रतीतिपूर्वक श्रधान्‍तर की प्रतीति होती 

है , वहां गुणाधृति नही होती । सेसी स्थिति.में व्यंजकत्व व्यवहार युक्तिसंगत 

मीहे | व्यक्त की पररिमाणा है -- की 


स्वरुप प्रकाशयन्भेब परावमासकों व्यंजक दैल्युच्यते । ' 

और वाच्यार्थ स्वर को प्रकाशित करता छुपा हीः-अधा्तिर का 
प्रकाश करता है। इसलिये रऐेसे विष्यय में गुणवृचि का व्यवहार नहीं किया 
जा सकता-- 

तथाविध विशणये वाचकत्वस्थैव व्यंजक त्वमिञ्ि मुणवृत्तिव्यवहा: 
'नि्मेनैव ने शक्‍यते कतुम्‌ । 

परन्तु अविवीषिततवाच्य ध्वनि के त्रत्यंततिरस्कृत और त्रथा न्तरसकरुमित 
मेंदों में गुणबृचि के दोनों सेद, उपचार और लक्षणा की प्रवृत्ति स्पष्ट है 
श्रतः उन्हें तो गुणबुचि कहा जा सकता है। अर्ान्सससक्रैमित में उपादात 
लद्गणा तौर त्रत्य॑ततिरस्कृतवाच्य में लक्षणलक्षणा का स्वरूप है | 

इस शका को बआाचाय॑े आनदवर्धन उपयुक्त नहीं मानते , क्योकि 
अ्रविवदिततवाच्य ध्वनि, मुणबृत्ति पर जाजित होते हुए मी, गुणबवृचि 
स्वरूप नहीं है ( न तु गुणबवुचि रूप एव) । जहा ्यंजकत्थ नहीं होता वहा 


सम मामा जांभा# धयांक' ध्याक ऑधिश समकर० श्रक। वाइमनि पयाका सब मवक गनफेर वाला वाक्रीक अकनकी भय भाजायए ऋदाक व्रमात चाबा महक राय तक जप: भवरदक भयाओं, बड़ लभाकाक कभांहक भजाड! पका ग्रायका धान आये? पालक आयुका ऋ्रमाक ताक २थथाक व्मय चकंा। आम आवक मकर पालक: नव पालइुछ- क्र नयाह2 पक पथ हरडक गधफक्रा पवन 


१, यदि च बाचक त्वलक्ञ णादीना' शबवप्रता राणा प्रसिद्धप्रका र विलदाण- 
ल्वेडपि व्यंजक त्वप्रतारत्वेन पररिकिलष्यते चज्हनुदस्थैव प्रकार त्वेन का 


परिकल्प्यत । है रा पृ, २६४ 
प्रा १ हब ता 
२. ध्व, बा. नि, प.२६ 7 मल ्् 
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मी गुणवृत्ति होती है। जहा' जहा' गुणबृचि हो वहा-वहा' ध्वनि मी 
हो रेसा नहीं है। परन्सु चार त्व के हेतुमृत व्यंग्य के त्रमाव में व्यंजकत्व 
नहीं होता । इसलिये अविवज्षितवाच्य से मी गुणवृत्ति का स्कत्व प्रतिषा- 
दित नहीं होता । गुणवृत्ति और व्यंजकत्थ में स्क और भी मेद है । 
अमेदो पचा रहूप गुणवृत्ति वाच्यवर्म के ब्राभ्य से और व्यंग्य के तराअय से , झस 
प्रकार दो प्रकार की हो सकती है। प्रथम प्रकार को हूढि और द्वितीय 
की प्रयोजनवत्ती कहते हैं । इस प्रकार की गुणबृचि का उदाहरण है 
' अग्निमाणवक : यह बालक की तीच्णता, तेजस्वितादि धर्मगुक्त 
होने से कहा जाता है। जाल्हावकत्वाच्चन्द्र स्वास्था मुख्म्‌ तथा प्रिये 
जने नास्ति पुनरुकम्‌ आदि गौणी लक्षणा के उदाहरण हैं । क्योंकि 
इनमें सादुश्य-सम्बन्ध ब्राधारमृत है । ये जो तीच्णत्वादस्निमाणवक: , 
उदाहरण हैं--यह आख्याजित अमेदोपचाररूूप गोएणी लक्षणा का ही 
मातता चाहिये । 

लक्षणावूपा गुणबृचि मी लक्षणीय त्रर्थ के संबंध मात्र के बातज्रय 
से चारुत्वष्प व्यंग्य प्रतीति के बिना मी हो सकती है। जैसे मचा: 
कोशन्ति लक्षणारूप जुणवृचि का उदाहरण है, क्योकि मंच जवेतन है 
अतः वह चिल्ला नहीं सकते, हसलिये मचा: से मंचस्थित पुछण यह 
लक्ष्यार्थ गृहीत होता है । हस उदाहरण में कोई व्यंग्य प्रयोजन न॑ही' है | 
अतः लक्षणाएयपा गुणबृत्ति व्यंग्य के बिना मी समव है | 

प्रयोजनवत्ती लक्षणा' में तो व्यंग्य के कारण ही लक्षणा की 
प्रबृधि होती है। परन्तु कुक उदाहरण में हसमव त्र्थ से व्यवहार होता 
है, जैसे “- 

सुवर्णपुष्पा' पृथिवी 'चिन्धन्सति पुछुणास्तयः | 
शुरश्व कृतविषश्च यश्व जानाति सेवितुमू ।। 

यहा जसभब अर्थ है, क्योंकि पृथिवी सुव्णपुष्या नहीं होती । 
चार त्वरुप व्यंग्य की प्रतीति के लिये ही यह गुणबृचि रे ब्यवहाए किया 
गया है | 
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इसलिये अविवजक्षित वाच्य ध्वनि में ब्यंजकत्वविशेषण्ण सहित 
गुणवृति सहुदयों के छुदयो को ब्राहलादित करने वाली होती है। गुणवृत्ति 
ब्ौर ज्यंजकृत्व एक नही है। क्योंकि प्रतीयमान तर्थ की प्रतीति का डेतु 
गुणबृचि नहीं है। तजन्य स्थलों पर गुणवृचि व्यंजकत्व से रहित होती है । 

यह निर्विवाद है कि शबद का व्यंजकत्व रूप धर्म प्रसिद्ध सम्बन्ध 
श्रधात्‌ वाचकत्व के अनुरोध से स्थित रहता है । वाच्य-वाचक माव का 
आ्राअय लेता छुत्रा व्यंजकत्व व्यापार त्रन्य सामग्री के सम्बन्ध से प्रवृत होता 
है | शबद का यह व्यंजकत्व व्यापार शऔौपाधिक है । 

वाचकत्व से इसका सक और भी मेद डे | वाचकत्व, शबद विशेष्य 
का निश्चित धर्म है। व्युत्पपिकाल से प्रारम्भ होकर --यह वाचकत्प, 
शबद के साथ श्रविनामाव से स्थित रहता है । व्यंजकत्थ, औपाधिक होने 
से अनियत है, प्रकरणादि के विवेचन से उसकी प्रतीति होती है, अन्यथा 
नही होती ।* . परन्सु व्यंजकुत्थ को शबद का अनियत धर्म मानने से उसका 
स्वरुप क्या होगा ? और हसकी परीक्षा से मी क्‍या लाम है ? वह मात्र 
श्रौपाधिक अधाँत्‌ त्रारोपित काल्पनिक व्यापार ही है। इसका समाधान 
यह है कि--व्यंजकत्व स्वय॑ में ग्रौपाधिक व्यापार नहीं है, उसका स्वहूप 
मी निश्चित है, प्रतीति मी प्रमाक्ीसिद्ध है, परन्तु जहा' तक 'ठ्यंजकत्व का 
शब्‌द से सम्बन्ध है, वह, वेसा वनियत नहीं है, जैसा वाचकत्व है । वाचकत्व 
बिता किसी अन्य सहायता के स्वतः प्रवृत होता है , परस्सु झ्यंजकत्व की 
प्रवृति हेतु प्रकररणादि का विमरश त्रावश्यक्ष है । इस दृष्ष्टि से ही, शबद के 
व्यापार रुप में ही व्यंजकत्व को त्रौपाधिक कहा है, उसका स्वयं का स्वरुप 
जौपाधिक नहीं है । हस समस्या को लिगत्व न्याय से मी समका जा 
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९, तस्मादविवजक्षितवाच्ये ध्वनि, दयोरपि प्रमेदयोज्य॑जकत्वविशेणा- _ 
'विशिष्टा गुणवृचिन॑तु गत तरफ तदेकरूपा ४ 2४५ ०५५७५ ०३६४० यहदया छला दिनो | प्रतीयमाना- 
प्रती तिहेतुव्वाद्‌ । न्स्रे दर्शात्‌ ।... ध्व, जा, 
वि, पु, २४६६ 

२, शबदार्थयोहिं प्रसिद्रों यः सम्बस्धों वाच्यवाचकमावा ख्यस्तमनुसन्चान 
रव व्यंजकत्वतचाणो व्यापार: सामग्रुयस्सर सम्बन्धादौपाधिक: प्रवर्तते । 
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सकता है। अनुमान प्रक्रिया में लिंग के द्वारा साध्य क्षा अऋनुमाव किया 
जाता है। जैसे पर्वती वहनिमानों उदाहरण वाक्य में पर्वत वक्षा कहलाता 
है, बत्रग्नि साथ्य है, और घूम लिंग है । घूम रुप लिंग को देखकर 
पद्ग' (पव॑त) में निहित साध्य (अग्नि) का ज्ञान होता है | परल्तु धूप , 
"परवत और त्रस्नि में कृमशः लिंग , पक्ष त्रौर साथ्यं का व्यवहार 
तमी किया जाता है जक अनुमित्सा तऋधीत्‌ अनुमात करने की इच्छा हो । 
रसोई में प्रत्यक्ष दिखाईं पड़ती अग्नि में अनुमात की हच्छा ही नहीं होती। 
इस लिये जैसे, है का्‌ लिगित्व अनुमान करने वाले की हृच्छा पर निर्मर 

हैं। यह व्यंजकत्थ श्रौर लिगिल्व का साम्य है। जिस प्रकार धूमों हूप लिंग 
से साथ्य का अनुमान करने में व्याप्ति आ्रादि की अपेक्षा होती 
है शरीर उसके जमाव में अनुमान ही नही हो समता है, वैसे ही ज्यंजकत्व में 
पृकरणादि तन्य सामग्री की आवश्यकता होती है| छसके तअमाव में व्यंजकत्व 
प्रवृच ही नहीं हो सकता । यह भी वज्यंजकत्व और 'लिंगत्व का साम्य है । 
परन्सु यहा यह स्मरण रखना चाहिए कि वैयायिको का 'लिंगल्व ब्रौषाधिक 
नहीं है, वरत्‌-- स्वामाविक साहचर्य का नियम हैं और व्यंजकत्व शबद 

का त्रौपाधिक धर्म, इसलिये व्यंजमत्व में लिंगस्व न्याय की त्राशिक व्याप्ति 
ही है, पूर्ण नहीं । साम्य इतना ही है कि जैसे आाजय में लिंगत्व, ऋुमान 
की हच्छा के ब्रधीन है-- शौर इसीलिये चनियतहूप है, वैसे ही, ज्यंजकत्व 
शबद में अतियत रुप है और प्रयोक्तात की हच्छा के अधीन है| जैसे 'लिगत्व 
अपने स्वरूप में नियत है, पैसे ही उ्यजकत्थ भी अपने रूप में नियत ही है । ॥ 
अत: व्यंजकत्व, बाचकत्वथ का प्रकार नहीं है, यदि वैसा होता' तो शबद 

में नियत मी होता 'मीमासक, शबद और त्र्थ में नित्य संबंध सालते हैं । 
आचार्य जानदवर्धन ने सीमासको के मत में मी व्यंजकत्थरूप त्रौपाधिक शब्द 
धर्म का प्रतिपावन जावश्यक सिद्ध किया है। मीमासावशन में कहा गया 
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९ लिगस्वान्थायश्वास्य ज्यंज्रमावस्य लक्ष्य । यथा 'लिंगट्यमाजये- 
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है--तऑ् त्पचिकस्तु शब्‌दस्या्थेन सम्बन्ध: , छस सूत्र की व्याख्या मेशबर 
स्‍्थामी ने लिसा 'ह-- जौत्यत्तिक हति नित्य घूम: जात त्रौल्पतिक 
का शाशय नित्य है। मौमाश्कों के इस मत के अनुसार शब्‌द का कोई 
त्रीपाथिक धर्म हो ही नही सकता । जत:ः इस दृष्ण्टिकोएण' से ्यंजकत्व 
मी समव नहीं है। सीमासको के अनुसार वाक्य दो प्रकार के हैं रुक ब्रपौ्त- 
'कौैय, यथा वेद, इनके ग्रामाणए्य की त्रावश्यकता नहीं है, क्योंकि अपौशा- 
डाँय होने से इनका' प्रामाण्य स्वतः सिद्ध है। इसके लिये मीमासक 

“स्वतः प्रामाण्यों शब्‌दः का प्रयोग करते है । जहा ज्ञान का जिससे ग्रहण 
होता हों, उसीसे ज्ञान के प्रामाण्य मी ग्रहण' हो, वह स्वतः प्रामाण्य 
कहलाता है । वेद स्वय॑ श्रपना प्रमाण है | द्वितीय प्रकार के वाक्य हैं, 
लौ"किक इन्हें पौफ गेय कहते हैं--हनके प्रामाएय की अपक्षा होती है । 
वक्ता के प्रामाण्य से इन वा यो का प्रामाण्य ग्रहण होता है--हसलिये 
ज्ञान ग्राष्क सामग्री (वाक्य) और ज्ञान की प्रामाण्य ग्राहक सामग्री (क्का 
का प्रामाएय) पृथक-पृथक्‌ होने से यह परत: प्रामाण्य कहलाते हैं । पुशत 
द्वारा निर्मित वा क् में, पुछण के प्रम, प्रमादवादि दोषों के कारण 
अप्रामाण्य ब्रा जाता है। इसलिये उनके प्रामाण्य की अपूदा हे । 

मीमासक शबूद को "नित्य मानते हैं--परन्सु इन शब्दों का समूहरूप 

वाक्य, जो कि पौरुणेय है--पुछुणश निर्मित है, को ब्रनित्य कहते हैं | 
शबूद तो नित्य हैं परस्तु लौकिक पुछष द्वारा निर्मित वाक्य त्नित्य 
हैं। जब शबद और जर्थ का नित्य संबंध है तो वाक्य को कमी व्यर्थ नहीं 
होता चाहिये । और हस स्थिति में लौकिक वाक्य भी जअपौरुष्णेय बा क्‍्य 
के समान स्वतःप्रामाण्य होने चाहिये | परन्तु मीमासक रेसा तहीं मानते | 
यदि मीमासकों के अनुसार लौंकिक वा क्यों का ज़प्रामाण्य माता जाय तो, 
इसका प्रतिधादन वाच्यार्थ के श्राधार पर नहीं हो! सकता । क्योंकि 
वाज्याकीघ की दृष्टि से जवौकूजेय ब्रौर पौफ्णेय दोनों ही प्रकार 


85३ ॥३४४०४७॥४४७७७७७७७४ अदोक ज्यायझा+ धराककीए गया ऋधयाक उलह॒ा+ भफि 'जाकाकु टयकक याद प्रतमा 'कलके जाताएु: मकरइड' 'लकाक जप ्यामकोर-ामाइक धवन अलबदा। पलक ऋ्रमंड दो शव जेजल अताधक खधिका- आया! प्र्दमह कया: आम फायकी धर्वाहक' भय पहाड़ ब्लाक द्रधओल गान मादक गला बडा 


१. ब्य, जा, वि, यु, २७२ 


) 


00 


के वाक्य समान होगे। इनका भेद तात्पय के आधार पर समव है | 
ता स्पय॑ का अर्थ है, वाक्यनिमाता पुछतण' की इच्छा । पुझछाण क्योंकि 
सर्वश्न नहीं है, हसलिये उसकी इच्छा में मी 'मिथ्यात्व त्रा जाता है । उस 
तात्पयार्थ की दृष्टि से ही पौफुणेव औौर त्रपौफष्गेय वाक्‍्यों के 
प्रामाण्य में मेद है। परस्तु, तात्पयाथ की प्रतीति ब्रमिया से नही होती 
क्योकि ता त्पयाच॑ में शबूदो' का सकैतग्रह तही होता । ताल्पयाथे की 
प्रतीति लक्षणा से मी नहीं हो सकती क्योंकि मुख्याथंवाधादि का अमाव 
है। श्सलिये हस तात्वयाथ की प्रतीति के लिये पृथक वृचि उयंजना स्वीकार 
करनी होगी । अतः मींमासकों के मत में भी शब्‌द का ज्ौपाधथिकधर्म 
"ज्यंबकत्व. मानना होगा । ओचार्य ब्रानन्दवर्धन के शबूड़ों में -- शबव और 
भ्र्थ का नित्य सम्बन्ध मानने वाले, वार्ग्य के तत्वज्ञाता पौझणेय और 
अपाफु णेय वा क्यों में मेंद का प्रतिषादन करने बाले, मीमासकों को मी शबृद 
का यह व्यंजकत्व एप ब्रौपाधिक बर्म मानना होगा । श्न्यथा शब्द जौर 
अर्थ का निल्‍य सम्बन्ध मानने से, पौछतणेय बौर अपौरूणेय वाक्‍्यो में 
समानता होनी । ब्यंजकृत्व को स्वीकार कर लेने पर पौकणेय वादों 
में, वाज्यवाचक माव को विना छोड़े हुए भ| पुरुण की हच्छा के 
अनुसरण करनेवाले व्यंजकत्व ब्यापार युक्त वा क्‍यों की 'मिथ्यार्थता मी 
घप्रतिपादित की जा सकती है। 

संसार में ऐसे पदार्थ देख जाते हैं, जो अपने स्वभाव का परित्याग 
किये बिना ही अन्य सामग्री के सहयोग से ब्रौपाधिक व्यापार के द्वारा 
विपरीत प्रवृत्ति दिल्ललाते हैं । जैसे चब्रैमा का स्वमाव शीतल है, परच्छु 
प्रिया बिरह से युक्त व्यक्ति के लिये वह संतापकारी हो जाता है। संताप- 
कारित्व चन्द्रमा का जौपाधिक धर्म है जो प्रियाविरह जादि सामग्री 
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बाचज्यतत्वविदा पौर्णेयापी रु णेययोवाॉवा क्ययो विशेष्म म मिदधता 
'नियमेना म्युवनत्शव्यः | तवनस्थुपगमे (हि तस्य शबडाथ॑सम्बन्धनिस्थत्हे 
सत्यप्यपी ह मेयवी रु भे ययों वॉ क्ययोरथप्रतिपादने निर्विशेण त्व॑ स्यात्‌ | 
तदम्युपसमें हु पौशणैयाणा वा क्याना' युक्ष्णेण्छानुविधानसमारो- 
पितौपा थिकव्यापारा राणा सत्यपि सवा मिधेयसम्बस्थापरित्यागे 
भिथयार्थतापि सवेत्‌ । व्यक तु ० 5७ जा० जि७ यू २७४ 


07 


के कारण है। इसी प्रकार शबद और अर्थ का स्वामाविक संबंध मानने 
पर प्रकशणादि के कारण शब्द का औ्औपाधिक धर्म व्यंजकत्व,मीमासकों को 
मी माननभ्र होगा, तमी लौकिक वा क्यो का “मिथ्यात्व प्रतिपादित हो 
सकेगा | पौझृष्णेय वाक्य पुछण के त्रमिप्राय को ही कहते हैं, और यह 
श्रमिप्राय व्यंग्य ही हो सकता है। क्योंकि शबदों का त्मिप्राय में सकैतग्रह 
ने होने से हनमें वाचक-वाच्य माव संबंध नहीं होता । 
परस्सु , वक्ता के त्रमिप्राय को व्यंग्य मानने से तो सभी लौकिक 
वार्क्यो में घ्वति का व्यवहार होने लगेगा ? इसका समाधान करते हुए 
आचार त्रानदवर्धत कहते हैं कि -- यह ठीक है कि श्रमिप्राय व्यंग्य होता 
होता है, परन्सु लौकिक वा क्‍यों में व्यंग्य, वाच्य के त्रविनाभृत रूप में स्थित 
होने के कारण वाचकत्व से 'मिन्‍न नहीं होता । व्यंग्य विवद्तित रुप में 
नहीं है, वहा' ध्वनि का व्यवहार नहीं हो सकता । जहा व्यंग्य की 
प्रधानतया विवक्षा। है, वही वब्यंजजखख घ्वनिण्यवहार का प्रयोजक कहा जाता 
है--श्न्का जथवा सर्वत्र नहीं । इसलिये समी लौकिक बाक्‍यों में ध्वनि 
का व्यवहार नहीं किया जा सकता | 
श्रत एव वा क्यतत्वविदो' (मीमासको”) के मतातुसार की व्यंजकत्व 
रुप शब्‌द व्यापार विरोधी नहीं, प्रत्युत अनुकूल ही है। 
यह ज्यंजकत्व वैयाकरणार के मी प्रतिकल नही है, क्‍्योंकि+- 
" अविधासंस्कारर हित शबद ब्रह्म को स्वीकार करनेवाले विद्वान्‌ वैयाकरणो 
के सिद्धान्स का जाजय लेकर ही ध्वनिसिद्वान्त का प्रवर्तन हुआ है । इसलिये 
बैयाकरणा से विरोध जविरोंध का प्रश्न ही नहीं उठता । हे 


आधा आलिक ऋगाद आया बुना" जेगरंक' कसर कह अव्ोकि साई भम्दा धारक समाड काका भयाके आन पका धाइक बलेडद पमक्ोश सरवांका कामहाफ परीडा बीज! शा्याकक अरकका+ अखाड़ा लमगाक' गंपायात, हरवाक आताढ समभस्ा त«जकक #णअान.. सफाया, /मंगपवीर एक़ादयो कपल अंधालंन ध्रणयव अली कमाए- गपवा दांत वरतीक प्राधका वयपरके हलक: कली ऋाइनि? 'राराका भाद्ाएन परिधि ग्रडिक, 


१, तस्मादाक्‍्यतत्वविदा' मतेन तावद्‌ वब्यगकत्वलक्षण: शाजूदो व्यापारों 
न विरोधी प्रत्युतानुयुण रब तक्यते, , , घ्व, पृ, २७६ 


२. परिनतिश्वितनिरपम्रंशशबबबह्रणा' विपश्चिता' मतमाजिल्पैव प्रकृतो य॑ 
ब्वतिव्ययहार हति तैः सह कि विरोधाविरोधौ चिच्तयेते ध्य, पृ,२७६ 
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शब॒द और त्रर्थ के सबंध को कृत्रिम मानने वाले तैयायिको के मत 
में शबदो का त्रन्य त्र्थो' के प्रति व्यंजकत्व, दीपक आरादि के प्रकाशकत्व के 
समान तअनुमबसिद्ध ही है। वैयायिक्रो' का शब्दों के वाचकत्व के विष्यय में 
मतमेद हो सकता है ( वाचकत्व स्व॒मा-त्रिक है अथवा सकैतकृत है, इस प्रकार 
का मतमेद) परन्सु वाक्कत्थ के पश्चात्‌ होने वाले ख्यंजकत्व के संबंध में मतमेंद 
का अवसर नहीं है। क्योंकि व्यंजकत्थ तो लोक्यैंसिद्ध तथा ऋनुमृत है ।. 
तैयायिक आत्मा जैसे त्रगोचर त्र्थ में विप्रतिपतिया” खढ़ी कर सकते हैं, 
परन्तु नील को नील ही कहेंगे, पीत नही, श्रतः प्रत्यक्ष में तक का अवसर 
नहीं श्रात्ता । इसी प्रकार, बाचक शब्दों का, आवाचकशब्दरूप गीतादि 
व्वनियो का व्यंजकत्व तो प्रत्यक्ष सिद्ध है। इस प्रत्यज्षसिद्धि के विणय से 
तक का अवसर नहीं है । विद्वानों की सोष््ठियों! में जबब से अनमभिषेय 
सुच्दर जर्थ को अमिव्यक्त करने बाले अनेक प्रकार के वचन कहे जाते हैं--हस 
सत्य को कौन जअस्वीकार कर सकेया । 

पूर्व प्रकरण में व्यंबकत्व श्रौर लिंगत्व में सामय दिसलताया है , 
इससे एक और जिप्रतिपदधि उत्थन्भ होती है ।शबदो के बोधकत्व का ताग 
ही व्यंजज त्व है और वह लिंगत्ववूप है । इससे जो व्यंग्य की प्रतीति होती 
है, बह लिगी की प्रतीति के समान है--हसलिये ज्यंजक्ष और व्यंग्य माव 
लिग-लिंगी माव ही: है। चुनः वक्ता का अमिपष्लाय छ्यरय है--यह श्वनिवादी 
मी मानते हैं--परत्तु वक्ता का श्रमिप्राय अनुमेय होता है। अतः ्य॑जना, 
अनुमिति के अन्सगत है । 

उपयुक्त तक का उ चर आनन्‍्डबंधन ने दो प्रकार से दिया है-«यह 
कि अनुमिधि रूप ही यदि ड्यंजना मानती जाय तो मी वह जमिया और गुण« 
वृच्ति से तो पृथर्‌ ही सिद्ध हुईं । मले ही व्यवकत्व, लिगत्व रुप मानें पर 
प्रसिद्ध सम्बन्ध त्रौर लक्षकत्थ से वह मिन्‍म है । हस उपर से यह सिद्ध छुआ 
कि छयँजना पृथक है । यह प्रौढिवाद से उचर छहुत्रा । अनमिमत बात को बुक् 
समय के लिये स्वीकार करके उत्तर देना' प्रौद्धिवाद कहलाता है | द्वितीय 
उत्तर यह है कि वास्तव में झ्यंबना, अनुमिति के अन्तगत नही हो सकती, 
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क्योकि व्यजकत्व सर्वत्र लिंगत्वहप नहीं होता तौर व्यंग्य की प्रतीति 
सर्वत्र लिंगी की प्रतीति के समान नहीं होती ।* अपने मत को आचार्य 
बानन्ववर्धन ने इस प्रकार कहा है- 

'शबदों का :विणय दो' प्रकार का होता है, एक अऋुमेय त्रौर दूसरा 
प्रतिपाथ । क्का के कहने की इच्छा अनुमेय है । यह हच्छा भी दो प्रकार 
की होती है--प्रथम शब्‌द के स्वरूप के प्रकाशन की हच्छा और 

' द्वितीय, शब्‌द से त्र्॑ प्रमाशन की हच्छा । इनमें प्रथम शबदव्यवहार का 
अंग नहीं है । इससे किसी प्रकार के अर्थ का' ज्ञान न हो सकने से ही इसे 
शबूदव्यवबहार में अनुपयोगी कहा है। त्र्थ प्रकाशनरूप इच्छा, शठड्बोधब्यवहाएर 
का अ्ैग है। ये दोनों शब्दों का अनुमेय विषयय हैं । विशेण प्रकार के शबद 
को सुनकर शब्‌दस्वरूपप्रकाशन की इच्छा' अ्रथवा शब्‌द द्वारा तर्थ प्रकाशन की 
इच्छा का अनुमात होता है । 

शब्‌द के प्रयोक्ता की त्रर्थ प्रतिपादन की इच्छा का विष्ययीमृत तर्थ 
का स्वरुप अनुसेय नहीं कहा' जा सकता ।' 

बैशेजिक दर्शन में अनुमान में ही शबद का मी अंतमाव कर दिया 
भया है। जैसे अनुमान प्रक़िया में->व्याप्तिग्रहण, लिंगवर्श, व्याप््तिस्मृत्ति, 
तथा अनुमिति ये चार चरण हैं वैसे ही शब्‌द में--सकैतग्रह, पवज्ञान, 
पदार्थस्मृति के बाद शब॒वबोध होता है। समानविधि होते से त्रतः शब्‌द भी 
अनुमान ही है। बाचार्य आनवैवधैन ने इस मान्यता का खंडन किया है | 


अबलेक बालक वार आसान! कफ मम धन आपात शाम ऋा/का फकक राम पमयक अपने! पालक) भ्रवमादा' /हपह७: भरकक वममाके समााका भदाएु: आकाक: जल्‍काद+ गाया ॥िमोक: मादक १३क्कड' परदेक साफ अधादिक अज्यदा पाना? 'माकफ प्रााक गायन फामतर खानोड कमाना आादकः अधिकाक फंगाहि अकोकि 4 हद न्‍्यमा हलादा॥ यहया॥ अकाकि अकन१ अजय हरमाया! मजवाक' अफमक काने! आंकड़े 


१) न युतरय परमाथों यद व्यंजकत्व लिगत्वमेव सब, ज्यग्यप्रतीतिशच 
लिंमिप्रती तिरेवेति । प्‌ृ.२७६ 

२. विवदाय विष्ययत्व 'हि तस्याथैस्य शबदैलिंगितया प्रतीयते न तु 
स्वस्पम्‌ '...पु[रदू७ 
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व्यंजफ त्व संदेव लिंगत्व रूप नही होता, दीपक आदि के प्रकाश 
में बिना लिंगत्थ के ही उयंजकत्व दिसलाईं पढ़ता है  । इसी प्रकार 
प्रतिपाथ विशय 'लिंगी की माति शबद से संबाच्चित नहीं है | जैसा कि 
कहा जा चुका है, वा की विवद्षा लिंगी रुप में शबदों से संबद्ध है | 
यदि प्रतिपाथ विष्यय को लिंगी मानें तो उसमें लौकिक पुरुणो' दारा 
की जाने बाली विप्रतिपतियों का त्रमाव होगा, क्योकि ऋुमेयार्थ निश्क्ता 
होता है, उसमें विप्रतिपतियों' के लिये अवसर नहीं होता । परन्तु प्रतिपाथ 
विशय में विप्रतिपशियो' का ब्रवसर होता है अतः वह अनुमेयार्थ नही हो 
सकता । इसलिये व्यंजना--अनुमानत नहीं हो सकती । 

ड्यंजना का अनुमान में अ्तमाव करते की आकाक्षा वालों का एक 
आर तम॑ हो सकता है। प्रामाण्य और त्रप्रामाण्य, अनुमान साध्य है । 
व्यंग्य अर्थ के सत्य-असल्य के ननि्णाय हेतु मी अतः अनुमान अपेदित होगा । 
हस प्रकार व्यंग्यार्थ मी अनुमान का विद्यय सिद्ध होता है| प्रामाण्य 
आर अप्रामाण्य विधघयक दो मत-मीमासक और नैयायिक-प्रसिद्ध हैं । 
भीमापक प्रामाणएय को स्वत: प्रामाण्य मानते हैं जार अप्रामाण्य को परतः 
कहते हैं । तैयायिक प्रामाएय और त्प्रामाण्य, दोनों को ही परत: मानते 
हैं । परत: प्रामाण्य वह हैं जिसमें ज्ञान ग्राहक सामग्री और ज्ञान का प्रामाण्य 
ग्राहक सामग्री: पृथक पृथक हो । नैयायिक्त मत में ज्ञान का ग्रहण ऋुव्यवसाय 
से होता है सर्वप्रथम त्र्य घट: यह ज्ञान होता है, तदस्मन्तर घट ज्ञानवान्‌ 
अतम्‌ यह प्रतीति होती ह-- यही तकुब्यवसाय है --व्यवसाय का अर्थ है 
१, न त्र ठ्यंजकत्वं लिंगत्वरुूपमेव, आलोकादिष्वन्यथा दृष्टत्वात्‌, , पृ:२८२ 
२. प्रतिषायस्य च विष्ययस्य लिमित्वे तदविष्ययाणा विप्रतिफ्तीता' 

लौक्किरेव क्रियामाणानाममाब: प्रसज्येतिति । , , ,.. प्‌ रघषर 
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“ज्ञानी --शत्र्य घट:" हस ज्ञान से "घटशानवान अहम यह प्रतीति होती 
है , ज्ञान के बाव होने कै कारण हसे * ऋुव्यवसायों कहा गया | अतः 
ज्ञान के ग्रहण की सामग्री यह “अनुव्यवसायों है। 'प्रामाएय का ग्रहण 
प्रवुतिसाफ ल्‍य अनुमान से होता है | ज्ञान के बाद प्रवृति होती है | यदि 
यह प्रवृति सफल होती है ती ज्ञान का प्रामाण्य ग्रहण हौता' है, यदि 
यह प्रब॒ुति विफल होती है तौ ज्ञान का तज्रप्रामाण्य होता है । हस प्रकार 
प्रमाण्य-तप्रामाण्य दौनों' ही अनुमा:साध्य हैं । व्य॑ग्यार्थ के प्रामाण्य 
शअप्ामाण्य भी अनुमान साथध्य होने से वह अनुमेयार्थ ही है | 

इसका समाधान बान॑ंदवर्धा ने इस प्रकार किया है--प्रामाण्य और 
अपारमाएय के विषय मैं किसी मी साथन का उपयौग करें, चाहे मीमाॉसको 
के जञातता-सिद्वान्त का ज्यवा नैयायिकों के अनुव्यकसायों सिद्धान्त का 
परल्तु , शब्‌द के वाचकत्व रूप ज्यापार पर कौहँ प्रभाव नहीं पड़ता बैसे 
ही व्य॑ग्यार्थ प्रामाण्य-त्रप्रामाण्य में किसी मी प्रमाण का उपयोग होने 
से कोर्श हानि नहीं । हससे व्यंजकल्व व्यापार को पृथक शबद व्यापार 
मानने में कौर्श बाधा नहीं पढ़ती । हे 

पुनः लौकिक, तथा वैदिक वाक्यौं में तो प्रामाण्य-त्रप्रामाण्य 
का प्रश्न महत्वपूर्ण हौता है, वहाँ प्रमाण के उपयोग का भी सहत्व हो 
सकताः है| परन्तु काव्य मैं व्य॑स्यार्थ कै प्रामाएय-श्रप्रामाण्य का प्रयोजन 
कुछ भी नहीं है, तब प्रमाण प्रयोगाँ की बात मी उपहासास्पद है | 
हसलिये सर्वत्र लिंगी प्रतीति ही व्य॑ंग्यप्रतीति नहीं है | 

अत: निष्कर्ण रूप में मुणव॒ति और वाचकल्व त्रादि से व्यंजजल्व 
मिन्‍न ही है। 

इस प्रकार आचार्य त्रान॑ंदवर्धन ने वब्यंजकत्व व्यापार, पूर्वकथित 
समी व्यापाराँ से पृथक सिद्ध किया | व्य॑ग्यार्थ कै अस्तित्व का निर्विवाद 
घृतिपावन प्रथम उद्योत में किया जा चुका है। अव्य॑ग्य-'्यजक की सिद्धि हो 


साथ फ्रााक प्रथक अयमक, ग्राकक प्रााक) आम अकाक। आधनेक अपाका आए अषाला ऑकाएुए भीक पाइका- मना माता मेलेक- बना फ्राधाकः मंधिक जा. १९० आयीओ कमा भय पाकर भ्रयंका काका यह? न्याताए पधयक ध्यवाक: प्रवाह जव्याकः वीडोके साधक प्रा आकाड कंगाक प्रांत पक्का आशा अाडं।' आधकः वाशांद! मिक्न ७ गायक गरदका-पायोंन वायोक आधा माय. फमाक, 


१, यथा च वाच्यविणये प्रमाणात्तरानुगमन सम्कत्वप्रतीती क्वचित्‌ 
'कियमा णाया तसय प्रमाणन्तरविणयत्वे सल्यपि न शबदव्यापार- 
विजयताहा निस्तद्वद्‌ व्यंश्यस्याधि | घुर्ण्प्‌ 

 काव्यविणये च थ्य॑ग्यप्रतीतीना सत्यासल्यनिर्तपण स्याप्रयोजकल्व- 
33०. अं डक ५ कक ० 33-९5 88४6 सम्पथत | तस्मा लिं- 

हु 
मिप्नती तिरेव स यप्र न शक्यत बक्‍लमु अंक 


“हा 
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जाने पर इनका' परस्पर संबंध स्थापित करने वाला व्यंजना व्यापार भी 
सिद्ध हो जाता है, क्योंकि यह प्रश्न उठता है कि व्यंग्य भी प्रमाणित 
हुआ और व्यंजज मी, तब ये किस संबंध द्वारा ? अथवा' कहूँ 'कि--व्यंजक 
'किस शक्ति द्वारा व्यंग्याथ्थ की प्रतीति कराता है ? ज्यंग्य आर व्यंक 
में! ब्यंगगा शक्ति' ही इस प्रतीति को अपना विषय बनाती है। अतः 
त्रब॒ तक कही गईं अमिधा , लक्षाणा' थौर तात्पर्यृत्ति से मिन्‍न व्यंजनावृत्ति 
स्वीकार करनी होगी । इस रूप में व्यंजना प्रतिषादन का बजेय त्राचार्य 
ग्रानदवर्धन को ही झे। हसका ब्राधारमूत स्त्रोत वैयाकरणों का नाद और 
स्फॉोट का व्य॑ग्य-व्यंबर] माव है, तथापि व्य्य-व्यंजक माव जा' पूर्ण 
पल्लवन घ्वन्यालोक पे ही है | 

परस्सु , काव्यशास्त्र की हस जअमृतपूर्व उपलबधि का विरोध 
मी हुबा । विद्वानों ने एक सिरे से व्य॑ग्यार्थ और व्यंजगा को अस्वीकृति 
दी, घनय घनिक ने ताल्पय॑ का श्रतिविस्तार कर उसी में ज्यंजना का 
पर्यवसान कर उसे मिन्‍न बृषि सानने से इनकार किया । सीसासक तो 
हसके सवा'घिंक विहृरोधी रहे । उन्होने अगिधा और लक्षणा के अतिरिक्त 
ड्यंजता नाम की कोई वुति हो सकती है, हस पर विश्वास ही नहीं किया! 
वैया यिक महिम मटट ने अलकारिको के व्यग्याथ को अनुमान के अन्तगत 
कर दिया । अखंडार्थवादी वेदाती और पैयाकरणों - से मी 'व्यजना 
को विरोध ही मिला | 


१.२० तजाचाय॑ मम्मट ने काव्य प्रकाश के पंचम उल्लास में उपसरिकिथित 
समी व्यंजना बिरो घियो” के पूव॑पक्षो को उद्घृत करते हुए समी मतों में 
डयजवा का निर्विवाद.. - अवसर सिद्ध किया है| यह काव्यप्रमाश की 
ब्रस्यतम उभतब्धि है। सर्वप्रथम जाचाय॑ मच्मत ने व्यंग्याथ तर वाच्यार्थ 
का मेंद स्पष्ट कर ड्यंबना का वाज्याथैमिन्न त्रस्तित्द प्रतिवादित किया 


१, ध्वनिविरोधी त्राचायों ' के मतो के लिए देखिए लेखक की व्यंजनावृत्ति : 
सिद्धि और परंपरा का द्वितीय तअध्याय 





आइए, कप जहा चाकिकित, कुक आग्राका ककयु+ अकफ सका अयादे! आपकी वयायहिक-अम्पाक? जाए: कद ऋाभान' पाइदा-प्रामोहा. >भाक आदर नायाब न्ग्जए- लमाफ्ंपादकरहए गा अकामिए' पाक मामेक- जधाकड पृथक! वाकाइह. धूम वका पाया प्रणाम पका #ावाए आए फ्रीमुड कया ग्राहक पका 
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है-- 
(१) वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ मद प्रकरण 


अंडा भ्रम भकाक वयवातः अाका ऋतएफः बामात अदा धमादक चद़ाक यदांतर भमाक अधाक पाकर ऋाजएत अजय आभार नया; काया: जातक पंगाल: कमल अंभाफ़ जार जवा (चाह कान आदाइए जवाक़ काम, 


ब्याग्र,तात्पयार्थ॑ त्रादि से व्यंग्याथं सवधा भिन्‍न है, इस तथ्य को 

श्राचार्य मम्ट ने अनेक युक्तियौं से सिद्ध किया है| एस की व्येग्यता से यह 
प्रसँग प्रारंम किया गया है । 

: रस की प्रतीति झ्य॑जना द्वारा ही संमव है , रस रप तजर्थ स्वप्न में 
भी वाच्य नहीं हो सकता" । यदि रस को वाच्य मानें तो 'रसादि 
शबूद द्वारा अथवा रस विशैण के बौधक 'शुंगारादि शबूदोँ के प्रयोग से उसकी 
प्रतीति होनी चाहिए, परन्तु व्यवहार में यह प्रमाणित नहीं होता । रस 
प्रतीति तो बिमावादि कै प्रयोग से ही होती है, यह तथूय श्रन्चय ्यतिरिक 
से सिद्ध है । यदि *विमावादि का प्रयोग है तो रस प्रतीति मी हौगी, 
यदि प्रयोग नहीं है तो प्रतीति मी नहीं होगी । श्रतः विमावानुसावसंचा- 
एरिमुखिक ही रस प्रतीति संमव है । एसलिये एस “येग्य ही है। * एस की 
वाच्यता का निणैध तो हुआ पर रस लक्ष्यार्थ भी तो हो सकता है, व्यंग्य 
ही क्‍यों ? इस शैका का समाधान करते हुए मम्मटाचार्य कहते हैं कि एस 
लक्षणीय मी नहीं है, क्योंकि लक्ष्यार्थ की प्रतीतति में कुख्याथंवाधादि तीन 
बीज अनिवार्य है । रस प्रतीति में , इन तीन अनिवार्य "बीजों" में से एक 
मी नहीं है, त्रतः युख्याथवाघादि कै प्रमाव कै कारण रस लक्षणीय नहीं हैः | 
(२) लक्षणामूलक ध्वनि मेँ व्येबता की ब्रतिवाय॑ता 


सह आशा साय बोला पा माइक वादके! बाय शाप, श्रम गोहाक' जाहेक अरमान काम जाया जमकः वायफ़ आया? आए, भा आयेदी भयाक शाला उपाय जयाह पाक सक 'भवलं' काका समका पालन: पॉोजलिए, वॉकदिल बमपहाप, सडक, आफ 


आचार्य त्ान॑ंदवर्धन ने लक्षणामूलक ध्वनि के दो मेद किए हैं। प्रथम 
अ्रधान्सरसंकुमित त्रौर दितीय त्रत्येततिरस्कृत वाच्य । * इनमें से प्रथम में वाच्यार्थ 


साहा! वामयकीः वकयॉ) जध्यक कमा फरोककाक पाक एकाकी३.जपक७ प्रकान पाक गाया का काम पाए वृरभक भंधाक नइां. धो पाया ध्ययाद पाक शाता कााए मरा सादा ग्िवंक आका॥ पाया आया धार भय कया अमक्षा चाह गायक पाउंड पाक... ॥रम०७- भाव सीडगक. प्रााए पाक अ्रयदाक पा भागा आया. गगन पाक वर कवाहा0 अकाए0 पयलाक- अंजाम जाके, अन्‍ययात, 





१, रसा विलद्षा एस्त्वर्थ: स्वष्नेडपि न वाच्य: |-- काव्य प्रकाश, ६म उ७,यृ २१ 
२. 5 प्रतिफ्त॑ श्वैत्थन्वय॒तिरिका म्याँ 'विमाबाझामिधानदारैणैव प्रतीयत । 
बहा, पू 


३. तैना5सो ब्यसुन्न एव... बही, पृ७ २१७ 
४, मुख्याथवाधायमाबा नस पुनर्लक्षणीय: । वही, पृ. २१७ 
४५, भविवद्ित वाज्यो बस्कत वाच्य मंवेद घ्यनों । 
त्रथा न्तरै संकुमितम त्थ॑तै वा तिरस्कृतम्‌ ।। वही, च७०,उ०, पृ० 8१ 
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प्रकरण के विमर्श से अनुपयुक प्रतीत हौता है, हसलिये वह त्र्थान्‍तर में 
संकृमित हो जाता है। द्वितीय मैं वाच्यार्थ अनुपपथमान होता है और तन्य 
ही अर्थ की प्रतीति कराता है, हसी लिये इसे श्रत्येततिरस्कृत वाच्य ध्वनि 
कहा गया है । इन दोनों ही ध्वनि रूपों मैं प्रयौजन विशेणा व्यंग्य ठोता 

है, प्रयोजन त्रमिधा अथवा लक्षाणा द्वारा चोत्य नहीं है | काव्य प्रकाश 

के द्वितीय उल्लास में इस प्रसंग की विस्तृत व्याख्या है । प्रयोजन विशिष्ट 

के उयंग्य होने कै कारएण' ही लक्षणा का असर उपस्थित होता है । प्रयौजन 
के त्रमाव में लक्षणा प्रवृचि ही न हो सकैगी, अतः वस्तुरूप त्र्थ की प्रतीति 
मी व्यंजना द्वारा ही संमव है । न्‍ 

(३) त्रभिधामूला संलक्ष्यक्र्म 'व्यैग्य ध्वनि और व्यंजना 


अमिधामूलक संलक्ष्फुम ठ्यंग्य घ्वनि के तीन मेद हैं--शब्‌दशक्त्युत्थ, 
श्रथैश क्त्युत्थ ब्रौर उमयशकत्युत्य | 

इनमें झजबशकत्युत्थ ध्वनि वहाँ होती है, जहां प्रकरणादि शमि- 
घानियामकों द्वारा शबूद एकार्थ में निय॑त्रित हो जाता है और उसके पश्चात्‌ 
मी अन्य त्र्थ की प्रतीति कराता है। यह स्पष्ट है कि अमभिथा के निय॑त्रित 
हौते पर मी जिस अन्यार्थ की प्रतीति हो रही है, वह अभिवार्थ नहीं है । 
वह लक्षयार्थ भी नहीं है। तब उसे ्य॑ग्यार्थ ही कहा जाता चाहिए और 
वह व्यंजना द्वारा ही प्रतीत्य है| अर्थ ही नहीं बरत वाच्यार्थ शोर 
प्राकशणिक अर्थ की उपमानौषमैय माव प्रतीति थी निर्विवाद रूप से व्यंग्य 
ही हैे। े 
(४) अ्रधशवत्युत्थ ध्वनि में व्यंजता की अनिवारयता 


अहम आकार ऋाढंत: आजाद! कमादा साधक कहकर अर? सामान! आसाक धाम अकादएं सवाल! हार #काक भषणय १यक मममाकान तधयाक जया :्ाभाए' आायाकः पाक वन्थाक अधथक अदा! अनाकत अदा अकाल! समा सजला+-अः/299 शाशार पााहाः धारक 


संलक्ष्य्रम शर्धधवक्युत्थ ध्वनि मैं वाच्याथ॑ प्रथमतः उपस्थित होता है, 
तदनंतर अ्यंग्यार्थ की प्रतीति होती है । वाच्याँ, वाक्‍यार्थ ही है | वाक्य 


साकक साक्राही' रस लाकर मिट संकओो' ऋमाफुर कमग्ा पापको! पं पंकाओश आधाद॥ आम मोकलिन माभाक भादरी३-आरतर चाका' वात ऋषक बयाार अदा ब्लाक 2ाक्' नया! पर चले: धभाद जानेक नाक कपेक! मादक ऋषआा बम अर्थक! भला! भा सथका धवाक मय पााइ- काका, कांजार ऋंभयक मदाक जनम: साधा जब नया! शंका! अरभाफ बमकाः अत आधा पाक ना 
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से अर्थ की 'निष्पति-विवेचन में मीमांसक त्रक्धारी माने जाते हैं अत: इस 
संदर्म मैं आचार्य मम्मट ने मीमासकों के त्रमिहितान्वयवाद, अच्चितामिधानवाद 
तथा मट्ट लौललढादि के माँ में ब्यंजता का अनिवार्य त्रवबसर सिद्ध किया है | 
मीमासकों कै मत को भली माँति स्पष्ट करने के लिये संकैतग्रह का 'विवेचन 
अनिवार्य है । 

संकेतग्रह किसमें हो ? इस प्रश्न के समाधान मैं मतवैमिनन्‍्न्‍य है | 
मीमाॉसक जाति मेँ ही संकैलग्रह मानते हैं । व्यक्ति में सकैतग्रह मानने से 
"आनेत्यों और "व्यमिचारों दौ उत्पन्न हौते हैं। जिस व्यक्तिहप त्र्थ 
में शब्द का संकैतग्रह हुआ है, उसमेँ उसी व्यक्ति विशेष त्रर्थ की प्रतीत्ति 
होगी | अतः मिन्‍्न-मिन्‍न व्यक्तियों की प्रतीति के लिये सबमेँ पृथक-पृथक 
संकैलग्रह मानना' हौगा । इस प्रकार अनन्त सकैतब्रह मानने में अनन्त शक्तियाँ 
की कहपना करनी होगी । इस दौणा को "बाननत्य दौण कहते हैं । यह 
भी ध्यान देने की बात है कि व्यक्ति मैं सकैतग्रह मानने से वर्तमान में स्थिति 
व्यक्तियाँ में तो मले ही निवाह हो जाय पर मुत तथा मविष्य के व्यक्तियाँ 
का' क्‍या होगा, जौ वर्तमान में स्थित नहीं है, उनमें सकैतग्रह कैसे होगा ? 
यदि हस बानन्ल्य वीणा के परिहार हेतु यह मानलेँ कि २-४ व्यक्तियाँ 
में सकेैतमह मान लिया जाय और शै््म की प्रतीति बिना स्कैतग्रह के होती 
एहैगी, तो शब्द संकैतग्रह से ही तजर्थ की प्रतीति कराता है --हस नियम 
का उल्लंघा होने से ' व्यमिचारं दोण होगा | इसलिये इन दो, जानेटयें 
और “व्यमिचारं दौणोँ के कारण व्यक्ति मैं स्कैतग्रह मानना अनुपयुक्त है । 
व्यक्ति मैं सकैसग्रह मानते से महामा ष्यक्ारकृत चतुर्धा शबद विमाग, १-जाति, 
२-गुणा, ३-क्रिया' और ४-यदृच्छा मी संमव ने होगा । 

मीमासक गुणा, क्रिया और यदवृच्छा शब्दों में मी जाति का अनुसंघार 
कर कैबल जाति में ही सकैतग्रह मानते हैं। अनुगतप्रतीतिं के कारण को 
*सामात्यों अथवा "जाति कहते हैं | यह अनुगत प्रतीति गुण, क्रिया 
और यवुच्छा शबूबों में मी होती है। गुण में अनुगतप्रतीति का उदाहरण 
दूध बरफ, शंस आदि में शुक्शत्व सामान्य की प्रतीति है। औदन, गुड़ त्रारि 
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मैं पाकत्व सामान्य है, यह किया मैं जाति का अनुसघान हुआ । मिल्‍ल- 
मिन्‍न व्यक्ति यदुच्छा शब्दों का उच्चारण करते हैं, पर॑तु परिणाम की 
प्रक्रिया निरंतर होने कै कारण न तो वह वस्तु ही वह रहती है जिसका 
मान उस यवुच्छा शबद से होता है और न बौलने वाला ही वह व्यक्ति 
रहता है जौ क्षाण भर पूर्व बौल रहा था, लैकिन फिर ,उस यदुच्छा शबद 
से वस्तु का मात होता है ब्रत: उसमें मी सामान्यत्व है । यदुच्छा शब्दों 
में मी जाति का ब्राधान किया जा सकता है| त्रत: जाति में ही संकैतग्रह 
मानना उचित है | 

(४) शत्रमिषह्तान्वयवाद में, त्रमिधा के द्वारा, पदार्थ सामान्य 
की ही प्रतीति होती है, तदमंतर त्राज्मांदा (वक्‍ता की), सन्निधि त्रौर 
यौग्यता के कारण वाक्यार्थ बनता है। अत: अमिहिताल्वय में तो त्रमिधा 
द्वारा वाक्‍्यार्थ की मी प्रतीति नहीं होती । जब वाकक्‍्यार्थ ही वाच्य 
(आधिय) नहीं है तो इसके मी पश्चात्‌ प्रतीत होने वाला व्यंग्यार्थ वाच्य 
कैसे हो सकता है। त्राचार्य मम्मट कहते हैं -- 

"विजैद्य में सकैतग्रह करना जहाँ संमव तहीं है, और जातिदृप 
(सामान्यकपाणाम्‌) पदार्थों का परस्पर संसर्ग रूप विशेष्ण' अर्थ स्वय॑ पदोँ से 
उपस्थित न होकर (अपदाधौं>पि) त्राकाॉका, सब्लिधि और यौग्यता के 
कारण उपस्थित हौता है, उस त्रमिडितान्वयवाद में व्य॑ग्यार्थ की त्रमिधेयता 
की बात ही क्‍या हैं [' 

अतः! अभिहितान्ययवादी मीमांसकोँ के मत में मी व्य॑ँग्यार्थ 
अभिधषेय नहीं है त्रौर वाच्यार्थ से मिन्‍म है, जत: उसकी प्रतीति के लिये 
मिन्‍म शक्ति, वैयेजता साननी होगी । 
(६) अच्यिता मिधानवाद में मी व्य॑ग्यार्थ श्रमिधिय नहीं है । परन्तु 
इस प्रसंग को आचार्य मम्मट ने, अ्न्चितामिधानवाद के अनुसार स्कैतग्रह बराधार से 
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प्रारंभ किया है। त्रन्चितामिधानवाद कै स्वरूप कौ मलीमा ति प्रस्तुत करने 'क 
लिये यह श्रावश्या भी था | संकैलग्रह के आठ आराधार--(१) व्याकरणा, (२) 
उपमान, (३) कौश, (४) जाप्तवाक्य, (४) व्यवहार (६) वाक्यशैीण (७) 
'विव॒ति (८) सिद्ध बद का सान्चिध्य कहे गए हैं। इनमें व्यवहार प्रमुख है । 
'विशैजवत: बालक के लिये व्यवहार की प्रक्रिया इस प्रकार स्पष्ट की है |-« 
वैश्प्या हु :-- जी 

शबदवुद्धा सिविया शव प्रत्यदीणात्र पश्यति । 

औ्रैतुश्व प्रतिपन्भत्वमनुमानैन चैणष्ट्या' ।॥8॥। 

(बालक) वृद्ध तथा अ्रमिधिय (क्रिया) आदि शबूड़ों कौ प्रत्यक्ष से देखता 
है, (सुनाता है, पश्यति में 'शुणीतति का तअध्याहार करता होगा, क्योंकि 
किया तौ देखी जा सकती है, शब्‌वद तहीं, श्रतः: प्रत्थका में देखना और सुनना, 
दौनों मानने होगे।) ब्ौता (मध्यम बुद्ध अथवा सेवक आदि) की चेण्टा से उसके 
(औता कै) ज्ञान का अनुमान करता है । 

अन्यवा5 नुपपत्या नु बौपेच्छकक्ति' दयात्मिकाम्‌ | 
अथयापि त्या5 वबौधित संबंध त्रिप्रमाणाक्म ॥॥२॥। 

(तब बह बालक) त्रन्यधा अनुषपत्ति (उत्तम बुद्ध द्वारा कहे गष् बाक्‍य 
और उसके तज्र्थ में वाचक-बाज्य संबंध है, यदि रैसा न होता तो मध्यवुद्ध उसके 
अनुरुष ड्रिया कैसे करता ? हस अन्‍्यधा' अनुपपत्ति) हूप त्रधापत्ति से (वह 
वाजक-वाप्ज्य रूप) दया त्मिका शक्ति को जानता है। इस प्रकार (प्रत्यक्ष, 
अनुमात तौर ज्थापति रूप) तीन प्रमाणाँ से संबंध का जवधारण करता है | 

क्यों'कि "ज्यवहाएर' बालक के लिये हौता है, त्रतः उपर्युक्त दौनों 
श्लौकौं' के कताँ बालक ही है। हस प्रक्रिया का जधिक विवृत रुप हस प्रकार 
है-- उत्तम बुद्ध, पिता ब्रादि, वेबदव से कहता है--वेवदह गाय लातों 
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देवदत (मध्यम वृद्ध) सास्तादिमान जर्थ (गाय) को एक स्थान से दूसरे स्थान 
पर लाता है। इस प्रकार उत्तम वृद्ध कै कहे जाने पर श्ौर उस कथन के फलस्वरूप 
देवदच द्वारा गाय के लाए जाते को देखकर बालक यह समफ- लेता है कि *हस 
देवदत ने उचमबुद्ध के बाक्य का यह जर्थ समका ।" झेसा बह बालक देवदव की 
चैण्टा से शुनमान कर लैता है और उत्मवृद्ध के वाक्य त्रौर उसके जर्थ के वाचक 
वाज्य माव संबंध को तथापि प्रमाण से समकः लेता है ।" परस्तु यह समकनता 
त्रसंड वाक्य के अखंड त्रर्थ कै रुप में ही है। पुनः चैत्र (किसी मी व्यक्ति का 
नाम) गाय ले जात्रौ', अश्व लाओ' आदि इस प्रकार के बाक्‍य प्रयोगों में 
“उस-उस' शबद का बह-वही तर्थ है , रेसी अवधारणा करता है । इस 
प्रकार त्रन्थय-व्यतिरेक से प्रवुच्ति और निबृत्ति करने वाला वाक्य ही प्रयोग के 
उपयुक्ता है । बाय मैं स्थित अन्चित पदाँ का ही त्च्चित पदाथों के साथ संकेत 
ग्रह हौता है । हे अर्थात्‌ गामानय' वाक्य मेँ "“बानयों गा, के साथ 
अन्यित है और दोनों का संकैतग्रह श्न्चित पदाथो' के साथ है ।"*मामानय 
वाक्य के आनय का अन्यय जअश्य' के साथ नहीं हो सकता । " अश्वमानयें 
में "आतय का अन्यय अश्व' के साथ हौनगा । 

अतण्व परस्पर त्रन्चित पदार्थ ही वाक्‍्यार्थ है । पहले से अनन्‍्चित 
पदाथों का बाद में होने वाला तजन्‍च्चय वा क्‍्यार्थ नहीं हौ सकता | अन्चिता- 
'मिधानवा दिया कै अनुसार परस्पर त्रन्चित पदार्थ ही याकक्‍्यार्थ के रुप में 
उपस्थित होता है। परंतु, एक शबद अनेक वाक्यों में प्रयुक्त हौता है यदि 
रक शबद का अन्यय व्यक्ति विशेण से स्वीकार कर, रुक जर्थ के साथ त्रन्चित 
में शक्तिग्रह मारते, तो त्रन्य वाक्योँ में प्रयुकः हौने पर इस शबूद से अर्थ की 
प्रतीति तहीं हो सकेगी । जतः विशेष अर्थ के साथ त्रन्चित में संकेतग्रह नहीं 
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का० प्र७, पं० 3७ , पृ७ २२४ 


२. विशिष्ठा स्व पदार्था बा क्‍्याथों क्तु पदाथानां वैशिष्ट्यम्‌ । 


09 
मात्रा जा सकता , सामान्‍य के साथ अन्‍्वा्ति श्र्थ में ही सकेतग्रह 
मातता होगा । पर॑तु, जन्वितामसिधानवाद मेँ तो परस्पर तन्चित पदार्थों 
से ही वाक्‍्यार्थ उपस्थित होता है और वाक्‍्याही विशेण जअ्थों का परस्पर 
संबंध लप होता है। तब विशेष्य त्र्था का परस्पर संबंध रुप वाक्‍्यार्थ तो 
ब्रन्थिता मिघानवाद के ऋुसार प्रतीत नहीं हो सकता, क्योंकि वहाँ 
सामान्य के साथ त्रस्वित में शक्तिग्रह माना सया है। इसका समाधान 
निम्न लिखित विधि से किया गया है । 
(७) निर्विशिश न सामान्यम्‌ 


ऋषक- शक वायाका ऋषयुफ पका धएंका वावाफ बकमापा चमदाक परमडी सकाक। तलोए थाएाक फरमाथा सदमा७ पपाश, ककया पका अयादक बंका दरयका। आाकोड 


इस कथन के अनुसार, बिना विशेष के कोर्श सामान्य रह ही नहीं 

सकता | त्राचार्य विश्वेश्वर के शब॒दाँ में , प्रत्येक सामान्य का पर्यवसान 
'विशेण में होता है। इसलिये सामान्यख्य से त्रन्वित जर्थ का पर्यवसान मी 
'विशेश्य मैं हौता है। वाक्य मैं त्रन्वित पदार्थ सामान्य वहीं विशेष्ण होते 
हैं, अतः विशेशय के साथ त्रन्चवित अर्थ में संकेतग्रह मानने में कौर हानि नहीं 
है ।* अत्विता धिधानवा दियौं के मत को आचार्य मस्ट दे इस प्रकार कहा है-- 

"“बाक्यांतर में प्रयुकः होते पर, प्रत्यमिन्ना ज्ञान से यह निश्चित हो 
जाता है कि वही " “बही घद है | जत:, यथपि पदार्थ सामान्‍य के 
साथ त्न्यय होता है, तब मी परस्पर संबद्ध पदार्थों के (व्यतिजिक्तातना 
पदार्थाम्‌) के विशेण हम ही होने से (तथा मृतत्वादू), सामान्य से 
अवच्छा दित होने पर मी वह (स्क्रितग्रह) विशैष्यल्प (मैं) ही हो जाता है , 
यह त्रन्वितामिधानवादियाँ का मत है ।' 
अबत: अन्विता भिधानवाद मैं सामान्‍य से तजवच्छादित विशैष्य संकेग्रह का विष्फ 
होता है । तब मी वाक्यार्थ के अंतनत जौ 'अतिविशेष्या शज्र्थ है, वह सौ 
असंकेतित ठौते से अवच्य ही है। बौर तअवाच्य हॉने पर मी पदार्थ के रुप मैं 
१, काव्यप्रकाश, त्राचार्य विश्वैश्वर की टीका, पृ ,२२५ 


२. यथपि बाक्‍्यांक्॒युम्यमाताध्यपि प्रत्यमित्ञाप्रत्यैयन तान्यवैतानि पदानि 
निश्वीयत हति पदाथान्तरमात्रैणा न्वित: संक्रेतरोचर: तथापि 
सामान्यावच्छा दिती विजैशव्य श्वासोौं प्रतिवषते, ब्यतिणिक्तानांँ 
घदाथाना तथामृतत्वा दियन्वितामिधानवादित: । का०9प्र७, पं७उ७ 
घृ० ₹२४ 
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प्रतीत होता है। ऐसी सिथति में वाक्‍्यार्थ बौध के भी बाद प्रतीत होते 
वाले निःशेष्णच्युत,,, ब्रादि उदाहरणाँ में निश्केध से विष्पिरक त्र्थ की 
प्रतीति के बाच्यार्थ होने की चचा' असमव ही है । 

जब्त: अमभिद्िितान्वयवाद मैं अनन्पित अर्थ त्रमिया दारा प्रतीत होता 
है और वही भ्रमिधेय या वाच्य है। अ्रन्चितासिधानवाद में पवार्थ सामान्‍्यसे 
अ्रन्वित अर्थ वाच्यार्थ हौता है । तब तअन्चवित विज्लेण त्र्थ तो दोनों ही मतों 
में ऋाज्य रहा। वाक्‍्यार्थ तो विशेष्य त्रथाँ का ही परस्पर संबंध रूप है और 
बह दौनाँ मतों मैं श्रमिधा द्वारा उपस्थित नहीं होता, तब वाकक्‍्यार्थ के मी 
अन॑तर प्रतीत होने वाला व्य॑ग्यार्थ अभियेय कैसे हो सकता है ? 

'हम पहले कह आए हैं कि अर्थशवत्युत्थ ध्वनि में पहले वाक्‍्यार्थ ज्ञात हौता 
है तब व्यंग्याथ की प्रतीति हौती है। जतः आचार्य मब्नन्ट ने यह सिद्ध किया 
कि मीमासकों की विद्यार प्रशाली में वाक्‍्यार्थ ही वाज्य नहीं है, तब "व्यंस्यार्थ 
जअरमिया से शैय होगा यह क्यन अपलाप मात्र है। अतः व्य॑ग्यार्थ की प्रतीति 
के लिये अमिधा से अतिरिक्ता शक्ति माननी होगी और वह शक्ति व्य॑जना 
ही हे। 
(८) नैमितिकानूसारैण निमित्ानि कल्प्यन्त 


जसिका9 पाए. पकिवाल्+. चनेसक मोशन हक व्यक्त, समा. चाह ऋाआाउ- पुछागढ ामांकत हयात वादा गवामुक' ऋाााकाक: न्‍जमाका ँदामा वायदा पफाकाद अंक, असकृका जयोकिएन भेमराकक पररयाओआ। बजुडान. .भेगाएंतए वदिका प्काफम पताकक' पेकामाक कमा २ारदा ाफ्ाहाक 


मीमासकोँ की यह मी धारणा है कि जव्यंजनावादी जिसे ्य॑ग्यार्थ 
कहते हैं उपका त्राधार भी शब्द ही होता है, शत: शब्द उस जय का निमित्त 
है। शब्द का उस अथ के प्रति यह निचित्व ज्ञापक रूप है। अतः अलंकारिकांँ 
के व्यंग्या्थ और शबद में नैमिधिकतिमितच माव जथवा बौध्य-बीयक माव 
संबंध है । तैमितिक और निमित्त का यह संबध बिना किसी शक्ति के नहीं ह 
हो सकता और वह शक्ति त्रमिधा ही है, क्‍योंकि शबद मैं जर्थ की प्रतीति 
मी त्रमिधा से हो जाती है, इस लिये व्यंजता नामक किसी शक्ति की 
कल्पना व्यर्थ है । 

उपयुँक” धारणा का संडन करते हुए मम्मट ने कहा' है कि उपर्युक्त मत 
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में शबद को निर्मिच मात्रा है, निमित्त दो ही प्रकार के होते हैं-- १ कारक 
निभित्त, २, ज्ञापक निमित्त । 

शबद के प्रकाशक होने के कारण ज्ञापक नि्िच्तत्व ही बन सकता है, 
कारक निमित्तत्व नहीं । लेक्ति अज्ञात जर्थ में शबद का ज्ञापकत्व भी कैसे 
होगा ?' क्योंकि ज्ञातत्व संक्ेसग्रह होते पर ही होता है ।* और सीमासको 
के अनुसार, संकेतग्रह सामान्य से अन्वित में होता है । तब "ज्ज्ञार्त' और 
संकेतग्रह जिसमें नहीं है, ऐेसे व्य॑ग्यार्थ के प्रति शबूद का ज्ञायकत्व नहीं बन 
सकता, अतः शबद उसका निमितच मी नहीँ होगा । 

यदि शब्द का व्य्॑यार्थ कै प्रति विभिवत्थ मानना ही है तो शबद 
का उस विशैष्य तैमिचिक मैं संकेतग्रह मानना होगा । जब तक यह संभव नहीं 
है तब तक शबद से उसकी प्रतीति कैसे मानी जा सकती है ? अतः वैमिचिक 
(व्यंग्यार्थ) के ऋुलश्ण निशित्त (शबूव) की कल्पनाकी जाती है, यह कथन 
व्य॑ग्यार्थ के संदर्भ में श्रविचार मात्र है। मम्टाचार्य की इस तर्क प्रक्रिया का 
संच्रोषण इस प्रकार किया जा सकता है-- 

१, मीमांसक सामान्य से अन्चित से संकेतव्रह मानते हैं । 

२, जब तक शबद का व्यग्यार्थ में सकितग्रह ल हो तब तक शब्द 

. उसका निर्मित नहीं बन सकता । : | 
३, मीमासक मत में विशैण मैं सकेतग्रह न होने से, शबद उस 
व्य॑ग्याथ का ज्ञापक निभित्र नहीं कहा जा सकता | 

( ६) मट्‌ट लौल्लट का ज्यंजवाविशेधी पद्ा 


अमल राय आध्याकर माता अकाल, नवकाआ+ भमकदक् #याा॥' अगमर त्ताओा शक भा अकला भ्धक' हजाक अनाथ अंकाइक् पायल: अकाल पाध्यपताः ँरमाााहत आयाड् ग्राधाहत पंगाााकत, अपा++-चमंश ग्रधलाइ- जरनिक्रा: इकपंआ+ सकल" पक पााकक- 


(सोयमिप्नाबिव दीर्घदीघ॑वरी व्यापार) क्‍ 
भट्ट लौल्लट के ऋूसार अमिधा व्यापार ही हृष्यू (बाण) के 
सदृश् *दीघ॑दीघंवर है । जैसे शक ही बाण द्रमशः क्वचक्ेदन, मममभेदत ौर 


जांकं! यादव कक तमककक जा पके 2व्यरर मा चकलए कमी अनवाक वाह पक जाम फरइता: जरयामिर पांधक परेकायार आज आयाद परधिक' ाहक0 साखएर-धधधान आजाल'- आयकोद' माया अदरक भादाक वा अभाव हारा अहयव- याद धााा। नाडीक' ऋयात जगाक' अंक अधाहर जाओ कमांक अनदाक जगा वयाधाक नयामान नमक गद़दा- आयात पर्वाक कमरे पढ़ा: आकक काथाका 


१, ता निमित्तत्वं कारक ज्ञापकत्व॑ वा ? का० प०,घ० उ0 , यृ २२६ 
२. उच्नातस्य ज्ञापकत्वन्तु क्य॑ ? वही, पृ ,२२६ 
३. ज्ञातत्वं च संकतनव ? वही, पृ, २२६ 
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प्राणहरण का कार्य करता है, वैसे ही वाच्य, सक््य और व्य॑ग्य कहे जाने 
वाले समी ज्रथोकी प्रतीति एक ही शक्ति अभिनक्ञा हो जाती है | इसलिये 
अमिया तिरिक्तः अन्य एकिसी शक्ति की कल्पना व्यर्थ है । अपनी सान्यता 
की प्रामाणिकता स्वह़प मट्ट लौल्लट मे शास्त्रवाक्य “अत्यर: शबद: स 
शबदार्थ: मी उद्धुत किया है! मट्ट लौल्लट के ऋुसार इस शास्त्र वाक्य 
का ज्रर्थ है कि जिस बर्थ के प्रति शबूद का प्रयौग किया गया है, वही उसका 
अर्थ है । ग्रालकारिक जिस ज््य कौ व्य॑स्या्थों कहते हैं, यदि उस अर्थ की प्रतीति 
के लिये शबूब का प्रयोग किया गया है तौ वही उस्भशब्‌द का अर्थ है | यही 
बर्थ वहां बाच्यार्थ माना जायगा । इसी प्रकार जहाँ लक्ष्य कहे जाने वाले 
त्र्थ की कामना से शबद का प्रयौय किया सया है, बहाँ बही अर्थ शबव का 
वाच्यार्थ होगा । इन ज्यों को लक्ष्यार्थ, व्य॑ग्यार्थ कहने की त्रावश्यकता 
नहीं है, समी त्र्थ वाच्यार्थ ही हैं। शबद जअर्थनिष्ठ होता है और जिस त्र थ॑ 
के प्रति उसकी परता" -- निष्ठा" है, वही अर्थ उत्त शबूब का वाच्यार्थ है | 
*-मि 'शेणच्युत,,... वादि श्लौक में विधिहप बर्थ ही बकःकी हच्छा हे, 
अतः यह विधिपरक बर्थ ही वाच्यार्थ है | इस तर्क प्रणाली से मट्ट लौल्लट 
ने अमभिया द्वारा सभी ब्रथोँ की प्रतीति मानकर, लक्षणा और व्यंजना, 
दौनाँं' ही शक्तियाँ' कौ जस्वीकार कर दिया है | 

आचार्य मल्ट ने इस का प्रणपली को और यत्यर: शबूदः स 
शबदार्थ:" शास्त्र वाक्य के मट॒ट लौस्‍लटकत भर्थ की असंगत कहा है। मत्ट लौ- 
'ह्लटादि जौ इस "तात्यकाबौयुक्ति" का ऐरैसा श्र्थ करते हैं -- मूर्स हैं, 
क्योंकि ये क्रपने ही शास्त्र वचन का सही अर्थ नहीं जानते । इसलिये मम्मट 
ने इन व्यक्तियाँ को देवाना प्रिय कहा है। बाचार्य मम्सट ने स्वय॑यत्पर 
... जादि तात्पयवाची युफ्ति' का वास्तविक जर्थ स्पण्ट किया' है । उमके 
अनुसार हस तात्पयंवाचोयुक्ति का अर्थ है, "जिस जअध्राप्त जंश के बौकत मैं 
विधि वाक्य का तात्परय होता है, वही उस विधिकाक्य का प्रतिपाय अर्थ 
है | आचार्य मम्मट ने अपनी विशिष्ट शैली में लिखा है -« 
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"सिद्ध (मृत) और साथ्य (मज्य) कै साथ साथ उच्चारण किए जाने 
पर (भृतमंव्यसमुच्चारणें) सिद्ध पदार्थ, साथ्य तअ्थात्‌ किया कै 'लिये उपदिष्ट 
होता है। (मृत मव्यायीौपविश्यत हृति) । क्रिया पदों से त्रन्चित 
(क्रियापदार्थैवान्नीयमाना :) कारक पदार्थ (कारकपदाथा”:) प्रधान क्रिया की 
संपादक (प्रधानक्रिया' निवत्क) अपनी क्रिया के संबंध से (स्वक्रियासंबधात) 
साथ्यता कौ (साध्यमानता”) प्राप्त कर लेते हैं । क्‍ 

"तबुपरात, 'अदग्ध दहन न्यारय॑ से जौ ग्रप्राप्त होता है उसी का 
विधान करते हैं ।* इसका तात्पर्य यह हुत्रा कि अ्रत्नि जैसे अदग्ध का ही दहन 
करती है , उसी प्रकार विधिवाक्य जप्राप्त ज्र्थ का ही बौध कराते हैं । जैसे 
दग्ध का दहन नहीं हो सकता, वैसे हीः प्राप्त का पुनः प्राण या बौच 
क्या होगा ? इसी तथ्य को और मी स्पण्ट करने के लिये आचार्य ने दौ 
उदाहरण पिये हैं 


कीक जहंकः ऋ्रफ़क करी सममाक सदेक आंमा# अाकाा! आमश भा ऋकक आधा आापजं॥ कवर उमाहाक भाजकः कालमाफ़ कयाइक मात: मरना साजा। 'वारक पिंक भावना महक आकदा भवाक भरत, मागकक मयाकं! आम 


यह विधिवाक्य श्यैनयाग कै प्रकरण मैं प्रयुक्त छुत्रा हे । कुछ याग 
प्रधान होते हैं। प्रधानयागों के साथ कातिपय गौण यागौं का मी विधान 
होता है| प्रधानयाम कौ "प्रकृतियानों और गौण याग कौ "विकृतियाग 
कहते हैं । प्रकृतियाग मैं याग कै संपूर्णा विधि-विधानों का वणने होता है ।' 
विकति याग में संपूण” विधानां का वर्णन नहीं होता, प्रकृतियाग की क्रेज्ा 
जौ नवीन विधान होते हैं, बही वणित हौते हैं, शेण सब पृकृतियाग कै 
विधानवत्‌ ही होता है । 


अं आडींकः भरयाकों, भरालओ अंपानी पक्का ककाक खाक जड़ा धाहए भाव अति वाया डक अपक्षक स्‍यह जदाक प्रा, आन समय फमाक अमाका ऋ्ादा आता धरायाक एमए म्या॥-ानि ध्यान गलत पादप हयवदक पाक अपार हडकाक- नयबक गमलोद़' धान कमाए था| आए) समाहंक अरशद तड़प पाक प्रिमका पद अवदिक पवाकके 


१, काव्यप्रकाश, सं० आचार्य विश्वृश्वर, पु७ २१२ । 
२, यत्र समझ्रॉगौपदेश: सा प्रकृति 
३. प्रकृतिवदू विकृति: क्ब्या: । 
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*श्यैनयाग का प्रकतियाग है "ज्यौतिष्टोमयागों । ज्यौतिष्टोमयार्ग 
में ऋत्थिक प्रचरुण कै संबंध में कहा है-- सौण्णीणाग विनीतवसना ऋत्चिज: 
प्रचरन्ति | पुनः "श्कैनयाग कै संदर्म में कहा है , लौहितौष्णीणा 
क्त्विज: प्रचरन्ति | इसमें सौष्णीणा” ऋत्पिक प्रचरण करते हैं, यह 
तो प्रदृतियान के विधान से ही प्राप्त है । ज्रप्राप्त अर्थ यहां "लौहितौण्णीणा:' 
है । इसलिये समस्त वाक्य का क्विय यह लौहित उष्णीज्"” ही है। ज्यौति 
ण्टौम यान की बअ्पेद्ा श्यैयान मैं शतज्विकों के उष्णीषण' लाल रंग के होगे । 
ब्रत: लौहितौष्णीणा:' ऋतिजाः प्रचरति, यह वाक्य ऋत्विक प्रचरण का 
बौध कराने कै लिये नहीं कहा गया, वरन्‌ "लाल उष्णतीण" का बौध कराने 
के लिये कहा गया है, यही प्रमाणातवर से ग्रप्राप्त था । हसलिय्‌ इस अप्राप्त 
श्रृंण कै बीघन में ही उस विधिवाक्य का तात्पय है, और यही हसका 'विधेयांश 
है।  "यत्यर: शब्‌द: स सबदार्थ:, इस तात्पर्यवाचौयुक्ति का यही त्र्थ है । 
२- वर्धषाजुहीति 


समक्ष पड साफ फायदा वायादे॥ चद्त पंदायुथ- पारा प्यार नाालरीत अप पारिकंक ऋष लात 


यह वाक्य अग्निहोत्र प्रकरण मैं प्रयुक्त हुआ है | इसके पूर्व 
"अग्मिहोत्र॑ जुहौति कहा जा चुका है। ज्रतः हवन का विधान तौ पहले से ही 
प्राप्त है, कैवलत करण कारक मैं ढही का विधान नवीन है, यह पूर्व से प्राप्त 
नहीं है, अतः “दघ्सा जुहौति' का विधैयाश यही है | * इसलिये जौ विधेय 
है, उसी में तात्पर्य होता है । हे 


आयदा' अमभामक जात आयाक' जावाला बाजी आमाक़: आाक्वा बाबा लामक या! ााक। आकार आह चंत़ाएल अधाक' मम विरक' आजा ध्यभाक भाण मा श्रादाक धादा॥ अजमार 'मकाए' अभाव 4यव॥ बेकिक बांके अध्यक् अफा कारक आदुके, बाबा 


अमी यह कहा गया है कि जौ विधेय है, उसी में तात्पय होता है । 
परन्तु तात्वर्य मी वाक्य मैं प्रयुक्त शबूद के अर्थ मैं हौगा । हसका आशय यह है 
कि तात्पर्य का बाची श्ृद़ वाक्य में साज्ात्‌ प्रयुक्त हौता चाहिए । प्रतीत 


पर जदक 'राक' गत आग परकीश धयाक आस हमार बाद आधा पाकर: मना: जाओ भाकान कमाए आज धक्का पामक ध्यक पाइ+ आधा लाकर आओऔ मााक: तयापह अधाए: #कांगे ऋतः पाक बयहक 4क% कक अकाअमकाक मानक आयात मीतआाए' भरए़ पापाद' अयड: पप्ाल अयोडि! नम आकग: उमा धजाबका बाइकारे कक उाकाए-पाक्षका अदा धयाप धाल॥ः जवक गयोक, अकक 


१, इत्यत्र लौहितीष्णीष्मत्थमान्न विधय | 
कर ४ जुहौति इत्यादौ दघुयादे: करण त्थमात्र॑ विधैयत्‌ हवनस्यान्यत: 
द्धः । 


३, ततश्च यदैब विधय॑ तत्रव तात्पर्य | 
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मात्र होने वाले ब्र्थ में तात्पर्य नहीं हो सकता । उदाहरण कै 'लिये "पुवों 
धावति' बाक्य लिया जा सकता है, इसमें तात्पर्य “पहले कै दौदुने में ही 
है और इस तात्पय॑ कौ प्रकट करने वाले दौनों शब्‌द वाक्य में उपात्त हैं अतः 
यह स्पष्ट हुआ कि वाच्य मैं उपाध् शब्‌द कै तर्थ में ही तात्पर्य होता है, 
यथाकर्थ॑चित्‌ प्रतीत होने वाले तअर्थ मैं नहीं । 

यदि, वाक्य मैं अनुपाच शब्‌द के अर्थ में तात्ययँ साना जाय तो 
महद्‌ प्रांति होने लगैगी । "पूर्वा धावति' में "पूर्व:" शब्द सापैद्ा है, “पूर्व: 
के साथ ही क्रार: की प्रतीति मी होती है। क्यौंकि,  क्रर: है तभी 
तो पूर्व: कहा जायगा । अत: कार: की प्रतीति हौती है । यदि 
प्रतीत मात्र होने वाले जय मैं तात्पर्य होने लगा तौ 'पूर्वा धावरति का तात्पय॑ 
हो ऋरी घावति भी हौ सकैगा । जो अनुपयुक्त' हौगा' । अतः वाक्य 
में उपाए शबद के अर्थ में ही तात्थर्य मानना संगत है । 

यर॑तु, व्यंग्यार्थ को प्कट करने बाला शबूद वाक्य में उपाच नहीं 
होता , इसलिये व्य॑ग्यार्थ में कात्पर्थ नहीं हो सकता । है यत्पर 
आदि शास्त्रवाक्य व्य॑ग्यार्थ के लिये उचित तक उपस्थित नहीं करते | 

व्यैजगा विरोधी "विर्णा मय मा चास्य गुहे मुँदुक़झ्" यह उदाहरण 
देकर, वाक्य में ऋ्ुपात शब्‌द के त्र्थ में मी तात्वय मानते हैं । इस वाक्य का 
अर्थ है , /विण सालों पर हसके घर मौजन भत करौ" बार श्सका तात्परय॑ है 
"इसके घर मौजन नहीं करना चाहिए ।" पर इस ज्र्य का बाचक शब्द हस 
*“विछा महाय,.,.,  भावि बाक्‍्य में उपात्त नहीं है, अतः अतुषाच शब्‌द के जय 
मेँ मी तात्पयँ हो सकता है । 

आचार्य मम्मटो वि सप्नय ,,  भादि वाक्य मैं मी उपाज शबव कै 
वर्ष में ही वात्पय सिद्ध करते हैं। वि महाय मा चास्य गुहे सुदक्धा" स्क 
वाक्य है, इसमें जो च॑ -कार है, वह स्कवाक्यता सूचक है । इस वाक्य का 
ह, एवं हि “पूरा चावति' इत्यादाबापराज्यैंटपि क्वचितात्पयस्थात्‌ | 

का 0 प्र घु७ २३१४ | 
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तात्थय्य कि "इसके घर मोौजन नहीं करना चाहिए, यह मा चास्य रहें 
मुदक्था" , इस उपाच शबद के ज्थ॑ में ही है। इस प्रकार विर्ण मछाय ,. 
श्रादि वाक्य मैं मी तात्पर्य उपाच शब्द के अर्थ में ही. , अनुपात शब्‌द 
के अं में नहीं । ब्यंजनाविरोधी, "विर्णा मध्य, आदि कौ स्‍क वाक्य 
नहीं मानते । उनके ऋ्ुसार दौ क्ियापक्दोँ से घुक्त वाकक्‍्यौं मैं अंगामिमाव 
नहीं हो: सकता । * * वि मदाय आदि वाक्य की सुहृद बाक्य 
मानते हैं । "वि मह्ययों कौ स्वतंत्र वाक्य मानते से हसका त्र्थ अनुपपन्म 
होगा, क्‍योंकि कौई मी मित्र , “विषय सालो" यह कैसे कहेगा ? जत:ः 
"विद महायों और “मा चास्य गुहे मुहुक्था" में अरगागि साव होने से, इन 
दौनाँ वाक्यों की स्कवाक्यता 'सिद्ध हो जाती है। इसलिये तात्पर्य मी 
"मात्रास्य गुहे मुदकधा , इस उपाच शब॒द में ही कहा जायगा। 

भट्ट लौल्लट के कहा था', जितने मी तज्र्थ है, समी श्रमिया से 
जौध्य हैं। इसका अंतिम और क्राटय उत्तर देते हुए मम्मटाचार्य कहते हैं-- 
यदि समी ब्य अ्रमिधासम्य है, तो मीमासक लक्षण भी क्यों मानते हैं, 
लष्यार्थ रे की प्रतीति भी दीर्घ-दीर्घतर त्रमिधा व्यापार से ही हो 
जायगी तथा "ब्रास्शण पुत्रस्तैजात:' वाक्य सुनते से उत्वन्भ हर्णा जौर 
“ब्राब्वण कन्या से गर्मिणनी' वाक्य जनित शौक मी वाच्य ही क्‍यों न 
मान लिए जाय ? क्‍योंकि समी तर्थ अमिधाजन्य होते हैं । पर॑तु, यह 
उपयुक्त नहीं है । मीसासा शास्त्र सै ही प्रमाण उद्घुत करते हुए बाचार्य 
कहते हैं कि शबद के जय की प्रतीति मैं पौवाधर्य ता मीसासा मैं मी माना गया 
हैं। यदि समी प्रतीत्य अर्थ अमिया बौध्य माने जाय॑ तो यह पौवापर्य संग 
१. म्‌ चस्थातवाक्यथौदरयौरंगामिमाव! | घु, ९३६ 


विद्यमज्ञ णवाक्यस्य सुहृदबाक्यल्वैयागता कल्पनीयैति, विधव्यमद्णावषि 
दुष्ट्मैतद्नहै मौजनमिति सर्वधा मास्य गुह्टे मुंदक्था हत्युपापशबदायें सव॑ 
वात्पयक | पृ. र३ 

३. लपफ्ा णीये ज्यर्ष दीघ॑दीघ॑तरा मिधाणव्यापारैणैव प्रतीति सिद्ये:, च्वस्माज्य 
लक्षणा ? वही | 
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नहीं होगा | तथा ब्रुति, लिंग, वाक्य, प्रकरण, स्थान, और समास्या 
आदि प्रमाणों में जो बलाबल का निणय है, वह मी संमव नहीं होगा । 
सक ही वाक्य मैं यवि स्काकि प्रमाण प्रयोग की अपैक्ञा। हो तौ पूर्व-पूर्वँ 
प्रमाण द्वारा कहे गर त्र्थ कौ सबल और उत्तर उचर प्रमाण को दुर्लत 
सममतना चाहिए । अ्थात्‌ रक्त ही वाक्य मैं *ब्रुति' प्रमाण सक अर्थ कहता 
हो और लिंगादि त्रन्‍्य प्रमाण त्रन्य त्र्थ कौ, तौ म्रुत्त प्रमाण ही प्रामाणिक 
माना जायगा । समी ज़र्य अमिधाजन्य मान लैने से, मीमांसा शास्त्र का 
यह 'निणथ ही अप्रामाणिक होगा । इसलिये मीमांसकों कै मत में मी 
“मिदैक्यरक वाज्यार्थंसे विधिपिरक त्र्थ की प्रतीति तौ व्यंग्य ही मानती 
हौगी । हसप्रकार त्राचार्य मम्मट से मीमांसकों कै व्यजनाविरोधी कौ का 
खैंठहन कर व्यंजना की अनिवार्यता सिद्ध की । 


ऋजाके' आादीयि अभा# बभाशात (कमा ध्रकोकि फराए ऋमकी कामों आकर अदाकक अमजा! उ्रकीक अधाआाए. पम्भाके वृष्टियां ैयामकर #मगप्क आभमा। परम बशबडः अपवरें' फमाक अवााक आधा कवंजक अमकात वाधथाक, ध्यवाता ममलाए आभार आम आदक॥ा शत शक आधा उललक अ्रभाधह आल! शमाका मानक अत २वफा सका, आजंकके कमा हलक पाक अखबार वाइ+ धाधाएक पंदमाक आजंडे॥ नकदी, 


९, कुछरजचिम --हन दो पा का कृम उलट कर यदि "साक्षितुकत 
इस प्रकार लिखा जाय तो हसमें श्रश्लीलता दौष्यः बा जाता है, क्‍्यों“कि तब 
*चिंक सुनाहँ पड़ता है, जौ अश्लीलार्थ का वाचक है | पर यह अश्लील त्र्थी 
न तो रात्रि का वाच्यार्थ है और न कुछ का | तब हस त्रश्लील तजर्थ 
की प्रतीति मैं किस बृत्ति कौ माना जाय ? यह अमिधाजन्य तो कहा नहीं 
जा सकता । इसका होना व्यवहार से सिद्ध है ही , इस प्रकार के प्रयौग 
काव्य में बर्जीय मी माने गए हैं। ये त्र्थ अत: व्यंग्य ही हे और हसकी 
प्रतीति ड्यंजना से ही मानी जायगी । 

* २, नित्यानित्य दौद्य व्यवस्था-- काव्यशास्त्र में दौ प्रकार कै 
दौश माने गए हैं, नित्य और तनित्य । व्य॑श्य-व्यंक माव स्वीकार करे 
पर ही यह दौण् व्यवस्था सँमव है। आचार्य विश्वैश्वर कै अनुसार 
*ज्य॑ग्य-व्यंजक माव को अलग मानने पर वज्यंजनावृत्ति से चौत्य पमिन्‍न-मिन्‍्म 
रसौं के अनुकूल त्रथवा प्रतिकूल हौने कै आधार पर नित्य-अनित्यथ दौणों 
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की व्यवस्था बन सकती है , दौष्यव्यवस्था के प्रसंग कौ' आाचार्य मम्मट 
ने निम्नलिखित शबदौ' मैं कहा है-- 

“यदि वाच्यवाचक माव से व्यतिरिकत, ब्य॑ग्य-व्यंक भाव स्वीकार 
नहीं किया जाता तो" जअसाधुत्वो आदि नित्य दोण तौर त्रुतिकटुत्वादि 
अनित्य दौण, यह नित्यानित्य दौण' विमाजन अनुपपन्न हो जायगा | 
परंतु यह 'विमाजन दिसलाईं पड़ता है। वाच्य-वाचक माव से मिन्‍म “्य॑न्य-व्यंजक 
माव का जाश्मय ग्रहण करने से, व्यंग्य कै बहुविध होने से कहीं किसी के 
औरित्य 4त्रौर कहीं अ्नौचित्य कैह कारण यह नित्यानित्य दौ विभाग 
व्यवस्था संमवहाती है ।* * 

३ काव्य गुण की दृष्टि से काव्य मैं, शक ही त्र्थ कै ऋरैक पयायवाची शब 
में से किसी विशेण का प्रयौग करे से, विशेण चमत्कार उत्पन्भ हो जाता 
है। हस तथय की व्यास्था, व्य॑ग्य-व्यंज़ भाव माने बिना नहीं हो सकती । 
वाच्च्यार्थ की दृष्टि से तो समी पयायवाची समान हैं, त्रत: विशेण पद के 
प्रयोग से विशेश चमत्कार नहीं हौना चाहिए | पर॑तु , विशेण चमत्कार का 
होना व्यवहार सिद्ध है, त्रतः वाच्य-वाचक माव से व्यतिरिक्त व्य॑ंग्य-व्यंजक 
माव संबंध मानना ही होगा | निश्न लिखित उदाहरण+-- 

बर्य गत॑ संप्रति शौचनीयतां । 
समामकमप्रार्थया कपातिन: ।। 

*कपाली (महादेवजी) से समाग्मेण्छा के कारणा अब दौनों (चम्द्रकला 
और पार्वती) शौचनीय हो कहाँ ।* 

यहाँ कपा लिन: प्रयोग से मकवान शिव की दरिद्रता और बीमत्सता 
की अभिव्यक्ति होती है, इसी लिये, शैसे शिव से समागमैच्छा कै 
९, काव्यप्रकाश, सं७ आचार्य विश्वैश्वर, पु, २४० क्‍ 


२, वाच्यवाचकमाव व्यत्ति7रेकेण वज्यंग्यव्य॑ज्कताजयणै तु व्यंग्ययय बहुविधत्थात्‌ , 
क्या चिंदेव कस्थचिदैवौ चित्यैनौषपध्ते रुव विभाग व्यवस्था | का6प्र०,पु २४१ 
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कारण च॑द्रकलला और पाव॑ंती शौचनीय है, त्रत:ः तर्थ संगत लगता है| यदि 
“क्यालिन : के स्थान पर "पिनाकी" होता तो यह अर्धस॑ंगति ही नहीं 
होती । वाच्यार्थ की दृष््टिसि , क्पाली और पिनाकी समान हैं, तब 
हनमें से शक के प्रयौग से ही 'विशेष्य चमत्कार सृष्टि, व्य॑ग्य-व्यंजक माव 
की प्रामाणिकता सिद्ध करती है। यहाँ "पिनाकी" की अपैदया " क्याली" 
में काथ्यानुगुणत्व अधिक है | 


१, २१ वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ की मिन्‍नता के अन्य प्रमाण 


शा: साइन. पकशान अपार आपका फरोीजराल वॉपीया अंक अंक सवा. सनक... आशा. मकर कक. आपके. गरमााइ. क+.. ऋरधशदकरी,.-मयाकराबिए:. कक. धपा॥०.भ्गातक.. भालाहा जायकाइा' अभाव. धाकाम+. सवा. भामाला>. साकार. धरकायडए. गोगााकी+. पाकगक. अमर आंधाडीडी.. म०. अभनादी!. का, जीमांधिक 


(१) वाच्यार्थ समी औतातओं (प्रतिपत्तन्‌) के लिये रुक हृप 
होता है, श्रत: उसका स्वहृप मी निश्चित हौता है। उदाहरणार्थ । 
“ गतोडस्तमक:. (सूर्य अस्त हो' गया) वाक्य का वाच्यार्थ निश्चित है । 
पर हसी वाक्य का व्य॑ग्यार्थ प्रकरण 'विशैश के वक्‍ता, शऔता त्रादि की 
मिन्‍नता के कारण अमैक रूप हो जाता है | 

(२) स्वहूपगत मेद--वाच्यार्थ और व्य॑ग्यार्थ में स्व्पमत भेद 
मी है। कहीं वाच्यार्थ विधिपरक होता है और व्यैग्यार्थ निैचपरक, 
कहीं हसके विपरीत स्थिति हौती है। निःशेणच्युत , . आदि 
श्लौकौं में वाच्याथथ निष्णैषमरक है कि "दूती नायक के पास नहीं गई” परन्तु 
झ्यँग्यार्थ विध्यर्थंक है कि दुती उस अ्रध्म नायक के पास अवश्य मगहँ है ।* 

(३) कालमत मेव--वाच्यार्थ की प्रतीति के पश्चात्‌ 
व्य॑ंग्यार्थ की प्रतीति होने से हनमेँ कालगत मद मी है | 


54 ७७००७ री ७र्लीआआर् आस आप की अयनि[ आकर व4॥क आधा अयक बकामक पके 


१, प्रतीयमानस्तु तवत्प्रकणवक्‍्तुपतिपत्ञाविविशसहायतया नातात्व॑ मजते 
का० प्र० , पुृ७ र४२ । 
२. निःशेणच्युत्बंदनस्तनतर्ट निमृष्टरागौधरौ-- 
नैत्रे दृस्मन॑जन घुतकिता तन्‍्बी तवेय॑ तनु: । 
33343 कह 8 ती बाचिवजनस्थाज्ञातपीड़ा कम 
वाषीं गतासि न धुनस्तस्याक्मस्यां तिक्स्‌ ।। 


३. पुरा श्वाद्‌ प्रतीति! कालस्य । 
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(४) आजय मेद--वाच्यार्थ मात्र शबदात्रित है, पर॑तु व्य॑ग्यार्थ, 
शब्‌द, उसके तजंश, त्र्थ, वर्णा, व्ण-संघटना बरादि पर मी आश्रित रह सकता है | 

(४५) निमित्त मेद--वाच्यार्थन्वान का निर्मित शब्‌दानुशासन 
ज्ञान है, व्य॑ग्यार्थ प्रतीति में प्रन्‍्रणादि की सहायता, प्रततिमा का नैर्म॑ल्य 
(सहुदयत्व) ब्रादि अनेक निर्मित हैं। 

(६) वाच्यार्थ का ज्ञाता मात्र बौद्धा कहा जाता है, व्य॑ग्यार्थ 
का ज्ञाता विदश्ध है| 

(७) कार्य मेद--वाच्यार्थ केवल प्रतीति कराता है, व्यैस्यार्थ 
चमत्कृति का जनक है (प्रतीतिमात्रचमत्कत्योश्च) - 

(८) संस्था मेद--वाच्यार्थ शकरूप होता है, व्य॑ग्याथ अनेक रूप । 

(६) विध्ययगत मेद--कमी कमी, कथन के वाज््याथ का 'विष्यय 
कौर्श होता है और ज्य॑ग्यार्थ का विणय कौ अन्‍य ही, जैसे इस श्लौक मैं-- 

कसय वा न मवति रोणोी दुष्ट्वा प्रियाया: सम्रणमधघरम्‌ , 
सम्रमर पद्माप्रायिष्ठि वारितवामे सहस्वेदानीम ।। 

श्क ससी अपनी दुष्टा ससी से कह रही है-- 

“किसे (अपनी) प्रिया के सब्रण त्रधर देख कर रौषा नहीं 
होगा, मना करने पर मी उतर सहित पद्म सूंघते वाली, जब सहो ।" 

वस्तुत: दुष्ठा स्त्री के अधर पर परपुछण्योौषमौग जनित दंतदात 
है, इसे देखकर पति रूष्ट होगा, त्रत: पति के रौण से बचाने के लिये सखी 
यह श्लौक कह रही है । पति कहीं पास ही है, पर ससी रेसा बहाना कर रही 
है मानो उसे पति की उपस्थिति ज्ञात नहीं है । वास्तव मैं वह पति कौ ही 
सुना रही है कि तुम्हारी स्त्री के तब्रधर पर प्रमर दैश जन्य द्ात है, परपुरुण 
जन्य नहीं । 

यहाँ, वाच्यार्थ का विद्वय दुष्टा स्त्री है और व्यैग्यारथ का 
विणय पति । वाच्यार्थ त्रोर ब्य॑ग्यार्थ में इतने मेंद हैं, फिर भी कौह हन्हें 


8 


श्क ही कहे तो वह नीले और पीले रंग को सके मानने के समान होगा । 
' व्यंग्यार्थ, बाच्य से स्वबंधा भमिन्‍न है और उसकी प्रतीति कै 
लिये ठयंजना' माननी होगी । 


ब्यंग्यार्थ, तात्पयार्थ से मी मिन्‍म है । गुणीमृत व्यंग्य के असुंदर 
नामक मेंद के उदाहरण -- 
वाणीर कुजीड्डीन शकृनिकुलकौलाहल शुप्व॑त्या: | 
गृहक्म व्यापुताया वध्वा: सीदन्ल्यंगानि ।। 
में सकित दैनेवाला नायक कुंज॒ मैं प्रविष्ट हो गया | यह ब्य॑ग्यार्थ है । पर॑तु, 
इसकी प्रतीति कराकर भी वाच्यार्थ अपने ही स्वहृप में वित्रांत होता है । 
यहां व्य॑ग्या्॑ त्रता त्वय॑ विणयीमृत अर्थ है । वह कसी शबूद से अमिहित न 
होकर प्रतीत मात्र हो रहा है, यह प्रतीति मला किस व्यापार का जाजय 
लेकर ही; रही ह। 
श्रत: व्यंग्यार्थ, वाच्यार्थ, तात्पर्यविश्वययीमत अथा दि से भिन्‍म ही है 
त्रौर इस व्य॑ग्यार्थ की ग्रतीति व्यंजा नामक व्यापार से ही संमव है | इस 
प्रकार व्य॑ग्यार्थ के वाच्यार्थ से मिन्‍न सिद्ध हौने पर व्यंजना विरोधी उसे लच्यार्थ 
में: त्रतमाबित करना चाहते हैं । हसलियिमछ्सटाचार्य ने व्य॑ग्यार्थ की लक्षणा- 
मम्यता का मी निषणणैध कया है। 


१ शेर व्यंजना की लक्षाणागम्यता का निष्नेध 


वंगड आधा मांगी ककरका 33 जाय पुममोक् कांड पाल 0 शक धाकुका पॉत अंकों सा संग ऋभाइक वाह पाणाए भ्रायक शतक सामहुड जाय पाशकैत धथा। ऑन सयदाक श्रांग्क ममिय: 


(१) पूर्वापद्ध--व्यंजनावादियाँ ने कहा है कि प्रतीयमानस्तु नानास्व॑ 
भज॑ते ।' त्रथात्‌ प्रतीयमान अर्थ अनेक्रषप होता है। व्यंजना कौ , लक्षणा में 
और व्यंग्यार्थ काः लक्ष्यार्थ मैं त्रेतमावित करने वाले व्यंबनाविरोधी लक्षणीय 
अर्थ ्लों मी अनेक रुप वाला मानते हैं। क्यनी इस मान्यता के प्रमाणस्वहरूप 


अंडंक काक पुन भय बम सॉलक २४३५ पाक आस: इधाओके पमाइाण वदकिन माधओ४ पाया माह कथाएं अफेगाका कयाएु७ यम्याक+ उककोक भरमेएकी पररंकक.. कराचक, १९० का मंध्माक' पहाएाओी माफ फ- ऋनिकक पुाना क।क पयफ़ाड प्दुःये अम्मी पोमासी! पाल गाइआाद भ७ मद जामाएः माकाक मयक क्रम चथाएा' बाल्याहीः जधया बालक! कफ पालक मामा गाया गला समर जाया; मायाहः माक भाप फामाड़ श्रम मामला फरमान 


१, मेदै5पि यदयेकत्वं, तत्कचिंदपि नीलपीतादाौ मेदों मे स्थात्‌ । का७ प्र७ 
यू, २४४ 


२, कस्य व्यापारस्य विधण्णयतामवर्लबंतामिति | बही पृ ,२४< 
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" क्षाम॑ संतु दुढ क्टोरहुदयों रामौस्मि सर्व सहे तथा  रामेण' 'प्रियव्वी वितेन 
नु दृर्स प्रेैमण: प्रिय नीचिकमी ब्रादि उदाहरण प्रस्तुत करते हैं । इन 
उदाहरणोंँ में “झा शबद का वाच्यार्थ दशरथपुत्र राम ही है परंतु लच्यार्थ 
दौनों उदाहरणोंँ में ज्मशः अतीव दुःख सहिष्णु राम तथा" निष्कत णराम 
है। तब्रत:(१) लप्यार्थ मी अनेक रूप वाला होता है (लक्षणीयौड<प्यर्थोँ ना- 
नात्व॑ मजते) । (२) विशेष्य व्यपदेश का हेतु है (विशेष्यव्यपदिश हेतुश्च 
मव॒ति) । (३) शजद और त्र्थ दौनाँ से उसका अवगम होता है (तदवग- 
श्वशबदाथायच :) । (४) प्रकाणादि विमर्श की मी अपेक्षा होती है 

(प्रकरणा विसव्यपैद्ाश्वैति)) । इस प्रकार व्यंजनावादी ने जो विशेष्य तार 
व्य॑ग्यार्थ में मानी हैं, वे समी लक्ष्या्थ में भी है ज्रतः व्य॑ग्यार्थ का अंतमाव 
लच्यार्थ में ही हो जाता है, तब यह नूतन प्रतीयमान नाम से कहा जाने 
वाला क्याहै ( कोडय॑ नूतन: प्रतीयमानों नाम ) । 

(२) उत्तरपद्या--छ्य॑जना विरो चियाँ के उपयुक्त तकों का आचार्य 
मम्मट ने युक्तिसंगत सण्डन किया है । मम्मटाचार्य की तर्व्रणाली इस प्रकार 
ड़ पड 

१, यह ठीक है कि लक्षणीय नानात्व कौ धारण करता है, 
तब भी लद्यार्थ अनेकार्थक़ शबूद के त्रमिवियार्थ के सदुश ननियतहूप वाला ही है 
(अने कार्थशबूदा मिचियवसन्नियतत्वमैब) । मुख्य अर्थ से जसंबंधित त्र्थ लक्षणा 
द्वारा नहीं लक्षित होते ( न ख्तु मुख्येनाथेना नियतसंबंधी लक्षययितुं शक्यते) । 
इसलिये लक्ष्यार्थ ययपि ऋ्रौक रूप होता है, तथापि वे समी त्र्थ निश्चित रूप 
से मुख्यार्थ से ही संबंधित होंगे । मुख्यार्थ से यौग (तथौगै) की शर्त उसमें 
अनिवार्य है । 

पर॑तु , प्रतीयमान त्र्थ कहीं प्रकाणादि के कारण, मुस्याथ्थ 
से नियत संबंध स्वरूप वाला होता है| जैसे श्वश्नुतत्र निमज्जति . . . 


काकाइ, अभक॥ ०००७ नरक पकांगद, वायदा ऋगाक चकपफरर भाका; अपयक ऋभाओे कमाया मृमदकक पायाइए अमन जमा, एक जनक माफ अब आंजंड आकन #ंउंक पायाक भाकन का फ्राा७७ अंडा पक वाक्दाक पक्का अप ्रिि नामाा सीडी आफ आलक बमवाा गाक्ाक पायंगए साधक सककाक हक यावाओं पाकु७ सायंक 2७9 यका॥ आधा काल पाक, मामाइक आकाओं). नावन। कोकीका पाकर 


९, श्वभुस्त्र निमज्जति अन्नाह विवसक॑ जअ्लौकय । 
मा पथिक रात्रयन्ध शययायाँ मम 'निर्मक््यथसि ।। 
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आदि श्लोक में मुख्यार्थ और व्य॑ग्यार्थ में नियत संबंध है | क्योंकि, 
मुख्यार्थ में साट पर गिरने का निष्णेध है, व्य॑ग्यार्थ मैं जाम॑त्रण है, अतः 
मुस्यार्थ और बव्यंग्यार्थ में विरोध संबंध है और यह संबध प्रसिद्ध है । कृछ 
लौगौं के अनुसाए सुस्यार्थ और व्यंग्यार्थ का विष्णयय रुक होने चर नियत संबंध 
होता है। इस दृष्ष्टि से भी यह श्लौक नियत संबंध का उदाहरण है, 
क्योंफि यहां मुस्थार्थ और व्यंक्रर्थ दौनों' का विष्यय पथिक ही है । 

कहीं प्रतीयमानार्थ अनियत संबंध स्वरूप होता है। जैसे "कस्य 
वा न,., आदि श्लौफ में वाच्यार्थ और व्य॑ग्यार्थ में कौडड संबंध नहीं है । 
हनके विद्यय मी पृथक पृथक हैं। वाच्यार्थ का विणय सखी है और 
उ्य॑ग्यार्थ का विशय पति । अत: यहां प्रतीयानार्थ मुख्या्थ के साथ 
अनियत संबंध वाला है । द 

प्रतीयमातार्थ, भुस्यार्थ के साथ पर॑वारित संबंध वाला भी हो सकता 
है। जैसे “विपरीतरते * ““', आदि श्लौक में । इस श्लौक का त्र्थ है -- 
विपरीत रति के समय, ना भिकसल मेँ 'स्थित ब्रह्मा को देसकर, रसाकुला लक्ष्मी 
हरि के दक्षिण नेत्र को ढंक देती है।.._ 

परंपरा से यह प्रसिद्ध है कि हरि का दक्षिण नेत्र सूर्य है, अतः 
लक्ष्मी उसे ढंकती है, सूर्य के ढंकनी से नाभि क्सल मी संकुचित हो जाशगा तौर 
ब्रह्मा उसमें बंद होने से लफ़्मीजी की रतिक्रीड़ा न देख पाहंगे । मुख्यार्थ 
के साथ यह व्यंग्यार्थ परंपरा से प्राप्त रूदि के कारण है। आचार्य मम्मट 
की शैली में इसे देखें -- | 
९, कल्य वा ने भवति राह्माती दुष्ट्बा प्रियाया: सब्रणमधरम्‌ 

सम्मरपक्मात्रायिष्टि वारितवान सहस्वैदानीम || 

२, विंवररीतरत लच्मी ब्रह्माएं दुष्ट्वा' तामिक्सलस्थम्‌ । 


हक | अप नर्स 
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हत्यादों सम्बद्धसम्बन्ध: । अनत्र हि हरिपदैन दक्षिएण- 

नयनस्य सूयात्मिकता व्य॑ज्यत । तस्निमीलनैन, सूयास्तमय!: 

तैन पद्मस्य संकौच: ततौ ब्रम्हण: स्थगन॑, तत्र सति गौषप्या- 

दृगस्था दशनन अनियन्त्र्णं निधुषनविलसितमिति । ऐे 

अतः लष्यार्थ की अनेकाविधता मुस्यार्थं से बंधी है, पर ज्य॑ग्यार्थ का 
नानात्व तौ स्वत॑त्र है। और मी , लष्यार्थ में मुस्याथबाधादि ब्निवार्य 
है, परंतु श्वश्ुरत्र .,.. , तरादवि श्लौक मैं मुख्यार्थ बाध हुए बिना ही 
व्य॑ग्यार्थ की प्रतीति हौती है। जैसे श्रमिया संकैतग्रह की अपेक्षा करती है 
(समयव्यपैद्ञा।) वैसे ही लक्षणा कौ मुख्यार्थ बाधादडि तीन शर्तों की अपेक्षा 
है । हसी लिये लद्णा कौ त्रमिधा की पुच्छमृता कहते हैं | हसके 
अतिरिक्त मी सलक्यार्थ से व्य॑ग्यार्थ को पृथक 'सिद्ध करते वाले तथूय “निम्न लिक्षित 
है... 

-लक्षणा के पश्चात्‌ ब्य॑ंग्यार्थ की प्रती"ति देसी जाती है (तदनु- 
ग्मनैन तस्य दर्शात्‌ ) | 

२ लक्षाणा के विना मी कैवल बमभिधा' के आजय से मी व्यंजना 
होती है | 

३-व्यंजना, बमिधा और लक्षणा दौनों की अनुसारिणी नहीं 
( न चोभयानुसायेंव) । क्‍योंकि अवाचक वर्ण कै द्वारा मी व्यंजना देसी 
जाती है । 

४-व्यंजना शबद घर ही निर्मर नहीं है श्रशुबृदात्मक कटादागा<ि मैं 
भी वह प्रसिद्ध ह (न थे शबवानुसायेंव अशब्‌दा त्मकतैत्रपत्रिमा गावलोौकना विगत- 
ल्वैनापि तत्य प्रसिद्ध: ) लेकिन श्रमिधा और लक्षणा तौ शबदानुसारिणी 
है। 
१ काव्यप्रकाश, पृ७ २४२ 
२ तथा मुस्थाथवाधा दिव्ससमयविशेष व्यपैदा लक्षणा । 
३ अतण्बा मिधापुच्छमृता सेत्याहु: । 
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त्रत: व्यंग्यार्थ लच्यार्थ से सर्ववामिन्न है। इसलिये बभिधा, तात्पर्य 


ब्रौर लक्षणा त्मक व्यापारों के पश्चात्‌ होने वाले, ध्वनन ब्रावि पयायाँ से 
प्रसिद्ध ब्यंजा व्यापार अस्वीकार नहीं किया' जा सकता । 


१,२३  वैदातियाँ का असंडार्थतावाद और व्यंजना 


सृनसा। माह ममाजकार आधवाल आय अंक अनाादार फाइमक श्रादीके आायंदी: 'ड्रोक्कः प्राकांक नरक अलक आममंगर १ःाक मैकःू गगमगा. कमाल अामाडए मम पाला खामारन फंगाबा। कल: अधनो बनकर प्रभए।० +00३क 'ऋाफाक जफ़कार 


वैदांती, पदार्थ-संसर्ग-बीचहूप वार्चयार्थ कै त्रतिरिक्त, रेसे मी वाक्य 
मानते हैं, जौ पदार्थ संसर्ग वौध उत्पन्न नहीं करते । इस प्रकार कै वाक्याँ 
कौ वे त्रस॑दबाक्य कहते हैं। लक्षाणवाक्‍्य, मुख्यतः हस असठ वाक्य कौटि 
में आते हैं। ये वाक्य स्वरूप मात्र का बौध कराते हैं। समस्त लक्षाणपरक 
वाक्य 'संसंगोचरप्रमितिं' कै जनक होने से "असंडार्थ वाक्यों कहलाते हैं । 
"“तत्थमसि , सौछ्य॑ देवदत:' बआादि वेदातियाँ के ऐेसे ही अर्संडबाक्य हैं। 
श्रसंहार्थ वाक्य विजयक एक अन्‍य घारणा भी है। '्रिया कारक ज्ञान से 
उत्पन्न होने वाले शबवबीध कौ सर्संडबौध कहा जाता है, क्योंकि वाक्य कौ 
किया कारझशादि मैं 'विमक्त किया गया है। इसके विपरीत रेसे बाक्य 
जिसमें किया कारकगादि का विमाजन न हो सके असंठ वाक्य कहलाते हैं | 

वैदांत मैं बृह्म मात्र सत्य है, शैणा मिथ्या । अत: वैदालानुसार 
पम-धार्मिं माव क्रिया-काएक सावादि सब पमिथ्या है, यह पारमार्थिक 
दृष्टि से है। व्यायहारिक दृष्टि से वेदांती संसार कौ सत्य मानते हैं । 
व्यावहारिक दृष्टि से ही अमिया और लक्षाणा मी सानते हैं , तत्थमसि 
महावाक्‍्य की तज्रधप्रतीति के लिये वैदाती लक्ष्णा के जहत्स्वाथा' तौर 
अजहत्स्वाथा', ये वो ही नहीं, एक तुतीय मेंद और जहदजहत्लझ्ाणा' भी 
मानते हैं । 

उपरिकिथित असैडवाक्याों से अर्सठ बुद्धि ही उत्पन्न होती है , इस 
त्रसंह बुद्धि से निम्नाहिय ब्रह्म उस असँड वा्यों का वाच्यार्थ होता है त्रौर 
वाक्य उसका वाचक, यह वैदातियाँ का मत है | 
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आचार्य मम्मट कहते हैं कि जहाँ तक पारमार्थिक दुष्ष्टि का प्रश्न है, 
ठीक है, परंतु व्यावहारिक दृष्ष्टि से तो वैदांती मी वाक्य में पव-पदार्थ 
मानेंगे । इस स्थिति में "भिःशैषच्युत , .. त्रादि श्लौकों में निषेध 
वाक्य से जो' विधिपरक अर्थ की प्रतीति होती है, उसे व्यंजना का ही 
विषय मानना होगा । जब, वेदाती व्यावहारिक दशा में अभिधा तौर 
लक्षणय मानते है, तब पद-पढ़ार्थ श्रौर श्र्थ कै विभिन्‍न रूप भी स्वीकार 
करने चाहिए । अत: निष्णेषषरक वाक्यों से विध्यर्थक जौ प्रतीति है, उसे 
मी मानना होगा | इसकी प्रतीति श्रमिधा, लक्षण से हो नहीं सकती, 
अत: हनकी प्रतीति के लिये व्यंजना मानती ही होगी । वेदातियाँ की 
व्यावहा रिक दशा में रेस अर्थ मी सल्य हैं , तब इनकी प्रतीति कराने वाली 
व्य॑जना मी सत्य है | 

ब्रसंहबुद्धि से गृहीत (अबंडबुद्धिनिय्रादय: ) वाक्‍्यार्थ ही वाच्य है 
(बाक्यार्थ ए्व बाच्य: ) असंड वाक्य (वाक्फ्‌) ही उसका वाचक (वाक्मम्‌) 
है।" जौ वैदाती उपयुक्त मान्यता रखते हैं , ऐसा कहते हैं (यैव्प्याहु: ) 
वे मी त्रमिया की स्थिति में (तैरण्यविधापदपतितै:), पद-पदार्थ कल्पना 
करते ही हैं। अतः उनके पद्षा मैं मी (तत्पक्ी5पि) उक्त उदाहरण में 
विधिपरक त्र्थ (विध्यादवि:) अवश्य ही (अवश्यमैष) व्य॑श्य है मे 

वेदातियाँ के इस मत के शाथ त्राचार्य मम्मट ने वैश्नाकरणोँ कै 
असंहता क्यार्थतावाद में मी व्यंजता का अवसर प्रतिपादित कर दिया है | 
वैयाकरण, पवार्थाँ का समब्टिहप वाक्‍्यार्थ मानते हैं घपृथक-पुृथक पदौं का कोड 


१, असंडबुद्धिनिय्रा हयौ वाक्‍्यार्थ एव वाच्य:, वाक्यमैव च वाक्तम्‌, हति 
थे प्याहु: तरप्यवियाषदपतित: पदपषदार्थकल्पना कर्तव्थवैति तल्थदौ थि 
अवश्यमुक्ती दा हरणादौ विज्नादिय्यग्य शव | 
-““ काव्यप्रमाश, पृ ,र४७ 
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मानते हैं। व्यावहारिक दृष्ष्टि से ही शनि त्रौर सच्वणा भी मानते हैं, 
 तत्वमसि महावाक्‍य की जअर्धप्रतीति के लिये वेदांती लक्षणा के जहत्स्वाथी 
और अजहत्स्वाथा,, ये दो ही नहीं, एक तृतीय मेद और जहदजहल्लक्षणा" 
मी मानते हैं | 

उपरिकथित अखंटवाक्यों से शर्ट बुद्धि ही उत्पन्त होती हैं, 
इस अखंड बुद्धि से निग्राहुय व्रत उन अखंड वाक्योँ का वाच्यार्थ होता है 
और वाक्य सका वाचक , यह वेदातियौं का मत है । 

आचार्य मम्मट कहते हैं कि जहाँ तक पारसाभिक दृष्ष्टि का प्रश्न 
है, ठीक है, पर॑तु व्यावहारिक दुष्टि से तो वेदांती मी बाक्‍्य में पद-पदार्थ 
मानेंगे । इस स्थिति मैं "निः:शैेणच्युत ,,.. " जादि श्लौकों में निणेध 
वाक्य से जो 'विधिषिएक श्र्थ की प्रतीति होती है, उसे व्यंजगा का ही 
विद्यय मानना होगा' | जब, वेदाती व्यावहारिक दशा में अमिया और 
लक्ष्णा मानते है, तब पद-पदार्थ और अर्थ के विभिन्‍न हकृप मी स्वीकार 
करने चाहिए । अतः निष्येष्षक्कत वाक्योँ से विध्यथक जो प्रतीति है , 
उसे मी मानना होगा । इसकी प्रतीति जमिया, लक्षणा से हो नहीं 
सकती । अत: इनकी प्रतीति के लिये व्यंणा माननी ही होगी । वैदात्तियोँ 
की व्यावहारिक दशा मैं हेसे ज्र्या भी सत्य हैं, तब हनकी प्रतीति कराने 
वाली ब्यंजता मी सत्य हे-- 

ब्रसेहनुद्धि से गृहीत (असंटबुद्धिनिव्राह्म:) वाक्‍्यार्थ ही वाच्य है 
(वाक्यार्थ एव वाच्य: | असंड बाक्य (याक्यम्‌) ही उसका वाचक (काचक्म) 
है। जो वेदाती उपयुक्त मान्यता रखते हैं, ऐेसा कहते हैं (यैडप्याहु: ) 
वे मी त्रविथा की स्थिति मैं (तैरप्यविधापदपतित:), पद पदार्थ कल्पना 
करते ही है। बत: उनके पक़ा में मी (तत्पदी पि) उक्ता उदाहरणाद<ि में 
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अर्थ नहीं होता । व्याकरण मैं जो पद-प्रकृति-प्रत्यय मद हैं, वह बाल 
बुद्धिवालों के लिये है। पद-प्रकृति भेद मार्ग अ्रसत्य है, घर यह सल्य तक 
पहुंचने के लिये त्रावश्यक् है | - जैसे वेदंती व्यावहारिक दुष्ण्टि सै संसार 
कौ सत्य मानते हैं बेस ही व्याबहाडिक दुष्ण्टि से वयाकरणोँ का पद- 
प्रकृति-विमाजन मी सत्य है, वस्तुतः वेदाती और वैयाकरण दौनाँ ही 
असंठार्थवादी हैं | 


१,२४ तैयायिक महिमसट और अव्यंजना 


कायल आकाम आशााक अ्रमाका फालिकाश आज भश७क अदा अधाका आयकर लालमात् भभाकीर अभाा॥ अंग मयंक भाहाक अंश जया नाज़ोम हां अज अंधार सा 


महिम मट॒ आलंकारिकों के  व्यंस्यार्थ' को अनुमान प्रक्रियालम्य 
अर्थ मानते हैं । शबव और त्र्थ में संबंध है , हसी लिये यह भी स्वीकार 
करना होगा कि शबद से असंबद्ध त्र्थ की प्रतीति नहीं होती | यदि शबद 
से असंबद्ध अर्थ की प्रतीति मानी जाने लगी तो जिस किसी शब्‌द से जिस 
किसी मी त्र्थ की प्रतीति का अवसर उत्पन्भ होने लगेगा । अत: शबद और 
अर्थ में एक निश्चित माव संबंध माना होगा । यह संबंध-व्याप्ति होते 
के कारण और तर्थ के शबद रूप पक्ष में रहते से, पत्ता में रहने की शर्त 
घूर्णा होने कै कारण, व्यंजना का अंतमाव अनुमान प्रक्षिया मैं हो जाता 
है। महि्मिमट्ट के _स पढ़ा को काव्यप्रकाशकार वे इस प्रकार उद्युत्त किया 
ह्-- 

*ज्याप्तियुक्त (व्याप्तित्वस) और नियतथर्मी अयात्‌ पक्ष में 

रहते कै कारण (नियंधर्मिनिष्ठत्वेन ) तीन रूपी पाले लिंग से लिंगी का 
जौ अनुमान है, उसी में व्यंजता का मी पर्यक्सान हो जाता है ।* 


सके भाड अयुदे! भ्यकात कमान वक्योन जगत धिूायाह भरमाधक गम: मामा मजाक अडणाआ माफ पालक गम काका फाकोद धााया ॥यामत वामकका कक, मना रामथाए पालक. धनपाममन।.. धारवक..भायाया+. रककी. पिफााकाा,.पयमयमाएी.. >पहालए' हुमा, मादकक! प्रमाराइ:-. पायणड,.. कमयमा&.. यान, विकामएक पामिमादाएं! परेड, पयावाा. आयकिम ७. म्युडत. आकाइून. जयारया. एमगंदइी० पाकर ॑मबीआ०० पायालां+. थक. पाक वहा अभाक जदिलक.. वन समा, 


१, काव्यप्रमाश, पु २४८ 
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न्याय प्रक्रिया के हेतु (लिंग) में 'पक्मसत्वत्व," ," सपण्ासत्वत्व 
ब्रौर॒विपक्षाव्याचृतत्व'॑ ये तीन विशेष्यतारं त्रपरिष्ठार्य हैं। “पद बह 
है जिसमें साध्य संदिग्ध हौता है, जैसे *पर्वतो वहूनिमान्‌' जउदा हा णा 
में पर्वत पक्षा है वेयोँकि इसी में “साध्य त्र्सि' की स्थिति सिद्ध करती है । 
श्रत: हेतु को पद्दा मैं रहता चाहिए । समदा वह है जिसमें 'साध्य की 
स्थिति निश्चित हो । “पर्वती वह्तमिान्‌ उदाहरण में जैसे महानस, 
जिसमें ब्रग्नि की उपस्थिति निश्चित है । जिसमें साध्य का तअमाव निश्चित 
हो वहाँ विपद्ा" कहलाता है | इसी उद्धरण वाक्य के प्रसंग मैं "सरोवर 
विपक्षा है, क्योंकि उसमें साध्यत्रग्निं का असंदिग्ध त्रमाव है| ये 
तीन--'पक्षसत्व, "सपक्षसत्वं. और *'विषक्षाव्यावृत्ि अधथात्‌ पक्ष मैं 
स्थिति और विपक्ष में स्थिति का त्रमाव, हैतु के गुण हैं। इसी लिये 
महि्मिमट्ट ने त्रिह्प वाले लिंग से होने वाला अनुमान , रऐैसा कहा है | 
अमान प्रक्रिया की दो और अेदाए्ं हैं , व्याप्ति औौर पक्षथमता । 
स्वामा'विक संबंध कौ व्याप्ति' कहते हैं , और पद्ाधर्मता का त्र्थ है 
हैतु का' पक्ष मैं रहता । इस प्रकार की अनुमान श्रक्षिया मैं महिममत्ट ने 
डर्यजता का पर्यवसान साना है.) महिमसट्ट के अनुसार प्रम धार्मिक जा 
आपि श्लौक में अनुमात प्रक्रिया हस प्रकार होगी - . 


१, संदिग्यसाध्यवान्‌ पद्चा: | तक॑गाणा, पृ, र4 
२. निश्चितसाध्यवान्‌ सपद्ग: । वही, पृ, ८६ 

३. निश्चितसाध्याभाववान्‌ विपक्ष: । वही, पृ, 
४. वही, पु ,्८ 

४, वही, पु ,७२ 

है, श्रम धार्मिक विश्रवध: स श्वाध्च मारितिस्तैन | 
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इस मुह में श्वान के न रहते से विछित भ्रमण (अर गुहे श्वानिवृत्था 

प्रमुणा विहितं) गौदावरी तीर पर उपलब्ध सिंह कै कारण तम्नमण का 
अनुमान कराता है (गोदावरी तीरे सिंहोपलबचेरप्रमणमनुमाषयति) । क्यां-कि 
जो जो स्थान मीकू ऊ्रण के योग्य है वे मय-कारण निवृति की उपलब्धि- 
पूर्वक हैं (यद्‌ यद्‌ मीझूः प्रमर्ण तचद्मयकारण-िवत्युपलबुचध्पिविस) । गौवावरी 
तीर पर 'सिंहोपलबूचि है (गोदावरी तीरे च 'सिंहॉपलबूचिरिति) । यह 
विरूद्ध प्रतीत कराती है (व्यापक विक्तद्घोपलबूधि ) हसका आशय यह है 
कि मयारण के जमाव की उपलब्धि भ्रमण को विघहित करती है, पर यहाँ 
'सिंह नस की उपलब्धि है यह मयकरारणः के अमाव के विरूद्ध है, अतः: शत्प्रमण 
का अनुमान होता है। अनुमान की पंचावयव प्रक़िया में हसे हस प्रकार 
ड्यक्ता किया जा सकता है -- । 

९, प्रतिशञा--गोवावरी तीर मीरृशझ्मणायो ्य॑ 

२ .हेतु--मयारण सिंहोपलबधे: । 

३ .वब्यतिरेक ब्याध्ति और उदाहरण-यथत्‌ मीकृप्रमणयोप्य॑ 
ततद्मयकारणामाववत्‌ यथा गुह्म्‌ । 

४ उपनय--न चैद॑ तीर॑ यथा मयारणामाववत्‌ मयक्रारण' 'सिंहौप- 
लब॒धे: । 

४ निगमन--तस्मात्‌ सीकृभ्रमणायाणग्यम्‌ । 

इस प्रकार त्स्य उदाहरणों मैं भी महि्मिमट्ट ने ज्यप्यार्थ को ऋुमाम 
प्रक्रिया से निष्पन्न सिद्ध किया है | 

उपयुक्त अनुमान प्रक्रिया में हेतु " मयकारण सिंहोपलब्धि है। इसे 
आचार्य मम्मट ने हेत्वामासः सिद्ध किया है। जौ हेतु अपने ब्राअय में ही न 
फया जाय उसे स्वन्पासिद्ध/ हेत्वामास कहते हैं इस तदाहरण में सिंदु 
९ काव्यप्रमाश, पृ ,२६७ 
२ .यौ हैतुराजये नावमम्यते स स्वहूपा सिद्ध: वही, पृ ,६१ 
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की उपस्थिति किसने देखी है, सस्‍्वय॑ पंडित ने तो सिंह देखा नहीं।त्त: 

प्रत्यदा से अथवा अनुमान से सिंह का सर्दूभाव निश्चित नहीं होता, कैबल 
उस दुष्टा' के बचनों से ज्ञात हौता है। पर॑तु वचन से जिस तर्थ की प्रतीति 
हो, बह अर्थ ग्रवश्य होना चाहिए इसका कौई प्रामाण्य नहीं है | मम्मटाचार्य 
के शबदाँ में, "अर्थ कै साथ बचन का प्रतिबंध न होने से , वचन का प्रामाण्य 
नहीं है। (अर्थेनाफप्रतिबन्धावित्यासिद्श न च वचनस्य प्रामाण्यमस्ति) । त्रत: 
'सिंह (हेतु) की उपस्थिति, वन (त्राञ्रय) मैं सिंद्न होने से यह हेतु नहीं 
स्वव्पा सिद्ध हैत्वामास है | 

त्रौर यह हेतु अमैकाॉतिक मी है । जो' हेतु विषद्ा में मी पाया जाय 
वह अमैकातिक है| गुस्त की बाज्ञा, प्रमु की त्राज्ञा अयवा प्रिया के कारण 
मीछ व्यक्ति भी रेसे स्थानों पर कनः करता देखा जाता, जहाँ सय का कारण 
हो--जैस युद्ध फौत्र में मीसा मी जाते ही हैं। इसलिये जहाँ-जहाँ मय का 
कारण हो वहां-वहाँं मीछ नहीं जाता यह ज्याप्ति नहीं बनती । इसलिये 
यह अमैका तिक हेत्थामास है| 

यह हैतु विकद्ध मी है, क्योंकि कौ्श व्यक्ति' कृत्ते से डरने पर सिंह 
से मी डरे यह त्रावश्यक नहीं है । तब इस प्रकार के हेतु से साध्यसिद्धि कैसे 
संमव है। 

इसी प्रकार नि:शैणच्युत,, ,.. उदाहरण मैं चंदन न कूटने 
को अनुमापषक अथवा हेतु कहा है | यर चंबन छूटनी का कारण तौ संभौग 
से मिन्‍न मी हो सकता है, श्लौक में ही, हसका कारण 'स्लान कहा है 

स्तनाँ का चंदन छूटी की प्रतिबद्धता संमौग से ही नहीं है अत: वहाँ भी हेतु 

अमैका तिह् है । 


आदी आया नायक ऑन, बाहोकी, वध जाम इकायी पका मोड! महा यह गायब आइशंक पथोगा जकक, मा जनक अध्याए फरमान, अाहार. परवी#ह०: अदा. पमयाददक "कप. 3परोमद: अप. नपंयवाहु>... नाक फडपया. पदक... >मयहा ५... फिकमकात- ऑमाकाम.. धमयाप'.ब्यागफ!. ध्यवादक, इजकाका,.शाआाइ॥७..ओायाक।.प॒एकााए:. "काका. गाकएवा.पंगकपाद:: +रकक७.. बाबा) >्येकाए७' सका अधभाइंक, प्रयादए फपवही: जामाड। धयाकाए व्याकर धायाका प्रयकदक उकाएक मऊ ध्ममाक 
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१, तत्कथमैव-विधाद्धेतों: साध्यसिद्धि! । काव्यप्रगश, पृ ,२4९ | 
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व्यंजनावादी श्लोक में प्रयुक्त (न पुनः तस्याध्मस्या तिकम्‌) "अप्मो 


पद की सहायता से "निःशैणच्युत चंदनस्तनतटी श्रादि की ब््य॑ब्कता प्रतिपा- 
'दित करते हैं। और अऋतुमानवावी यदि यह कहें कि *श्रथ्मों पद से ही अनुमान 
मी होता है तौ यह ठीक नहीं है, क्योंकि "अध्मत्वा का क्‍या प्रमाण 
है, बह नम तो प्रत्यद्षा से सिद्ध है न अनुमान से, केवल बचन से उसकी प्रतीति 
होती है और क्वन का कौई प्रामाण्य नहीं यह पहले ही कहा जा चुका 
है| इसलिये 'त्रध्मो पद की सहायता से ऋुमान नहीं हो सकता । 

पर, व्यंजनावादी की व्य॑जना मैं व्याप्ति की अ्पैद्या नहीं है 
अत: बतप्मो पद व्यंजना में सहायक हो सकता है “- है मी । व्य॑ंजना के 
द्वारा हस प्रकार कै अर्थ से व्यंग्या्थ की प्रतीति हौती है--और इस प्रक्रिया 
में कोड दौष्प नहीं है--वरन्‌ व्यंणना और तज्जन्य व्य॑ग्यार्थ की विशेणता 
ही ह। 

इस प्रकार बराचायमम्ट ने, सीमासक, वेदांती, नैयायिक मतों 
का संडन कर, छ्यंजना की सिद्धि की, हमारी दृष्ष्टि सै काव्यप्रकाश की 
यह महत्वपूर्णा उपलब्धि है । 

कविराज विश्ववाथ ने मी छस मावादि की प्रतीति हेतु अनुमान 
से भिन्‍न जोर बमिया, लक्षणा' तथा तात्पयबृचि से व्यतिरिक्तः चतुर्धव्ति 
डयंगना कौ स्वीकार किया है- सा चैये व्यंजना नाम वृत्तिरिष्युच्यते बुध 
पं डितराज जगन्नाथ मी न कैबल व्यंजन और ध्यनि से सहमत है, बरस्‌ 
उसके पद्ाधर हैं। जहाँ उनका प्राचीन आाचार्यों की सान्यता से मतभेद हैं, 
बहाँ मी उन्‍होंने शालीनतापू्क यूबमतों कौ जर उद्धुत कर स्वत की 
स्थापना की है। जैसे --शाबवी व्यंजना के त्रमिधामूलक्त रूप के 'विश्शय मैं 
प॑डितराज व्यंजना को स्वीकार करते हैं हसलिये उन्होंने 'पिष्ट-पेणण नहीं 
किया है । 


सदा अयाद: सकंयि तकाहा सेकम सका! महक अंधाक! हकदार खइकोः अफीम अप्फहे आधार अलक महताल-उाा वाल लक जार मादक फमनारए अंग: संग अयद' अकाल जज शाम भरा अभद्र पक जहकक, यमाक आसन! आभार केक अल कक शक आकोत नवांक जड़ाद :रकोद। हवन पहाक कक उमा भागाक' ऋहाका जमगार उमा माज॥' भाक आलका नयमक बाद आया 


९, विश्वनाथ और पंडितराज के व्यंजन विवेवन के लिए द्रष्टव्य है -- 
'ठ्यंजनावुत्ति : सिद्धि और परंपरा लै० रा0 कृष्णकुमार शर्मा 
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खऩक! वाथाए प्रकुक धाका0 विकार: परयकाफ पधयंए का ममाुक दाम जय अकेडिश मधु, जंगंशक ह्ादडा बंकाएु॥ पाउमदा व, 


एस छल्वमि का स्वढप 


अडोक आओडा जात भतह जमा जिम! गड़एं> अंग? जया अगनोड लक! अममर शक्ाक अगाक तगकक शान अतल: वराक आल ऋफाक जमे) भा माों+ 


है, नहीँ कविता के सचयिता और बालौचकों ने कहा है-- 
"नहीँ कविता' में रस का सिद्धान्त मान्य नहीं है ,"नहाँ कविता का लय 
रसाभुमृति कराना नहीं हैं। इन और हन जैसे अनेक कथो द्वारा 
“रसरिद्वान्त' और रसानुमृति का निषण्णैध किया गया तथा शक सिरे 

से मारत के परंपरागत काव्यशास्त्र को ही ऋनुपयौगी ठहराने का प्रयत्न 
सामने आया । एक और यह स्थिति है, दूसरी और रससिद्धान्ती 
श्रौर रसखचिद्वाल्त : स्वरूप और विश्लेणण" जैसे ग्रस्थों में निष्कणा: 
कहा जा रहा है-- एस सिद्धान्त काव्य का साव्ौग सिद्धान्त है... ., 
यह मानव की उसकी देह और त्रात्मा, शक्ति और सीमा तथा समस्त 
राम-द्वेश के साथ स्वीकार करता है, रससिद्धान्त से त्रधिक प्रामाणिक 
सिद्धान्त की प्रकल्पता मी नहीं की जा सकती |" *$ इतना ही नहीं 
"रससिद्वान्तोी कौ *मानवताबादी सिद्धान्तों मी कहा गया । परन्तु 
यह ध्यातव्य है कि जिस रससिद्धान्त का प्रशंसन उपयुक्त पँक्तियाँ में 
पुधी विद्वानाँ द्वारा किया गया है, वह मरत के परंपरागत रससूत्र- 
प्रतिषादित सससिद्वान्त से व्यापक है। तब नहाँ कविता के पच्रयितात्रों 
१, रस-सिद्धास्त, डा9 नमैन्द्र, पृ ,२६३ 

२. रस-सिद्धाल्त :; स्वह्प और विश्लेणण, डा त्रा प्र .दीचित,पृ ,४२६ 
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श्रौर आलीचकौ--जी यह दावा भी करते हैं कि नहाँ कविता त्रस्त 
मानवता की कविता है--कै कथनों में मानवतावादी रससिद्धान्त का 
विसेध क्यों है ? परीक्षणीय यह है कि बरंपरागत रस-सिद्धान्त काव्य 
कै संदर्म मैं कितना उपयोगी है तथा ब्राघुनिक रससिद्वान्त विणयक ग्रन्थों 
में प्रतिपादित उसका रूप 'कितना' मौलिक ? श्रब यह विवादास्पद नहीं 
है कि मरत का मूल रससूत्र सकॉतत: नाटक के लिए ही था । “तत्र 
विमावानुमा वर्संदा रिसयोयाद्रसनिष्पति:" सूत्र का जर्थ है -- वहां (रंगमंच 
पर) विमाव, अनुमाव और संचारी के संयौग से रस-निष्पति होती है। 
इस त्र्थ मैं कौर्ह विप्रतिपत्ति नहीं है । कालान्तर मैं मट्ट लौल्लट, शंकुक, 
ब्रानल्दवर्ध, मट्टनायक और अमितवगुप्त ने इस सुत्र की व्याख्या की | 
इनमें से प्रथम दौ त्राचारयाँ -- मट्ठह लौल्लट और शैकक - ने इस सूत्र कौ 
नाट्य संदर्भ में ही देखा । प्वस्यालौक ग्रन्थ की लौचन टीका में त्रमिनव ने 
शैंकक * के मत को उद्घुत किया है, उप्से स्पष्ट हौता है कि शैकृक के 
अुसार ताट्य से वास्वादन होने के कारण वे इसे नाट्य-रस कहने के पक्षाधर 
ये । अमिनवमारती में मी शंकूक्र का संत दिया गया है। लौल्लट त्रौर शेकृक 
दोनों की व्याख्या मेँ रस व्यवहार्य ही पहा, अमी उसे "अलौकिक चमत्कार 
प्राण" त्रादि विशेणण नहीं मिले थे 'लोकातीर्त' कैकक्‍्ल इसलिए कहा गया कि 
समय, मिथया, संशय और सादृश्य प्रतीतियों से हसका पार्थक्य प्रतिषा'दित 
किया जा सके | ह 
यथपि शैतक के पश्चात बान॑दवर्धन मे सर्वप्धम एस की काशथ्य 

कै संदर्म व्याख्या' की है, - वहीँ इस ग्रेंध का प्रतिषाच मी है - सथापि 
१. स एवं लौक़ातीततयास्वादापरस॑ँजया प्रतीत्या रस्थमानों रस हति 

नाट्याबु - रसा नाट्थस्सा: 
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रस-सूत्र कै व्याख्याता के रूप मैं मट्ट नायक का ही नाम लिया जाता 
है। काल-कुम से मट्ट नायक आनंदवर्धन के बाद में हुए हैं । मत्टतायक 

ही वे प्रथम आचार्य हैं जिन्होंने काव्यानंद की तुलना परद्लह्न के आस्वाद_ 
से की है। मम्मट ने मट्टनायक के मत कौ तथावत्‌ ही उदुघुत किया है | 
इस प्रकार भट्ट नायक के द्वारा भ्ाव्य-रस के स्वहूप में त्लौकिकत्व का 
प्रवेश हुआ । ब्रमितव ने रस-निष्पति के विज्यय में मट्टनायक के मत का 
संडन करते हुए मी, रस-स्वहूप के संदर्म में उनकी शब्दावली कौ ग्रहण किया, 
रसास्वाद कौ परब्रहमास्वाव कै सदुश कहा । 

२.२ बअग्मिवगुप्त शैव थे, उन्होने शवादवत में प्रतिपादित आनंद के 
तआरधार पर र्ास्वाद की व्याख्या की आर ब्रास्वाव की स्थिति में 
श्रास्वादेतर की कल्पना की अग्याहय मानते हुए रस कौ आस्वाद से अमिन्‍्न 
कहा | क्योंकि एस की प्रतीति उसके त्रास्वादन में है, आस्थाद कै समय 
रस का यदि कोई स्कप 'हो सकता है तो बरास्वादमूलक ही, उससे मिन्‍्म 
नहीं । हस प्रकार “एस , जो मूलत: पदार्थ ' हूप था - बरास्वाद हृप, 
ब्रात्मास्वाद हूप हो गया । अभिनव की व्याख्या में मुफ़ः दौ' स्तर 
दिलललाइवढुते हैं । प्रथम स्तर यह है जहाँ आानंदवर्धा के मत कौ पुष्ट करते 
हुए वे,  तत्वाव्याथोरस:” कहते है तथा इसी प्रकार का व्यवद्यर्य॑ 

विवेचन प्रस्तुत करते हैं [द्वितीय स्तर वह है जहाँ वे काव्यास्वाद के आनंद 
को शैवाबूवेत में प्रतिपादित आनंद के आधार पर स्पष्ट करते हुए एस को 
आस्वादह॒प कहते हैं । त्रमितव के पश्चात्‌ त्रण्रिक्षाश ब्रावायाौ के एउसास्वाद 
को हसी रूप में प्रस्तुत किया | कविराज विश्वनाथ ने रसास्वाद का जौ 
सस्‍्कषप कहा है - उसमें "ब्रहमास्वादसहोदर:" "लौकौतरक्रमत्काएप्राण :" 
_स्वप्रकाशानन्दचिन्मय: आदि विशेष्मण अ्मिनव के प्रभाव की स्पष्ट 


'अाक बयादक' का ऋपणक आकार जाई अजका कमर ऋभानग शरमाक अल आक्ाड अकनाा आाउमत अपना कमा; +ारयकः महा: मोगवा: नयशाका आकार १ददक-उमइक आपवाए'मयाहरें' कागुक- १क+ अकाना अंदशक शिव: पोगक अयढ्र ३०६००माप्कः जदवा। जरा भााया। अकाक ऋमयाव अनयका लगी, अमकाह जमा जाधमकाः आम मम अमर पयाता। भाभाड़: ऋरयाए जज, भायाापयााहा, जाधाक शाकार बालाक 


१, सत्य द्रेकप्रताशानस्द ममनिज संविद्विविबान्ति लक्षष्णैन परद्हमास्वाव- 
सबिधत मौगैन पर मुख्यत हति 


२. रस हति क्‍्य पदाथा:" नाट्यशास्त्र, अध्याय ई 
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करते हैं। हसमें संदेह नहीं कि अमिनव ने नाट्यशास्त्र भर घ्वन्यालौक 
की टीका रचकर, हन ग्रंथों की अनेक गुद़तातओं कौ स्पष्ट किया । "एस 
के आस्वादन कौ वुद् दार्शनिक मृमि प्रदान की । परन्तु यह कहने में कोश 
संकौच नहीं है कि मारतीय काव्यशास्त्र की शबूद और तर्थ जैसी मूलमृत 
इकाहयौं पर आधुत 'चिल्तन परंपरा कौ अमितव ते दाशैनिक एंग मैं रंग 
कर, काव्यास्वाद कौ बआत्मास्वाद कह कर उसे व्यवहार्य न रहने दिया । 
पंडितराज जगन्नाथ ने पुन: काव्य-परिमाणा कौ यथार्थ से जौड़ा । 
उन्‍होंने समणीय त्र्थ के प्रतिपादक शबूद कौ काव्य कहा । तब मी,संस्कृत 
काव्यशास्त्र मैं रस की चर्चा चलती रही । इस महत्‌ चर्चा का परिणाम 
यह हुआ' कि काव्य का व्यावहारिक चिन्तन प्रस्तुत करने वाले तन्य 
सिद्धान्त परद्रक्म स्वहूप रस-&चिल्तन में निमस्क्का हो गए । संस्कत काव्य- 
शास्त्र में 'रससिद्धान्त की स्थिति यही रही | 


२,३ हिन्दी का रीतिकाल काव्यशास्त्रीय चिस्तन की दृष्टि से 
'विज्वैण महत्वपूर्णा नहीं है । इस काल मैं एस विष्ययक ग्रन्थ क्री अधिक रे 
गए हैं। रसौं का शास्त्रीय चिन्तन इसमें नहीं है । “विमावानुमावसंचारि ," 
सूत्र को प्रमाणित करने वाले उदाहरण हो प्रचुर मात्रा मैं है। शास्त्रीय 
पत्ता जो कुक मी है , संस्कत ब्रन्थों कै अनुकरण पर लिखा गया है , 
पारिणामत: हसमें रस>चिस्तन की मौलिकता का सबंधा त्रमाव है| अन्य 
काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों पर भी कूह ब्रच्थ उपलब्ध हैं, पर वे गिमती के 
ही हैं | 'हिल्दी मैं श्री पोद्वार कृत काव्यकत्पदूम , जगन्नाथ प्रसाद * मात्रु 
रचित काव्य प्रमाकर जावि ग्रंथ ध्वनि परंपरा के हैं। हरिश्रौच रचित 
*रसकलश एस से संबद्ध सुलकाः हुआ ग्रंथ है । यही काव्यशास्त्रीय परपरा 
हिन्दी कौ प्राध्त हुईँ । जाचारयें श्याससुंदरदास के साहित्यालौचन में और 


अर जमा /मव्याए उतर भरयाकि' अमल: अावन मम "आाभका/ वयायढू बाग आरामार नामक आभार जयदार व्याइ+ चयाका: मोगा! अमायवा: पका अगान बाग आंधी! भगत ।आाओ॥ (याद: ऋषआ आपका आशक वाद अधेगला ।सवकी! होगा पयाद! बाग पद वा मात ऋइ आमाक आ्ाएक ऋाबड़ आभक हयादीर आधार आदत वालक प्राय सत्र पक्के पाला: चयइु)४ इक पकादोए इक. धकाजा: 


१, सत्वौष्रैकादसण्डस्वप्रकाशानन्वनिन्मय: । रे ब्र॒षास्वाद 
सहौदर: ।। 
लोकौत्तरक्मत्कारप्राण: कैश्चित॒प्रमात॒मि: । स्वाकारवद्िन्‍्नत्वेनाय- 
ह मास्वायत रस: ।। 
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प्रुक्‍्ल जी की "रस सीमांसा" मेँ रस विवेचन के प्रति जति आग्रह स्पष्ट है । 
आचार्य नन्‍दवुलारे वाजयी भी रसवादी ही हैं -- "फिर भी इतता 
कहा जा सकता है कि रसात्मक वाक्य कौ जैष्ठ काव्य मानने बाले सहवय 
मात्र ध्वनि के हस आनाकाछ्षित्‌ विडरस्तार कौ उचित नहीं समकते । वै 
रस कौ ही काव्य की बात्मा मानते हैं । उनकीदृष्टिट में घ्वनिएस के 
स्वरूप त्रौर उसके त्रास्वादन की प्रक्षिया कौ स्पष्ट करते का साथन मात्र 
है।। बाबू गुताबराय जी कै“सिद्धान्त और त्रध्ययनों मैं काव्य जौर 
रस से संबद्ध सामग्री ही अधिक है, ध्वनि बादि सिद्धास्तों पर ८-१० 

पृष्ठ ही हैं। हस प्रकार रसका जौ विवेचन हिन्दी पाठकों को मिला 
वह रस को "अलौकिक क्रमत्कार प्राण कहने वाला था । रसानुमृति को 
मघुमती मृमिका' कै समकदा कहाः सया । अन्य विद्वान हस समकदाता को 
स्वीकार न कर जन्य समकृदाता दूंठते रहे । 'हिन्दी पाठक , काबि और 
अलोौचक के लिए रस-सिद्धान्त और मारतीय काव्यशास्त्र पयायवाची बम 
मए । सन्‌ १६६५ के पश्चात्‌ रससिद्धान्त से संबद्ध दौ ग्रन्थ और प्रकाशित 
हुए । प्रथम ग्रंथ "“रससिद्धान्त : स्वरूप और विश्लेणण" डा० बान॑दप्रकाश 
बीकित का शौय-प्रबंध है । द्वितीय , "रस-खसिद्धान्ती ग्रन्थ कै रचयिता 
डहा० नगैन्द्र हैं। जहाँ तक रस«सिद्धान्त के प्रामाणिक शास्त्रीय पक्ष का 
प्रसंग है, बह इस ग्रंथ में यथातथूयपरक है - ग्रंथ की शक्ति का परिचायक है | 
परन्तु जब हा० नमेन्‍्द्र रस-सिद्धान्त को काथ्य का "सावमौम सिद्धान्ती 
कहते हैं तो इस ग्रन्थ की सीमा स्पष्ट हो जाती है। यधघपि संस्कत में 
और अंग्रेजी माणत में मारतीय विद्वानाँ द्वारा काव्यशास्त्र कै अन्य सिद्धान्तों 
पर भी महत्वपूर्ण कार्य हुआ है, पर वह 'हिल्दी कै सामान्य पाठकों के 
'लिए जअज्नैय ही रहा है। रससिद्धान्त काव्य के 'लिये कितना उपयुक्त है ६ 


अनाइह चध्यातः पाता: ऋ्रमदा बरमनाए गम भतार नाक आधा सादोश-भाजए' यानि आम आजाल अधाता- भा अउका-वनि' सयोक भा जोक आयकर माफ़ अगर आता आधत साजाक पाक जाया बजाए जननी जंक' अमाक आकार आजा आकयक जाएं; जाके जय: पाक अाक सकाके आयाफः आ आमाए आभार मत डर अनाए सका: आालाका' मामी काका: जन आधाका आयाक 


१९. नया साहित्य : नये प्रश्न , नँबबुलारे वाजपेयी, पृ ११६ 


90 


यह विचारणीय प्रश्व है । डा० नभैन्द्र हिन्दी के सुधी आालौचक हैं । 
रसपचिद्वान्त त्रंध में "शक्ति और सीमा" के जंतर्गत उन्‍होंने कतिपय महत्वपूर्णा 
संकेत दिए हैं ।- इन्हें इस प्रकार सूत्रवद्ध किया जा सकता है -- 

१, रससिद्वाल्त मारतीय काव्यशास्त्र का सबसे प्राचीन, 

व्यापक एवं बहुमान्य सिद्धान्त है | 

२. आरंम में कुछ रेसी प्रांति हौ' गईं थी कि रस के विमाव 

अनुमाव आदि का उपस्थापपन नाटय में ही हौ सकता है 

किन्तु यह प्रांति जल्‍दी ही दूर हो गहँ और शबदार्थ के 

दोत्र मैं ही “विमावादि की प्रस्तुति की संमावना व्यक्त 

हो बह | 

३, वान॑दवर्धन ने ध्वनि की उद्मावना द्वारा शबदार्थ की 

निहित शक्तियाँ' का उद्घाटन किया और व्यंजना के दारा 

बविमावादि को उपस्थित के वाली नाटय सामग्री की 

पूर्ति की | 

४, अभितव ने इस तथूय को' और मी स्पष्ट किया * काण्य 

के साथ रस का उचित सम्बन्ध स्थापित हुआ और शब्दार्थ 

के संदर्म में ही पस-सिद्धान्त की पूर्ण प्रतिष्ठा हो गहँ | 
उपयुक्त बिन्धुओ्रों में से प्रथम के संबंध में कोई आापत्ि नहीं हैं क्योंकि एस- 
सिद्धान्त सबसे प्राचीन ही है । मरत के धूर्व क्राव्यशास्त्र की परंपरा के 
होने में संदेह का अवसर नहीं है, पर प्रमाणामाव की स्थित्ति में मरत ही 
प्रथम शात ब्राचार्य हैं और रस-सिद्धान्त प्राचीनतम सिद्धान्श । 

परन्तु द्वितीय जिन्चु में जिस विभाव-अनुमाव के काजव्यमतस्थापन 
के विशय को आँति कहा गया है, वह औआतलि नहीं है, सल्य है । काज्य मेँ 
नाटक के सदुश चिमाबानुमाब का' स्थापन बस्तुत: संगव ही नहीं है| 


उमा जय जानते आम सम पडा जरा जमा जाओ गन पाक जया अधा+ मद 'कवयथ व्याल+ ताप मा मरा बवाल! अमान जान ०१४ आकलन भाथक+ पक्का आम पका अप गधों: भाफा अपन आधा! ऋयाक अकाक। भर 2०११ अपना, नादक आजा मााहब अरमान धमा जाधएम ताक: अदीक' ऋरवा उमा गलाक- जातक अवाक- काया। लग प्रथम सात्रक आकर जगा मय 


१, रस-सिद्धान्त, डा७ नमैन्द्र, पृ ,३२६ 
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३ पपीय बिन्दु में डा9 नमैन्द्र ने * आन॑दवर्धन द्वारा व्यैजा- 
उद्घाटन ...६, शब्दार्थ के दौत्र में नाट्य सामग्री की पूर्ति स्वीकार की है | 
” चतुर्थ में वे यह स्वीकार करते हैं कि अमितव दारा जान॑दवर्घन 
प्रतिपादित तथ्य और मी स्पष्ट किया गया | काव्य के साथ एस का 
उचित संबंध स्थापित हुआ । इसका निष्कर्णा यह निकला कि काव्य में जिस 
रससिद्वान्त की चर्चा की जाती है वह मूल रससूत्र>नियज्रित नहीं है । वह 
आन॑ववर्धन द्वारा प्रतिषादित है, अमिनव ने उसे कैबल "त्रौर मी स्पष्ट 
किया है। अत: उपयुक्ा विवेचन से यह सिद्ध होता है कि काब्य-विष्म यक्ष 
रससिद्वान्त जान॑ंदवर्धन का है। यह वस्तुत: सत्य है । डा० कष्णमृती का 
यह कथन कि *मरत का रससिद्धान्त ता नाट्य तक ही सीमित था । 
उसका कविता कै झौतन्न में प्रथम बार पूर्ण और वैज्ञानिक विवेचन ब्रान॑दवर्धन 
द्वारा हत्रा, र इस सत्य का ही ज्ञापन करता है। परन्सु घ्वन्यालौक 
की भूमिका में डा9 नमेन्द्र ध्वनि” और एसी की तुलना करते हुए लिखते 
हैं-- ध्वनि और रस दौनोँ में एस ही त्रधिक महत्वपूर्णा है उसी के कारण 
ब्वनि में रमणी य्ता जाती है। पद एस को व्यापक त्र्थ में ग्रहण करना 
चाहिए । रस को मूलतः: परंपरागत संक्री्ण विमावानुमावसंचारी के संयौग 
से निष्पन्स रस के अर्थ में ग्रहण करना संगत नहीं । रस के जंतर्गत समस्त 
ब्ावविमृत्ति त्रधवा अनुमति बेमव जरा जाता है । 
उपरयुका उद्धरण में (१) रस को व्याथक अर्थ में ग्रहण करना 
भाहिए । (२) संकीर्णा विमावानुमावादि , कै संयौस से निष्पन्म रस 
नहीं समकना चाहिए और (३) रस के अंतर्गत समस्त माव विमृति है आदि 


आरा; पका आलम शारूके जेशकण, अरमाका: जलन; बम ऋद़ोता मम अरगोग७ पलक आममल अन्य महा, मक्का वायाक८ आधमात फरमाबतः धधयाा४ हमरा धकनोले! अधाशा शाम समटमा धयममाद आाकांद भवाकम आााकन- वाया शैमाानः ज्राइंबन ऋाडसा 'कमोत वाुकः जयाा(/ अधकका पालको+ अपवोर कलपात फेकएक' आल अगाका सइंक काका भायाक ऋभेदार। काम आकदंक आता बकंलली सावतं मोर आशा भयाा+ मजाक 'अाओोर' धरइंक धाम 


१, डा०9 नगेन्द्र कौ लिसे गए पत्र के उत्तर मैं उन्होंने "रस कौ रस वध्यमि 
से अमिन्‍म स्वीकार किया है, यह पत्र परिशिष्ट में दिया गया है | 


२. स्सेजू इन संस्कृत लिटेरेरी भ्रीटी सिजुम, कै ,कृष्णमूर्ति, पु, ६८ 
३, ध्यच्यालौक, भूमिका, सं० जा० विश्वैश्वर, पृ,३२ 
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कहा' गया है। यह तो ठीक है, पर 'व्वनि और एसी में से एस कौ 
महत्वपूर्ण कहने का तात्पयँ क्या है ? क्या ध्वनि और रस तुलनीय है ? 
विश्ैषयत: उस स्थिति में जब कि काव्य में उस की वही धारणा स्वीकार 
की जा रही हो जो आन॑दवर्धन ते दी है ।"थ्बनि' पढ़ के तीन त्र्थ 
किए जाते हैं। प्रथम जिससे ध्वनित हो वह शब्द (व्यंजक)"घ्यमि' है, 
स्पष्टत: यह ध्वनि रस से तुलनीय नहीं है। ध्वनि पद की द्वितीय 
व्युत्पा है -- जौ ध्वनित किया जाय वह "रसों , अलंकार ज़्यवा 

वस्तु ध्वनि है । संगवत: इसी घ्वमि से डा० नमैन्‍्द्र इसकी तुलना करते 
हैं। परन्तु यह ध्वनि तो एस अलंकार अथवा वस्तु के व्यंग्य होने का 
प्रतिपावन है। ध्वनि सिद्धान्त कथि की अनुमृति के व्यंग्य होने का 
सिवेचन करता है। वह एस के व्यैग्य हौने का ही नहीं , वस्तु और 
अलंकार हप त्र्थ के व्यैस्यत्व का प्रमाण मी प्रस्तुत करता है । पुन: जब 
हा७ नमैन्द्र ब्रानं॑दवर्धन के व्यंजता प्रतिपादन द्वारा विभावादि कौ उपस्थित 
मानते हैं अन्य शबदोँ में रस कौ “्य्॑य स्वीकारते है तब एस की कल्पना 
वही हो सकती' है जौ आानंदवर्धन के श्रसंलक्यक्रम उय॑स्य में है । फिर 

डा० नगेन्द्र एस को संकीर्णा, पर॑परागत सूत्र से निष्पन्न ने मानकर व्यापक 
देखा चाहते हैं, उसमें संपर्णा भाव-विमृति का समाहार चाहते है | तब, 
यह आन॑दवर्धन की ध्वनि (रसघ्बनि) से मिन्‍न कौन सा रस है ? आान॑दवर्थन 
ने परपरासत सूत्र के बंधन शिथिल कर उसे कबिता के लिए प्रयोगाई बनाया । 
माव, भावासासादि का रस के समकदा पंमिणन कर, उनकी व्य॑स्यता 
प्रतिपादित की । क्या हस प्रक्षिया में मानव कीसंपूर्णा माव-विमृति नहीं 
जरा जाती | यही नहीं, माक संस्पृष्ट वस्तु और अलंकार का विधान भी 
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१, व्यंजना : सिद्धि और पर॑परा, डा७ कृष्णकुमार शर्मा _ 
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उसमें है। तब कौनसा अनुभृति-वैमव शेण रह गया ? ध्यनि वज्यग्यत्व 
जमझर ढी »मकतक्त होती हें) अदुझानि आ ०मरगदन 

का नाम है। काव्य में अनुमूत्ति व्यग्यत्छ (ही काव्य को काथ्य का पद 

का अ्रधिकारी बनाता है । यह व्यग्यत्व, यह ध्वनि इसी त्र्थ में उसकी 

आत्मा है। त्रतः 'घ्यनि' और रस की तुलना का प्रश्न ही नहीं उठता । 

ध्वनि कौ काव्य की आत्मा सुजनप्रक्रिया के संदर्म में कहा गया है । छस 

में एस, वस्तु, अलंकार और मानवमात्र की सभी अनुमृति-संपदा का 

समावैश है | अनुमव बतलाता है कि समी कविता रसयुक्‍्त नहीं हाती | 

कौ कविता सहदय में विचार क्ंकृत करती है, कौह भाव संपुक्त वस्तु 

की प्रस्तुत करती है, किसी में माव की उज्मा से संवलित अलंकार होता 

हैं, तब कैबतों रसी का प्रश्न कहा उठता है? और "रसो "वस्तु और 

अलंकार तीनों कौ पृथक-पुथक आत्मा कहना मी तकसंगत नहीं है । हसलिश 

आनंदबधन में रैसा प्रयोग किया है, जिसमें सीनों का समावैश हो' सके -- 

यह प्रयोग सृजन-प्रक्रिया' की दृष्टि से हीं संगव ह। चाहे रस हो, 

वस्तु हो या अलंकार व्यस्यत्व की प्रक्रिया सब में समान है-वही प्राण है, 

डर्यग्य की उ्रतिशक्ता होता ब्रात्मा है, काव्य उसी से जीव॑त बनता है। 

हसी त्रर्थ में ब्वनि जात्मा है । इसी लिए रस, वस्तु और अलंकार के 

साथ ब्वति पढ़ का प्रयौग किया गया है जौ तीनाँ के व्यर्थ होने के 

समान धर्म का प्रत्यामक है। कविराज विश्वनाथ ने ध्वनि कौ तीन प्रकार 

का मानकर यह शंका की है--' क्या त्रिविध ध्वनि कौ काथ्य का 

आत्मा माना बाय ?' हे परन्सु कविराज ने इस तथुय को विस्मृत कर 

दिया है कि आाल्मा विविध कार्यलापोँ मैं व्यक्त हौता है। ध्वनि 

अधात्त्‌ ब्यंग्यल्व भी ऋक रूपाकारों' मैं ब्यक्तः होता' है-हसका प्रमाण प्रमूत 

कविता साहित्य है । इसी लिए असंलक्ष्यक्रम ब्यंग्य के प्रसंग मैं आन॑दबर्थन 

ने उसके अनेक प्रकारों' का एँगित किया है। घ्तानंद के "तुम कौन सी पाटी 


'जकाआार पाक उदइुआ-प्रमुत्क-का ओलंत '्रलाक-नकसासरआाहमरपकादा- उमाफ! फिल्म सहॉग पा नाक भाग, जहहंका जाया, जाइका खामकु+ पदााभा- पाया: भाकावा: नया: अधिक पराधाक पजादा अब अनयिक कराफ' शमी! पधाआक मेज जा पाता: चदानक वर्क बागीडंड कावा॥ फालाकर अमाक 





आओ मरकगक आकाश आशोक[: १! सिमंाओे आरके प्किंका पककान 


१, यबु घ्वनिकरिणौक्तम्‌ - काव्यस्यात्मा ब्यति - हति तत्क 
इस्स्वतंका ररसा विलक्ष णा स्त्रिरृपो ध्यनि: काज्यस्यात्मा ,,.. 
सा, द, ६, पृ ९७ चौ,प्र, 
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पढे हो लला मन लेहु पे देहू छटांक नहीं कवित्त मैं वस्तु से भाव की 
अमिव्यक्ति है। कामाकी के "नील परिधान बीच सुकुमारं पद मैं 
अलंकार के द्वारा माव संचकलित वस्तु प्रतीयमान है । तब कैबल रस को 
ही मानकर संपूर्ण कविता का कैसे मूल्यांकन किया जा सकैगा ? रैसी 
स्थिति मैं एस सिद्धास्त कौ सावभौम सिद्धान्त भी कैसे कहा जा सकता 
है। अतः रेसा' निकण तो ध्वनिसिद्धान्त ही है जौ काव्य मैं अनुमूतति 
के केवल एस हुप अर्थ में ही परिणत होने को नहीं , संपूर्णा माव सम्पदा, 
विचार सम्पदा के ब्य॑ग्य होने का विवेचन करता है| डा० ननेन्‍्द्र और 
डा० दीक्षित ने जिस व्यापक रससिद्धान्त की चचरा की है, उसकी 
परिणत्ति घ्वनि में ही है। जब हमारे काव्यशास्त्र की पर॑परा मैं 
ध्वनिश्तिद्वान्त जैसा पूर्ण त्रौर वैज्ञानिक सिद्धान्त है,तब रस-सिद्धान्त कौ 
ड्यापक करने का आग्रह क्यों ? आत्मा, परसात्मा, धर्म-दर्श त्रादि 
से मुक्त घ्वनिसिद्वान्तत काव्य रचना की मूलमुत इकाइयों - बावेग, खबद 
और तर्थ पर बराधुत है । आज पाश्वात्य आलौचक रक स्वर से कविता मैं 
सजेस्टैड ज्र्थ के महत्व को' स्वीकार करते हैं। बान॑वब्धन ने यही स्थापना 
नवम शताबूदी में की थी । 


२.४ ्बनिसिद्धात्स के अंतर्गत ध्यनि के दौ रूप अविवदितवाच्य 
और विवद्धितवाच्य कहे गए हैं ह विवद्ितवांच्य के पुनः दौ झवरूप हैं- 
रसंलक्यक्रम और रलिकेफ: । असंलक्ष्य्रम में रस, साव, मावामास, मावशान्ति 
आदि का विधान है 4 असंलक्ष्युम बहाँ होता है जहाँ एसादिहूप अर्थ 
बाज्य कै साथ ही सा प्रतीत होता है, वह प्रधानहूप से प्रतीत होने पर 


अजक' खाक समन अमर संकमाना हा आकयता आमायों फ्राकांर अवव +मरत आधा मामा वन आता मा अध्यक अऑाम्पादा॥ रहें भायुकर' बदन आाढ आषाओ! सनक कक: आकार: बगोश आमवंत' आभदाश' न्याथंश-माकोन धधाक बदलातर मत, मादा भमव| दा ऋकाकहांसद अंक :ामिर थक मनाए जरा सावोह' ग्राम बामोते वाखन' काउक स्कलभ ऋभ्यात ऋरं॥: शक अधिक आम भीत 


१, असंलक्ष्य्रमोघौंत: कमण घोतितः पर: । 

बिब पिता मिवेयस्य ध्वनेरात्मा द्विधामत: ।।२।।  ध्य0 २.२ 
२. रसमावतवा मासतत्प्रशा सल्या दिरकुम, | 

ब्यवेरात्मा5 दिग मावेन मासमानौं व्यरवीस्थत: ।। ध्वय0 २,३ 
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कागबन्प 
का ब्रात्मा (स्वरूप) होता है ।*  अ्मिनव ने "आत्मा" का अर्थ 

है श्रात्मशबृद ' स्वमाववचन: प्रकार्माहों किया है । अत: जब आनंदवर्धन 
“ध्वनि को काव्य का आत्मा कहते हैं तब भी काव्य का स्वभाव ही 
प्रतिपादित करते हैं । बान॑दवर्धन ने वृत्ति मैं एस को अर्थ रूप (रसाविसरथौ) 
कहा है | जब वाच्यार्थ के मानों साथ ही प्रतीयमान तर्थ की मी प्रतीति 
हो तो वह असंलक्ष्ययम रस-घ्वनि का स्थल होता है| रस, माव रूप आदि 
अर्थ जहाँ वाक्‍्याथीमृत होते हैं वे सब घ्वनि के स्वमाव वाले हैं । इस प्रकार 
आनंदवर्थन के असंलक्ष्यक्रम में उस-माव त्रादि सबका समावैश है | 

डा9 नमैन्‍्द्र ने लिखा है --*एसशास्त्र के अनुसार रागतत्व 
की सीमा के भीतर मी रस का स्वरुप अत्यन्त व्यापक है। शास्त्र मेँ 
एस की परिधि के अंतर्गत रस, रसामास, साव, सावाभास, मावौदय 
मावसल्धि, मावशबतता और मावशान्ति का निम्नान्‍्स रूप से समावैश 
किया गया है। यहाँ रस से त्रभिप्राय है विमाव, अनुमाव और व्यमिचारी 
दारा पुष्ट स्थायी की निर्विध्त प्रतीति - जयात्‌ एस शबद परिषाक की 
भ्रवस्था का वाचक है ।* * 

उपयुक्त कथन मैं अनेक शंका उत्पन्न होती है -- 

(१) रसशास्त्र से ढा७ नभैन्‍्द्र का तात्पर्य क्‍या है ? 

निश्चय ही, जिस एसशास्त्र मैं “एस की पद्दिधि' में रससामास 
बआादि का जाख्यान है वह मरत का तो हो नहीं सकता, क्‍्यौंकि स्वय॑ 
ढा० नगैन्द्र यह स्वीकार करते हैं। मरत ने एसामास का स्पष्ट उल्लेख 
नहीं किया है ।" (शक पत्र के उत्तर में डा७0 नवैन्द्र ने रसशास्त्र का 
अर्थ एस सिद्धान्त लिसा है देखिए परिशिष्ट १) । 


टू 
खमाक अधाकः अपना सवार मवलु& अभाव राज! ऋमओक भायठंक पाला: जलावा॥ शतक आमने अनशाश शरण सडक बहा बलाक- आधाए जफकलात्क आए मम बजाए /मनताह अदांकर आकार अज़ादा पक चामनार सुकाफ़ एम समन? जमाकर भजन अम्याक अफक क्‍जंमाड़ अकाों: भय शक आकात्ा गा आाका। अकरेए #वथुनी वाद काका अजाहा प्राएकक 'ऋषान पाक पाला बला खाबाक पाक 


१, रसादिरथों हि सहैेव वाज्ययावमासते । 
स बानित्वेनाबमासमानों ध्वयनेरात्मा ।॥। 


२. रसरिद्धान्त, डा9 नगेन्द्र, व्‌ ३१६ 
३, वही, पृ ,३१६ 
४, वही, पृ .१०६ 
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रसामास कै संबंध में सर्वप्रथम प्रामाणिक विवेचन ब्रान॑दवर्धन 


नें किया है। बान॑दबर्धन से लेकर मम्मट तक रसामास सावामासादि का 
विवैचन किसी "रस-शास्त्र' में नहीं है , बह असंलक््यक्रम व्यश्य के प्रकारों 
में ही बणिति किया गया है | 

अतः रस, मावादि विभिन्‍म हूपों को सर्वप्रथम शक कौटि मेँ 
रखकर बान॑दवर्धन ने ही काव्य की व्यापक सिद्धान्त व्याख्या प्रस्तुत की 
है। काव्य में रागतत्व की सीमा के मीतर यही व्यापकता संमव है । यदि 
' हा० नगैन्द इसी व्यापक परसशास्त्र' का उल्लौस कर रहे है ता वह पु 
आन॑ंदवर्धन की रस-परिकल्पना का शास्त्र है, अन्य कुक मी नहीं | 

(२) विमाव, अनुमाव और व्यमिचारी से पुष्ट स्थायी की 
निर्विध्त प्रतीति' से क्या डा० नवेन्द्र परंपरासत संकीणो *विमावानुमाव .. 
सूत्र के निष्पन्‍्न रस का ही आख्यान नहीं कर रहें हैं ? एक्त और रस की 
व्यापकता का पक्ष प्रतिपादित करना, दूसरी और परंपरागत निष्यत्ति 
को स्वीकार करना £? वस्तुत: डा9 नभैन्‍्द्र रस-सिद्धान्त के प्रति त्राग्रहशील 
होने के कारण घ्वनिसिद्वान्त प्रतिपादित रस-शास्त्र कौ स्वीकार करते 
हुए मी “ध्वनि की सिद्धि रस में देखा चाहते हैं। इसी '्यापक रस- 
सिद्धास्स प्रतिपादित "रस को डा9 नमैन्‍्द्र तत्व पद का अधिकारी मानते 
हैं। परन्तु उपयुक्त विवेचन से सिद्ध हौता है कि यह "तत्व पद का अधिकारी 
पसों वास्तव में रस-ब्वनि ही है। 

अब रक प्रश्न यह है कि जिस मावविमुर्ति और ऋुमृति- 
मैमव कौ डा० नगेन्‍्द्र अपने तथाकथित व्यापक एस के अंतर्गत रखना चाहते 
# और ठा० दीफिस जिस माव की हल्की फुहार मैं रस मानना चाहते 
हैं, वह काव्य मैं उपस्थित कैसे होंगे ? भाव और अनुमृति वाच्य तो हो 
१, डा9 नमेन्द्र ने “एस शास्त्रों का साल्पयँ "रस-सिद्धान्त (अपने यत्र मैं) 

लिखा है | 
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नहीं सकते । इनकी प्रतीयपानता सर्वश्म्मतत है । साधारणीकरण की 
प्रक्रिया के प्रसंग में हा७ नभैन्‍्द्र ते यही स्वीकार किया है ।* माव और 
अनुभुति, वस्तुतः, सृजन की प्रक्निया में प्रतीयमान ही हो जाते हैं । तब 
माव और तअनुमुति की यह प्रती यमान ब्रमिव्यक्ा तअसंलच्यकम-थ्यैग्य से 
'मिन्‍म कैसे कुष्ट ? क्‍या आन॑दबर्धन प्रतिपादित रस, माव आदि में समस्त 
"अनुमृति वैमव नहीं त्राता ? क्‍या "भाव की जुहार' इससे पृथक कुछ 
है? 


२.४ हा० नगैनद्र ने "अनुमति की वाहक बनकर ही ध्वनि में 
एमणीय्ता' श्राती है , अन्यथा वह काज्य नहीं बन सकती" , लिखा है | 
परन्तु बान॑ववर्धन ने अनुमृति का निष्णैध कहाँ किया है। वरन्‌ उल्होंते 
तो अनुमृति को ही रसरुप त्र्थ में पषछ्ििणत होने का त्राख्यान किया है । 
वस्तुत: माव मावशान्ति आदि तथा रसहरूप अर्थ की स्थिति अनुमृति के 
सद्माव में ही संमब है । 

एससिद्वात्त में अनुमृति के सदमाव और ध्वनि में उसके 
अमाव का कथन कल्पित ही है। डा9 नगेन्द्र कथित एस और ध्वनि के 
अनुभृति तथा कल्पता विशयक् अंतर पर और विचार किया जाय । कवि 
के संदर्म॑ में कल्पना काज्ययृजनत का सहत्वपूर्णा उपादास है | इस कल्पना 
कौ साभग्री कहाँ से मिलती है ? प्रेस्काट के मतानुसार कल्पना विषयों 
का समैकन (४०७:०४ ) करती है, कबि-मानस मैं पूवेत: निश्चिष्लस 


१, "काण्य प्रसंग ता अपने आप में जड़ वस्तु है इसका चैतन्य जअैशती इसका 
अर्थ ह और यह जर्थ क्‍या है ? कवि का संवेध-कवि की अनुमति; सामासख्य 


मावानुमृति नहीं, सर्जवात्मक अमुमृति- माव की कल्पनात्मक पुन: स्जना 
की अनुमृति - मारतीय काब्यशास्त्र की शबदावली में मावबना । इसी 
का शास्त्रीय नाम ध्यत्यर्थ है | एस सिद्धा सत, पु.२०६ डाएनगैन्ड्र 


२, ध्यत्यालौक, सं० त्रा७ विश्वैश्वर, पृ, २२-१३ 
, दे पौरटिक साइल्‍्ड, प्रैस्काट, थृ १६४ 
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अनुमृत्तियाँ - मावनाओं से रंजित बिम्बॉं का समेकन कविता में हौता है । 


अत: कहा' जा सकता है कि कौरी कल्पना काव्य सृजन में अद्मम है | डा७ 
नभैन्द्र ने " माव की कलात्मक अमिव्यक्तिे” को सहत्व दिया है । कलात्मकता 
तो कल्पना की प्रक्रिया' है। कलात्मक त्रमिव्यक्ति के लिए मी माव तौर 
अनुभमृति के आधार की आवश्यकता है । इसके अमाव में कलात्मक श्रमिव्यक्ति 
ही किस की होगी ? अत: काव्य में कल्पना का प्रयोग स्वीकार करने 

में माव की तब्रनिवार्य स्थिति स्वीकार करनी ही होगी । कल्पना भाव को 
प्रती यमानछप मैं प्रस्तुत करती है, यही माव का कलाल्मक रुप है। आनंद- 
क्धन अनुमति की: इसी कलात्मक अभिव्यक्ति के पद्यधर हैं -- व्यंजकत्व की 
पद्धति में जब त्र्थ दुसरे त्र्थ को' अमभिव्यक्त करता है, तब प्रदीप के समान 
वह अपने स्वरूप कौ प्रकाशित करता हुआ ही बअन्‍्य जर्थ काः प्रकाशक होता 
है जैसे "लीलाकमलपत्राशणि गणयामास पार्वती” आदि श्लौक में ।* शस 
श्लोक में माव की कलात्मक अमिव्यक्तिः ही है । यहाँ विमावानुमाव- 
संचारि,,,..,. आदि से रस निष्पत्ि का प्रसंग नहीं है। एस-सिद्धास्त 
का पुन: जआआख्यान तथा इसके स्वरूप का विश्लैशण करने वाले विद्वान रस 
के बंतगत मावमासादि को रखा! चाहते हैं। बान॑दवर्घना माव, सावासासादि 
को रस की कोटि में रखे हैं । ध्यनिसिद्धान्त में इनकी एस के समकृदा 

ही सत्ता है, यह इस सिद्धान्त की व्यापकता का प्रभाणा है। अतः जब 
डा9 नगैन्ध्र मावमात्र की और डा० दीछकित भाव फुहार की बात 
करते हैं तौः बह ध्वनि सिद्धा न्तकी ही चर्चा है । ज्यग्य माव, वस्तु अथवा 
अलंकार (घ्वनि) ही सहदयसंवेध काव्य तत्व है । सहदय्सबैच बही तत्व हो 
सकता है जिसमें अनुमृति का स्पंदन हो अत: ध्वनि में अनुमति का प्रतिणेथ 


आपका कामाद१ धकाका ाकाइ+ कगार मवोमिए: अफिओए थमामोत्ा शरवला, समय आकार आकर अना। आय: ्ाशग! पता! न्यक् अमभाराागक' मामा साहनी: वाहन: अाएक मदर गधाइक आयाः संक्रकः भालकार हांभाव: डाकंए साया आधा उमजका आप! पका आफेआं+ अफेसल पाली, सकी पामोक गयाकर आाक अवाक कप ताजा ऋभाए- कमा हयावयादेक जहर किक तक मा: आयकर 


१, वअ्यंजकत्वमार्म तु यदाथौ5 थान्‍्तिर बौतयति तदा' स्वरुप प्रकाशयन्त्वा- 
सावन्यस्य प्रकाशक: प्रतीयत प्रदीपवत्‌ । क्या' लीलाकमल पत्राणि 
मणयामास यार्वती' इल्यादौ ब्य0 बरा० विश्वेश्वर, पृ.२६० 
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नहीं है। ध्वनि और रस मैं मी कल्पना और अनुमृति का प्रतिदन्द्र नहीं 
है। काव्य में रस का स्वरूप वही हो सकता है जौ आन॑दवर्थत ने प्रस्तुत 
किया है। यह रसशम्लफ्यक्रम व्यंग्य रूप अर्थ है | यही चाछत्व है, 
हसी से सहुृदय कौ चमत्कार की प्रतीति होती है । रसानुमृत्ति के प्रसंग में 
अभिनवकृत प्रतिपादन उनके ये दार्शनिक मैथा का परिचय मले हो व्यावहारिक 
ब्रालोचना के लिए ऋुपयुक्ता है । इसीलिए डा9 नमैन्द्र कौ यह लिखा 
पढ़ा है कि "संकीर्णा परंपरागत अर्थ मैं रस को ग्रहण करना संगत नहीं है । डर 

थ्वनिसिद्वान्त काव्य के प्रत्येक तत्व का स्पष्ट आख्यान 
करता है - तअनाख्ययता का स्थान यहाँ नहीं है। एस-सिद्धान्तवादियाँ 
ने जिस प्रगार श्रमिमुत होकर रस-कीत॑न किया है, वह स्थिति ब्रान॑दवर्धन 
कौ स्वीकार नहीं है । एस है, कवि कौ उसका प्रयल्नपूर्वक्त आयौजन करता 
साहिए, पर काव्य में उसका स्वरूप वही संमव है जो ध्यन्यालौक मेँ 
बणित्ति है । 
उपयुक्ा विवेचन के निष्कर्णा निम्नलिखित हैं -- 

(१) मरत प्रतिपादित रससिद्धान्त नाट्य संदमीय है | 
मट््‌ट लौल्लट और शंकृक तक वह नाटय से जुड़ा रहा । मट्‌ट नायक की 
ब्रद्मास्थाद आदि शब्दावली कौ ब्रहण कर अमिनव ने हसे शैवदर्शन के 
आनंद से संबद्ध कर आत्मास्वादरूप प्रतिपादित किया । इस प्रकार रस 
अलौकिक , व्रल्लास्वादसहोदर आदि हो गया | 

(२) वाशनिक आधार प्राप्त कर रस चिस्तन-मनन और 
कुद्धेबितास तक ही सीमित रहा । व्यावह्ारिक आलौचना में हसका 
उपयौग संमव ने रहा । 


अाधोकिमायिलि! भभभक वर्मा अधंक अध्थात भधधया। जाया कक असथत समा अधाक जरा! अरग उन जराता' कंकाल -जप्कार पाना, गादणक व्यापक भ्रामय-माहा१: अक भायंव- भाव! आनाह प्रोड़ोम वायाः ्रधक ताक हदाक जगिके आजछ काला भामा'आइक मापा अंक बदंक पहला भामाक मात आहॉ३ समादे। पाक काबार नामक! आशकल अंतर: आयाम कक 


१, ब्य७ त्रा० विश्वैश्वर, पृ ,१२ 
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(३) काव्य मूलतः शबद और जर्थमय हकाई है, त्रत: रस 
संबंधी कौई भी मान्यता इन्हीं के माध्यम से काव्य संदर्म में प्रस्तुत की जा 
सकती है। मारतीय काब्यशास्त्र की पर॑परा मेँ सेसी धारणा ध्वनि- 
सिद्धान्त कै अंतर्गत असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य में है। यही एस काव्य मेँ स॑मव है , 
यह रस तअर्थरूप ही है। नर कवि और आलौचक एस के नाम से ही न चौके 
आनंदवर्धन ने काव्य में एस विष्ययक धारणा कौ यथार्थ आधार दिया 
है, एस आकाशकुसुम नहीं है । मारतीय काव्यशास्त्र का अर्थ केवल रस- 
सिद्धान्त ही नहीं है। माणा की व्य॑जना, प्रतीक, बिम्ब ब्रादि के 
महत्व कौ नए कवियाँ और आलौचओँ ने स्थान स्थान पर स्वीकृति दी 
है। कविता के वे महत्वपूर्णा शिल्प उपादान अनुमूति के छ्यंजक़ हैं । इनकी 
व्याख्या प्रतीयमान अर्थ की यथार्थ मुभि पर ही संभव है । त्राज के 
पाश्वात्य विचारक प्रतीयमान जर्थ के सवातिशग्यी महत्व कौ' स्वीकार 
कर रहे हैं। इसी घारणा का पूर्णां विवेचन ब्रान॑दवर्धन ने नवम्‌ शताबूदी 
में किया था । उलकी संवेदना जौर जटिल अनुमूत्तियां' वाच्कषप मैं 
व्यक्ा की भी नहीं जा सकती , वे सजैस्टैड ही हो सकती हैं। ब्राधुनिक 
युग की श्रमिव्यक्त अन्य कलाजओं में मी इसी रूप में संमव है । 

(४) डा9 नगैन्द्र "एस कौ जिस व्यापक अर्थ में देसते का 
आग्रह करते हैं, बह व्यापक स्वरूप आन॑वब्धन के असलक््यक्रम से मिन्‍म * ऋछष- 
"अन्यकुछ नहीं है। ध्यनिसिद्धान्त में समस्त मावविमृति और “अनुमृति 
बैमव की व्यास्या की क्षमता है | 

(५) मूल रस-सिद्धान्त और ध्वनिसिद्धान्त में अनुमृति और 
कल्पना का द्वन्द्ध नहीं है। काव्य-सूजन की प्रक्रिया में कवि की अनुमति 
प्रतीयमान हो जाती है -- सुजनकता' से पृथक होकर कवि की अनुमृति शुद्ध 
मावहूप घारण कर लैती है। व्यक्तित्व से मुक्त यह शुद्ध अनुमति सहदय 
में सवैदना उपपन्न करती है। कल्पना की प्रक्षिया वैयक्तिक अनुमृति को 
प्रतीयमान हूप में प्रस्तुत कर उसे सहृदय-सविज्नू जनाती है । श्रतः ध्वनिसिद्धान्त 


।0 


में अनुमुति और कल्पना का समयौग है | 
(६) आन॑ंदवर्धन ने रस, साव, मावासास आदि कौ असंलक्ष्यक्रम 
के भेद प्रतिपादित किए हैं - ये एक नहीं हैं, रस कै अंतर्गत नहीं, उसी की' 
कौटि के हैं। संपूर्णा माबजगत हनमें श्रा जाता है | अत: हस असंलच्यक्रम कोटि 
के रहते अन्य किसी व्यापक रस-सिद्धान्त की कल्पना का' महत्व विवादास्पद 
ह्ै। 
(७) डा० नमेन्द्र ने अनुमृति को वध्यन्यर्थ माना है। डा9 
' दीजित अनुमृत्ति की सवाई, अभिव्यक्ति” की विशवता, व्यंजता की शक्ति, 
ब्ौर प्रतीकों में माव-विद्तार की सामथ्‌र्य बाली रखना कौ कविता 
कहते हैं। यह सब ध्वनिसिद्धान्त का ही आख्यान है - उससिद्धान्त का नहीं । 
(८) नयी कविता बौद्धिकता' की छाया में थिकस रही है 
उसमें नुए-नए अथों” को ध्वनित करने वाला प्रतीक-विधान , .. त्रादि 
जिन्हें नयो कविता की प्रमुख विशेणता कहा जा सकता है“ ब्रादि कथन 
भी प्रतीयमान जर्थ की त्रौर स्कैत करता है । वध्वनिशिद्धान्त के संतक्ष्य्रम 
विधान मेँ बुद्धि तत्व की अवै्ञा स्पष्टत: स्वीकारी गहँ है। बौद्धिकता' से संचाबित 
नमिता की व्याख्या एक मात्र ध्वनि-सिद्धान्त में ही संमव है | 
(६) अत: मारतीय काव्यशास्त्र की परंपरा मैं काव्य की 
पूर्णा व्यास्था करने वाला सिद्धान्त श्वनिसिद्वान्त ही है। प्रतीयमान बर्थ 
के महत्व देकर ध्वनिसिद्धान्त रचना की लघुतम इका्हँ रूपिम -( (७०४४४६<७० 
से प्रारंम कर प्रबंधकाव्य तक की व्यंजकता का विवेचन करता है | 


२.६ काव्य का आत्मा 


अमा फाह अंकः पाता अाहे- करता मुदका आया जवाहर समपंत' बायोए-कक 


काव्य की परिमाणा जब करने का प्रयत्न कदाचित्‌ का व्यशास्त्र 
जितना प्राचीन है | परस्तु काव्य के आत्मा के विशय में स्पष्ट कथन 
सर्वप्रथम ब्राचारय बामन का "रीतिरात्मा काज्यस्यं' ही है। यथपि मामह 


| 


और दण्ही जैसे अलंकार संप्रदायवा दियाँ ने अलंकारों को काव्य के लिए 
अपरिहार्य तत्व स्वीकार किया है तथापि आल्मावत्‌ उन्होंने मी नहीं कहा 
रीति से वामन का तात्पयँ विशिष्ट पदरचना है । और विशिष्ट का तर्थ॑ 
है गुण युक्ता , इस प्रकार गुणयुक्त पदरचना काव्य का आत्मा है। गुण 
वह धर्म है जौ काव्य शौमा को उल्पन्भ करता है। त्त: गुणों का संबंध 
कलाकार की चित्वृद्धि सै जोड़ा श्रवश्य जा राकता' है, पर वामन के मत मेँ 
उसका स्पष्ट उल्लैस नहीं ४ । 

काव्य के जात्मा के विणय में आान॑ंदवर्धा का सत तकसंगत 
है। ध्यत्थालौक की प्रथन क्रारिका में ही कहा गया है -- 

'काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति बुफद यः समाम्तातपूर्व: , जरधात 
चिटानाँ ने यह पूणत: मलीमाँति प्रकट कर दिया है कि आजव्य का आत्मा 
घ्यनि है। ध्वनि की परिमाणा। दी जा चुकी है त्रतः यहाँ उस पर 
प्रास॑शिकप से ४ विचार किया जाएग्गा # 

घ्चनि के तीन शभ्रयाँ में - ज्यंजक शव व्य॑ग्य जर्थ, व्य॑जना 
व्यापार और वह काव्य जिसमें त्यग्यार्थ की प्रधानता है का समाहार 
किया गया है । यदि आत्मा" का अमिनवऊत जर्थ लिया जाय जिसके 
ऋनुसार "बात्मा" शबद "स्वमावों का वज्षत्त है --' आत्मा स्वमाववचन॑ 
प्रकार त्राही तो 'काव्यस्यात्ण' घ्वनि: का -- ध्वनि पद कै व्युट्पत्ति- 
लबध पर्थ के प्रशाश में - जर्थ लैया, काव्य व्यंजज शक व्य॑ग्यार्थ तौर 
ठर्यंजता व्यापार इन तीनौँ कै स्वमाव से युक्वा है। 

क्रात्मा का दितीय अर्थ है - प्राण काया कौ' जीवैेत बनाते 
वाला तत्व । इस दृष्टि से वित्तार करने पर 'आाव्यस्यात्मा ध्वनि : का 
अर्थ लौगा कि काञ्य कौ जीव॑ँतता प्रदान करने वाला तत्व वाच्याततिशयी 
प्रती यमान तर्थ है । तान॑ववरध ने प्रतीयमान अर्थ को कवि की अनुमूलि के 
जौद़ा है । कवि की अनुमृत्ति ही प्रतीयमान त्र्थ कप मैं व्यक्त होकर काव्य 
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के आत्मा रूप में शौमा पाती है। काण्य के शबद और त्र्थ रूप शरीर में 
यह अनुमुति संवल्तित प्रतीयमान त्र्थ आरात्मा स्वरूप है | 

कतिपय लौगौं ने शबद और त्र्थ के शरी रवत्‌ तथा प्रतीयमान, 
एरसहप जर्थ के जात्मावत्‌ प्रतिपावन पर जापत्ति करते हुए इनमें गुण-गुणी 
का' उयवहार उचित माना है। उनका कथन है कि वाच्यार्थ रसाविमय 
प्रतीत हौता है, रसादि से मिन्‍म नहीं | ऐे अतग्व क्थावस्तु को शरी रमुत 
और रसादि को आत्ममृत मानते की बावश्यकता तहीं रहती । आनंदवर्धन 
हस आपच्ि कौ तक सम्मत नहीं मानते क्योंकि कथावस्तु कौ गुणी तौर 
एसादि कौ गौरत्व आदि के समान गुण मानते पर, जैसे शरीर के साथ 
गौरत्व गुण की प्रतीति सहदय भ शसह॒दय सब को होती है, वेसे ही 
कथावस्तु कै साथ स्सादि की प्रतीति मी सबको होनी चाहिण | परन्सु 
रैसी प्रतीति सबको नहीं होती, केवल काव्याथ॑ंतत्वन्नों कौ ही होती है । 

एल्नों के प्रसंग में यह देसा जाता है कि उनके उल्कर्णा कौ 
मर्म! जौहरी ही जान पाते हैं, इसी प्रकार वाच्यल्व का रसाविमय गुण 
मी सहदयाँ के द्वारा ही पहचाना जाता है, तब इसे गुण मानकर क्थावस्तु 
और रसादडि मैं गुण-गुण) संबंध मानने में क्‍या जापत्ि है ? आन॑दवर्धन 
हस प्रकार मी गुण-गुणी संबंध अवधारण कौ उचित नहीं मानते । क्यौं'कि 
एलन का उल्कर्ण र्नस्वरूप मृत ही प्रतीत होता है। इसी प्रगार रसादि 
की प्रतीति भी विमाबानुमावाँ से अमिन्‍म रूप में होनी चाहिए | परनन्‍्सु 
कैसा नहीं हौता, विमावानुमाव ही रसादि “ हैं रैसी प्रतीति किसी कौ 
मी नहीं हौती । यह प्रतीति तो विमावानुमावोँ से त्रविनासमाव, परन्सु 
एनसे पृथक ही हौती है। * अतः रत्नों के उत्करू! के तदाहरण कै अतुसार 
९, रसादिमय॑ डि वाच्य॑ प्रतिमासते, न तु रसादिमि: पृथर्मृत्यं इति 


ध्यक्ष , जा० बिए , पृ २४५ 
२, तहि विमावानुमावश्यमिचारिण' शव रसा हति कस्यजिदवगम 
अतस्व थे विमावा विप्रतील्यविनामा विनी रसावीना' प्रतीतिदिति 
तत्प्रतीत्या: कार्यारणमावैन व्यवस्थानात्‌ क्रमौ अवश्यम्मावी | स सु 
ताघ्वान्न प्रकाश्यत॑ हत्यलक्यक्मा स्व सन्‍ता व्य॑र्या रसावय:" हत्युक्लम्‌ 
ध्व७ तु७ उ७ पृ .२४६,अा०वि० 


48 


मी क्थावस्तु और रसादि में गुण-गरुणी माव संबंध नहीं माना जा सकता । 
विमावानुमाव और रस प्रतीति मैं कारण-कार्य माव ज्वश्य है, परन्तु 
शीघ्रता के कारण हस क्रम की प्रतीति नहीं होती । त्रतः यह प्रतिपादित 
हुआः कि कथावस्तु रूप शरीर मैं एसावि रूप प्रतीयमान तजर्थ आत्मा के समान 
हे। 
आननन्‍्ववर्धन रस हूप प्रती यमान त्र्थ कौ ग्रथिक महल्व देते हैं 
और उसी मेँ तअन्य प्रकार के प्रतीयमयत श्र्थों का पर्कसान मी मानते हैं । 
अत: एसहूप प्रतीयमान ज्र्थ ही काव्य का बात्मा है | 

'परन्सु जान॑ववर्ध ने " काव्यस्यात्माथ्वति:" कहा है और 
वाच्य से प्रती यमान त्र्थ की प्रधानता कै स्थल मैं घ्वनि व्यपदेश किया है | 
पुतः काव्यस्यात्मा स रवार्धथ :” कहकर प्रतीय्मान रस को ही काव्य का 
श्रात्मा मान लिया है। तब सामान्य ध्यति' में बरात्मा पद के व्यवशार 
और कैयल 'रसो में आत्मा पद के व्यव्ार में संगति कैसे होगी । 

वस्तुत: सृजन प्रक्रिया की दाष्टि से विधार करने पर यह 
ब्वमा सित विसंगति स्‍्वर्य निरस्त हो जाती है। कवि की अनुमृति सृजन 
के दौर सें प्रतीयमान हो जातो है। जहाँ वाच्य कै साथ ही (प्रतीयमान 
अनुमति रूप जर्थ प्रमाशित होता है, वह रस का स्थल है । कवि कौ इसी कै 
प्री अवधानवान होना चाहिए, यही प्रमुख है, | हसी 
श्र्थ में एस कौ काव्य का जीवित तत्व अथात्‌ आत्मा कहा गया है । 

परन्तु कविता के रेस प्रमृत रवाहरण हैं जिनमें वाच्ष्य के साथ 
ही प्रतीय्मान माव रुप बर्थ की प्रतीतति नहीं होती । प्रतीयमान तर्थ, इन 
उदाहरणोंँ में रह्ता है - प्रधान भी होता है, पर उस अर्थ तक पहुँचने में 
बुद्धि का व्यापार स्पष्ट पदिलछद्ित होता है। सहुदय इस अर्थ तक पहुँचकर 
चमत्कृत होता है । हस कौटि में और रसादि की असंलक्ष्यमरम कौटि में 
उमयनिष्ट तत्व प्रतीयमान- तर्थ की अतिशयता है। असंलक्ष्यक्रम में अथा मि- 
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ठ्यक्ति' का चमत्कृत्ति हुप प्रकाश तुरंत हौता है, द्वितीय में बुद्धि का व्यापार 
होते से चिच्रविस्तारहृपा चमत्कृति विल॑बित होती है। परस्सु दानौं कौटियों 
में फल एक है -- प्रतीयमानार्थ की प्रधानता दोनां मैँ है। अत: दौनां 
प्रकारोँ मैं काव्यशरीर को जीवंतता देने वाला तत्व प्रती य्मान तजर्थ की 
फ्रधानता ही है, हसी दुष्ष्टि से सामाल्थन 'काव्यस्यात्मा ध्वनि: कहा 
गया है | 

पुनः, ब्ान॑ठवर्धन ने वस्सु और अलंकार रूप प्रतीयमान अर्थ का 
पर्वरतान किसी न किसी माव कै तस्प्रेरणा वें माना है | शत: प्रतीयमान 
वस्तु और अलंकार एप जर्थ मी सहदय की चित्वुश्धि को अपनी माव संपदा 
से ही प्रमावित करते हैं। अतर्व वस्तु और अलंकार हूप त्र्थ के स्थलों में 
ध्वनि का व्यपदेश उचित ही है और इस बर्थ में ध्वनि को जात्मा' कहना 
मी संगत । ध्वनि अथवा अनुमुलि की प्रतीयमानता काव्य-प्रड्रिया की 
'नियति है, वही काण्य का प्राण पत्क है, अत: आत्मा भी । 

ब्ान॑ववर्धन के पूर्व जाचायाँ द्वारा प्रस्तुत की गईं काव्य के 
शरात्मा विजयक विधारणार् इस समस्या के झछिवेत की मी स्पर्श नहीं 
कर सकती थी । उच्ज्वक्ौटि को कविता में अलंकारों के सद्भाव अथवा अमाब 
से कई अंतर नहीं पदुता । कविता कै हैसे सदाहरण' मी हैं जिनमें अलैकारों 
के अमाव मैं चिंदाकणण का गुण है और रैस भी जिनमें अनैक अलंकार हैं 
पर चिचाकशशाण' की सामथ्‌य नहीं है । 

जहाँ तक गुण, रीति और बुचि का प्रश्न है, इनकी स्वतंत्रता 
अत्यनिरपिद कोई सूमिका कविता में नहीं हैं। गुण एस विशेण से निर्य॑त्रिः 
होते हैं त्रत: उनकी मूल्यबता एस के संदर्म मैं ही है। परिणामत: 
शान॑ववर्धन ने एस को काव्य का आत्मा कहां, यर टेसा कहते में मी अनेक 
खतरे थे । तब एस का त्र्थ परंपरागत  विसावानुसमाव, .. . स्ृत्र में परिवद्ध 
सममका जाता था । जान॑दवर्धा का तात्परय इस प्रक्रिया से न था । इस 
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कठिनाई को वे समकते थे । फिर प्राचीन त्राचायोँ ने विमिन्‍म कार्यों 
की उचमता की विमिन्‍म कौटियाँ का' मी कोई विवेक नहीं किया था । 
ब्रान॑दवर्ध ने घ्यनिसिद्धान्स में इन दौ्ों का परिद्दर जिया।' 

यह नहीं कहा जा सकता कि समी कविताएं समानहूप से उत्तम 
होती हैं। घ्वनिपूर्व काव्यसिद्वान्त इस तत्तमता की कौटियाँ के कौर्ह निकण् 
प्रस्तुत नहीं ऋरते । ध्वनिसिद्धान्त तिकष्य देता है। प्रतीय्मान अर्थ के 
विविध प्रशार हैं। रस की प्रतीयमानता अण्ठ है, परन्तु रशेसे मी प्रकार हैं 
जिसमें एस अंगमृुत हो| प्रमुत मात्रा में उपलब्ध कविता आनंदवर्धन क्री इस 
घारणा $ प्रमाण है -- यह काश्य प्रथम कौटि का नहीं क्या जा सम्रता 
पर साथ ही हसे काव्य की अणी से बाहर मी जैसे रखा जा सकता है । 

पस के अमाव में मी सौन्दर्य हो' सकता है। सौन्चर्य प्रतीकानता 
# धर्म है तरतः जहा रस प्रतीयमान नहीं है, कई माव जथवा विचार मी 
प्रतीयमान है वहां मी सौन्‍्चर्य होगा | इस प्रसार जान॑दवर्धन ने अपने सिद्धान्त 
मैं एस, माव, जलकर, विचार बादि की प्रतीयमातता का त्राख्यान कर संपूर्ण 
अविता कौ समेट लिया है | 

० बकिलक़ की संपूर्णा मावानुमृति और विचार संपत्ति कौ 
पस मैं ग्रहण #रते का आधार यही विधारणा! है| हमारा निश्िवित मत 
है फ़ि जन ध्यनिसिद्धान्त सुदुद्ध निकष्ण प्रस्तुत करता है तब रस-सिद्वास्त 
को व्यापक कहती की जावश्यकता नहीं है। और जिसे व्यापक एस-सिद्धान्स 
क्षहा जा रहा है, वह असंलक्ष्यम व्यंग्य प्रतिषपादित एस, मावादि ही है । 

फिर सुक्तज कविता का विवेचन तौ ध्वनि-सिद्धान्त के निक्रण 
कै पर ही किया जा सकता है । 


२.७ एस ध्यनि का महत्व 


अआलकक भागइह लकररी असली लाना अमर! शोगाले मगतनरें लबबोति (कमोक अंक अल अंक अंक अमर अजिकी 


प्वन्यालौज के चतुर्थ उद्योत में एस के महत्व भ प्रतिपादित अरने 
वाली आरिंता/ हैं। ये रसादि जर्थ के अनुसरण, रससस्‍्परश से जो की तपूर्वता 
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तथा त्न्यान्य प्रतीयमान श्रथों की अपैदा रस रूप तर्थ की प्रधानता का 
ज्ञापन करती हैं। इससे यह 'निष्कृर्णा मली माँति प्राप्त क्षिया जा सकता 
है कि बान॑दवर्धन वस्तु अथवा अलंकार रूप संलक्ष्यक्रमव्यंगय क्री तुलना में रस 
रुप तर्थ शो अधिक महत्व देते हैं । 

कवि भर विस्तुत रसादि हृप अर्थ का ही अनुसरण करता 
पाहिण कयॉकि रसादि के आाअय से परिमभित काज्य-मार्ग भी अनन्त हो 
जाते हैं | रसादि में भाव, भावामास, मावशान्ति आदि भा भी 
समाहा'र है, जत: हन सबके अनुसरक्ण का निर्देश दिया गया है । यदि 
प्स-मावा'दि के प्रत्येक के अपनै-अपे विमावादि का अनुसरण जिया जाय 
तो सस्‍्वमावत: काज्य-मार्ग अनन्त हो ही जाझगे | जिस प्रश्मर बसनन्‍्त 
ऋतु को पाकर वुद्दा नृतन से प्रतीत होते हैं (नवा श्वामान्सि मधुमारा शव 
दुमा ) वैसे ही काव्य मैं रस परिग्रहण (रस परिम्रष्ठात्‌) से पूर्वदृष्ट पदार्थ 
मी नूतन प्रतीत होते है (नवा हवामान्शि) । 

यधपि व्येग्य-व्यंजक्त माव के अत प्रशार हैं तथापि आन॑दवर्धन 
हे ऋुसार रसादि रूप मेद विशेष्यत: ध्यातव्य हैं। नानारुपवाला 
डर्यश्य-व्यैजज माय जअर्थ-तजरानन्स्य का हेतु है। तब मी जर्थसिद्धि के लिस कवि 
(कविएपृवार्धला साथी”) कौ यत्न पूर्वक स्क एसादिमय ड्य॑ग्य-ड्यंजज़ माव 
में अवधानवात होता लाहिएण | यदि कवि ससादिमय अर्थ और नल उसके 
१, युक्त्यानमानुसर्तव्यां' रसाविवहुविस्तर: । 

“४ न्यकआ प्राप्स: फाव्यमागों यदाजयात्‌ ।। ध्वय० च.त, जा वि, 


२. . पृ, बही 
र कह हे पृ कु ह। हे 
४. वर्य॑ग्य-व्य॑करमावडस्मिन्विप सम्मवत्यपि । 


प्सा विमय स्क्मित्कवि: स्यादवधानवान्‌ ।। ध्य० पृ, ३४४ 


/ 





5यंजक वर्णा, पद, वाक्या'दि के प्रयोग में पूर्णा सावधान रहे तौ' उसका 
सम्पूर्ण काव्य ही शज्पूर्व हो जाता है * (कवे: स्वमपूर्व काव्य सम्पयले) । 
रस के आजय से नूतनता के उदाहरण स्वरूप आन॑दवर्धन ने रामायण- 
महामारत का उल्लैस किया है। हन महाकाव्याँ, युद्धांदि का वणन 
अनेक जार किया गया है- पर वह पिष्ट पेणित रा नहीं लगता, वरत्‌ 
उनमें सर्वत्र हृदयस्पशिता है । रामायण-महष्ामारत कै सारमभृत कथन मी 
कहीं वाच्यहप मैं प्रकट नहीं दिए गा हैं। जान॑दवर्धन के अनुसार सारमृत 
कथन व्य॑ग्यहय में प्रकाशित हौकर ही शौमातिशय का हेतु बनता है ।' 
ब्रान॑दवर्धन ते अनेक उदाहरण कै &ारा दृष्टपुर्व जर्थो की 
एस के आजय से नूतनता प्रमाणित की है । कतिपय उदाहरण निम्न- 
लिखित हैं «- 
(१) शैणों हिमर्गिरिस्ल्वंच महात्ती गुरवः स्थिरा: | 
यदल॑ क्षितमया दा श्चलन्ती' 'विश्ञय मुंबम्‌ ।। 
(शैणनाग, छिमालय तौर तुम महान्‌, गुछ और स्थिर हो । 
क्योंकि मयादा का ख्रतिक्मण न करते हुए च॑चल पृथ्वी कौ चारण करते 
हो ।) 
हसी माव का व्यंजक निम्नलिखित श्लौक है । 
(२) वृत्त 5स्मिन्‌ महाप्रलये धरणी पारणायाघुना सव॑ शैच्: 
(हस महाप्रलथ (पिता और प्राता की मृत्यु रूप) के ही जाते 
पर पृथिवी (राज्यमार) कौ धारण करे के लिए अब तुम शैण (शैशशनाग) 
हौ) 


है, व्व० वही पू ३४४ 
है 4 « 'हक और 
३, व्वन्यातौक, सं० त्रा, विश्वेश्वर, पृ ३४१ 
8. $+* ११ पृ १४६ 


सार रब कार सर! धाम सिह आररा+ आस तहासे १४आाके मगेशक केसे, बडा! फेक तममकत हेड! एक सिकोंमी। रॉक! ॑का आभार श्र! +पकोन फल ३३ शासक, शलार+ भसलक जार भवथाह संत्ले कम अषओम सादः मा भय, भजकाढ़ +/०वा आडला! 'लसेका वेकमाक !पोमाक १हभक शाहनत पाजत8 अभम ममता मक्का भारत मनी 'केपनश पभरक जवान! आधा अगत अषिकोर 
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हस श्लौक में राजा की उपमा शब्‌दशकत्युदूमव अलंकार ध्वनि 
हृप में व्यंग्य है । इस व्यंग्य अलंकार रुप अर्थ के कारण यह श्लौक प्रथम 
की अपेक्षा नूतन स्व॑ चमल्कारयुक्त है । 

हसी प्रकार "स्वंवादिनि देव, ,.* इत्यादि श्लीक मैं 

(३) कृत वस्कथालाये कुमार्स: पुलकौदगम: | 

सूचयन्सि स्पृष्ामन्तल॑ज्जयावनतानना: |! 

(वर की चर्चा के अवसर पर लज्जावनत मु ख़ वाली कुमारिया 
पुलक गे बान्तारिक्त रुका को व्यक्त करती हे। ) 

श्लौक की तअपेदा थ्रधिक चमत्कार # | वें वादिनि, ... 
ब्रादि श्लोक में अर्थशकल्युदूमव ध्वनि का आाजय लिया गया है। द्वितीय 
में लज्जा और स्पुष्ा वाच्य रूप में कथित हैं । इसी प्रकार सज्जयत्ति 
पुरमिमासों' आदि श्लौक निष्मनलिखित श्लौक की अपैदा अपूर्व है -- 

(४) सुरमिसमये प्रवुत्ति सहसा प्रावुर्मबनति रमणीया: ॥। 

रागवतामुल्कलिका : सहैव राह्कार कलिकामि: || हे 

(यसन्त कतु के जाने पर आम्रमंजरियाँ' के साथ प्रणयी जनों 
की रम्य रल्कण्ठारर सह्सा इत्यत्भ होने लगती है ।) 

*सज्णयति सुरमसितासौं ,.. , * बादि श्लौक में कविप्रौढो क्तिसिद्ध वस्तु से 
मदविजुध्मणरूप वस्थु अर्थ प्रतीयमात है | हसी से एसमें चाक्तत्व त्रा गया 
है 
हसी प्रकार - 

(५) करिणीवैधल्यकरो मम पुत्र रककाएहविनिपाती । 
हतस्नुगया तथा कृतो यथा' काए्टकरण्डक वहलति ।। मा 
(ग्क ही बाण कै प्रयौग से हथितियाँ कौ विधवा करने वाले 
मेरे पुत्र कौ उस पुत्रवधू ने रैसा कर दिया है कि वह जब तृणीर लादे घूमता 


साहीए कााज अध्मत सार ॥कमप़र जमकर #लालं हक कहा/व वा “काल सकता हराम अरियाह अलिं: कलके कहे बाललेन अमल: म+ पता भतरथ्‌्' दायांतराः अल २+राक मरिमातः ऋरवास 6 (महंत: समंदा असर अााक आसकल #कः बयमरः तलाक अदा: धलभां मपलिरे शिकीमि! पलक अमाओ संमस्‍ाकीह अपदोशि अताककी लमाः मरदर आपात अकालेक, बतााका असारण जाफदुक कलिकोर मनाहार परम अंक्रकीर 


१, ध्वन्यालीग: , सं० त्रा० विश्वैश्वर, पृ ,१४२ 
२, वही, पृ ,३४१ 
३. वही, प्‌ .१६१ 
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पर्युक्त श्लोक की अपेक्षा ग्र्थशक्‍ल्युदूमव संलक्ष्य्रम व्यैग्य के काविनिबद्ध- 
वक्‍्सुप्रौटो क्तिसिद्ध होने के कारण निम्नलिखित श्लौक त्रधिक चारुूत्वमय 
है -- 

(६) वणिजक हस्तिदन्ता: कुतो5स्माक॑ व्याप्रकृवपश्च | 

यावललुलितालकमुसी गृहे परिष्यवद्क्त स्‍्तुणा || 

(है वणिक, जब तक चँचल अलको से युक्त मुख्वाह्ञी पुत्रवधू 
घर मैं घृमती है तब तक हमारे यहाँ हाथीदांत और व्याफ्रवर्म कहाँ से 
आये । ) 

ब्रातंदवर्धन का मत है कि एस में तत्पर कवि के लिए प्रत्येक 
वस्तु उसकी ह्छा से उसके त्रमिमत रस का जंग बन जाती है । हस 
प्रकार एस कै अैगहूप मैं उपनिबद्ध बस्तु चारूत्वातिशय का पौणणा' करती 
है। बतः समी पदार्थों का एस के साथ संबंध स्थापित किया जा सकता 
है। कवि जब रसाविमयता मैं तल्पर होता है तौ गुणीमुत व्य॑ग्य ध्वनि 
भेद मी हरका जंग बन जाता है। ' 

हस अनन्स काव्य जगत में कवि ही प्रजापति है, यह विश्व 
उसकी हच्छा के ऋुछप ही परिवर्तित होता रहता है| यदि कवि 
रसिक (शुृंगारी) है तो समस्त जगत ही एसमय हो जाता है, यदि 
वष्ट वीतरागी है तौ जगत नीरस ही जाता है। वस्तुतः जौ कवि है, 
वह अपने काव्य में अवैतन को चैतन और चैतन कौ अवैतन सदृश प्रस्तुत कर 
सकता हे-उनसे वैसा झ्यव्ठार करा सकता है | * 

समी काव्यप्रकारों में रसादि की प्रतीति हौ सकती है | 
परन्सु वह संमव है कि स्वर्य कवि की एसादि की विवज्ञा ही न हो | 

, प्व० पृ १६१ 


१ 

२. तस्मान्नाक्लल्‍पव तट्टस्तु यल्सवाल्थना रसातात्पर्यवतः कवैस्तदिच्कया 
तदमि्मितरसा गा ने थे । सथीयनिवध्यमान॑ वा ने चाझूत्वा तिशर्य॑ 
पुष्णा।ति सवमैर्तवनमहाकवीना' काव्यडा दृश्यती । व्व0 जा०वि०, 


पृ३१ १ 





३. ध्य0 तु७ 5० , त्रा० वि०पृ, ११२ 
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रैसी अवस्था में यदि बह कवि अधालैंकार अथवा शबदालंकार की रचना करता 
है तब कवि की विवज्षा की दृष्ष्टि से उस-शुन्यता की कल्पना भी की जा 
सकती है। विवज्षित तर्थ ही काव्य-शब्‌व का शत्र्थ है, यदि कवि का विवद्धित 
जर्थ रस हृप नहीं है -- फिर मी रस की कुक प्रतीति होती है तो वह प्रती्ति 
'निर्बल होगी, हस दृष्ष्टि से वह काव्य रस-शूल्य 'हागा । रस आाल्मा है अतः 
ब्रात्मा से शूल्य काव्य निर्जीव चित्र के समान होगा ।, छसका तात्पयेँ यह इत्ा 
कि आन॑दवर्धन अलंकार और वस्सु रूप तर्थ का निबंधन मी किसी ने किसी 
रस जथवा माव की ह्वाया से युक्त मानते हैं। अलंकार अथवा वस्सुध्वनि मैं 
मी माव का बाधार रहता है। रस ध्वनि में जहाँ सहृदय कवि के विवज्तित 
ज्र्य तक तत्काल पहुंचता है, अलंकार अथवा' वस्सु ध्वनि मैं एस ध्वनि की अपेदा 
विल॑ंग से । आान॑दवर्ध गुणीमुतव्य॑ग्य का पयावसान मी ध्वनि मैं मानते हैं-- 

(६) " गुणीमुतव्य॑स्यौ७पि काव्य प्रकारी एसमावादिताल्पया- 

लोचने पुत्र: ध्वनिरेव सम्पयते । हि 

(गुणीमृतथ्य॑ग्य नामक काथ्यमेद रस ब्रादि के ताल्पय॑ के वित्तार 
मे फिर ध्वनिरुप हो जाता है।) 

हा० नगैन्द्र |रसो और “एस ध्वनि कौ जमिनन्‍्म मानते हैं, 
तब रस और ध्वनि की तुलना का प्रश्न ही तहींरह जाता | जौर हसस्थशिरि 
में काव्य-रस जान॑दवर्धन प्रतिपावित रस-ख्वनि ही सिद्ध होता है | 





२.८ एस की परिमाणा 


जिलकं. आसार ७ तेमकंशे >ाकाक: अममक्, माल! अइकंतर' अवाक कमाल ऋभां॥ अलग अककि 


मारतीय काण्यशास्त्र मैं रस-निष्यति-विवेचत का आधार मरत 
का विमाबानुमावव्यमिता रिसियोगाद्रसनिष्यत्ति:' सूत्र है। नाटयशास्त्र के 
साव्यक्षार तमितव ते इसे लघ्णा सूत्र '. कहा है। रस की निष्यति कौ 


अलोके: आतचमः माहवंरे शाम शक इंआआ असंसा अत अमान माप अमरेीरे दल! वार अशोक: मॉमिकि!: सदर! करती अफाके। पिकमंतर' आशा साहद॥ आंजगक अहम अमाकी अंग आता अषाक अल शा अराबत शरमोक' पमकर अश्ाल मा! आये अधिक मामले आइडंद' तं्लदे। 2! का मंममिका पलाआका जगह सिमात असम अधाव+ आरा मंधभाक जे केला हक: ऋशकुम० लॉजए अक्षाक' बमाशाल आमंकाए ऋतिक मॉल्कर 


१, रसमाबादिविषश्ययविवर्षी विरहे सति । 
ब्रलंकारनिवन्धौ य: स चित्रविषायौ' मत: ।। ध्यर्, ज्राएवि०,सृ67०,पृ ,३११ 


२. ध्व०,,, ,, . तरा०वि७५, तुृ७ 30, पृ .३५२ 
३, हिल्दी ब्रमिनव मारती, पृ ,४४२ 
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स्पष्ट करते हुए मरत ने मौज्य रसौं की उत्पत्ति के एदाहरण दिर हैं | 
हसी प्रसंग में --' एस हति कः पदार्थ “" कहकर रस की परिमाणा जयवा 
स्वकृूप का निछपण' करने का प्रयल्न मी किया गया है। प्रथम रस- 
स्वरूपविधायक सूत्र है -- आरस्वाचत्वात ज्थात्‌ श्रास्वाय होने से एस 
को एसी नाम से कहा जाता है। इस आधार पर रस का लक्षण 
आस्वादन का विणय होना है। जो भी रस होगा वह बावश्यक रूप 
से भरास्थादन का विषयय भी होगा | त्रत: रस के साथ तअस्वादन का 
प्रसंग उसके खा रूप के साथ ही जुड़ा है। परन्तु रस का श्रास्वादन कैसे 
होता है ? आस्वादन कै स्वहूप-निणाय के त्रमाव में यह स्पष्ट नहीं हो 
सकता । मरत ने कहा है -- जैसे गुड़, द्रव्य तथा नाना जौोष्णचियाँ से 
संस्कृत अन्म का मौस करते हुए प्रसन्‍्महुदय व्यक्ति हृष्मावदि का अनुमव 
करते हैं उसी प्रकार प्रसन्‍न प्रेष्दाक विविध मार्वों स्व॑ अमिनयाँ द्वारा 
ड्यैजित - वाचिक, त्रगिक तथा सात्विक त्रमिनयो से सँयुक्त स्थायी 
पावा' का ब्रास्वादन करने हैं सथा' हष्याँदि कौ प्राप्त हौते हैं --हसलिश 
नाटय के माध्यम से आस्वादित होने कै कारण थे नाट्य रस कछलाते 
४।" 

उपर्युक्त उद्रण से स्पष्ट हौता है कि मरत नाट्य कै संद्म 
में उस , गास्वादत और अनुमृति तीनों का पृथक वणणन करते हैं। संस्कृत 
अनम, उसका अस्वादन और आस्वादत का फल हण्ााँदि का अनुमव । 
हसी प्रशार रस, उसके आस्थादन और त्रास्वादन से उल्पल्स हूृषयादि 
की अनुमृति का क्रम है। इन तीनो मैं कार्क्ारण शृंखला स्पष्ट है | 
मरत का यह विवेशन पृणति: व्यावहारिक है, और हसके अनुसार एस, 
विमाव, ऋुमाव और संचादरियों के णौस से रंगमंच पर निष्यन्न होता 
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है। प्रेज्ाक हस एस का आस्वादन करते हैं तथा हष्णाँदि का अनुमव 
करते हैं । 

'छ्लेदाक के आस्वावन के विष्पय में मरत मुति ने विस्तार 
पूर्वक विवेचन किया है। मरत के मतानुसार रैगमंचगत प्रयौग का साध्य 
सिद्धि है। रंगमंच पर प्रस्तुत नाट्य के प्रति प्रैद्यक की दो प्रकार की 
प्रतिक्रिया हौती हैं -- 

(१) शारीरी तअ्थवा मानुणी तौर 

(२) देवी 
शारीरी प्रतिक्रिया में प्रेद्कों के पुलकित होने, वस्त्र उहालने आरादि का 
वणणन है - यह प्रतिक्रिया शारीरी सिद्धि है। वैवी सिद्धि में प्रेदाक 
मावमत्न हो जाता है - तन्‍मय हो जाता है । इस स्थिति में उसके 
मुख से कौ शबद नहीं निकलता न कौई छूबधता परितषत्वित होती है ।* 
नाटय प्रयोग का लक््य यही “दैवी सिद्धि है। हसी सिद्धि का साथन 
एस है । मरत के ऋुसार यह रस और दैवी सिद्धि अथात बानंद सक ही 
वस्तु नहीं है । 

मट लोल्लट और शंकृक (एस सूत्र के प्रथम दी व्याख्याता) 
ने रस की परिमाणा नहीं दी ह बरन्‌ एस-निष्पत्ति का ही विवेचन 
किया हैं । यह विवेघन नाटय से जुड़ा है । 

काव्य के संदर्म में दण्डी ने एस के मरत ऋुगत रूप को 
स्वीकारत हुए रति स्थायीमाव की परिणत्ति शुंगार रस रूप मैं प्रतिपादित 
की । डा9 नगैन्द्र ने अपने रस-«सिद्धान्ती ग्रन्थ में मत और वण्डी 
का मत उद्घुत करने के उपरात अमिनव के विवैचन कौ प्रस्तुत किया है | 
ब्रान॑दवर्सन को वे छोड़ गए हैं, संमवत:ः बानंदवर्धन को ध्वनिसंप्रदायवादी 
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मानकर । परल्लु जैसा कि कहा जा चुका है मरत के नाट्यसंदमीय सूत्र के 
कविता के संदर्भ में निम्नान्त प्रयौक्‍्ता तौ बान॑दवर्धन ही हैं। अमिनव ने 
भी आन॑ंववर्धन के 'सिद्धाल्त का ही विस्तार किया हैं। रस के प्रस॑ग मेँ 
हिन्दी के अध्यताओं ने आनंदवर्धन के मौलिक योगदान की सर्वथा' उ्पेद्षा 
की है, जिल्होंने उनका नाम लिया मी तौ गौण रूप में । अन्यथा नाटय 
एस के संदर्म में जो स्थान बाद ब्राचार्य मरत मुनि का है वही स्थान कविता 
के चौत्र में रख-प्रतिष्ठापन करने वाले आ्रान॑दवर्धन का है। रस की अमि- 
व्यक्ति! का रिद्वान्त ब्रान॑दवर्धन ने प्रस्तुत किया | रस की व्यग्यधर्मिता 
का प्रतिपादन आन॑दवर्धन की देस' है । अमिनवशुष्त के एस-विवेचन की 
आधार मृमि ध्वस्यालोक ही है । 
एस की परिमाणा' के संबंध में च्ञानैधवर्धन मरत मुनि से दूर 
नहीं है । 
केसे भरत मुत्रि ने नाट्य में एस गाना है, जान॑दवर्धन काव्य में 
प्रतीयमान अर्थ हुप में एस मानते हैं। नाटय में जैसे प्रत्यक्षा विमावानुमावां 
के द्वारा स्थायीमाव व्यंजित होता हे, वेसे ही काव्य में एस प्रतीयमान 
अर्थ के रुप में व्यैजित होता है। नाटय में ती' प्रैजक की त्रॉप्ो' के सामने 
पूरा » वाट्य-व्यापार हौता है , काव्य में यह तर्थ रूप ही हो सकता 
है - हपी रस रुप अर्थ की व्यंजता सहुदय में हौती है । अत: आन॑दवर्धन 
के अनुसार रस अर्थरूप है । असलक्थक्रम व्यंग्य के प्रसंग में 'लिसा है -- 
*सादिरथो हि सहेव वाच्यैनावमासते ** 
(रसाविहूप त्र्थ वाच्य के साथ ही सा प्रतीत होता है ) 

यह रसादि रूप बर्थ महाकवियाँ की वाणी मैं उपस्थित रहता है -- 

"प्रतीयमान॑ पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाशीशू महाकवीनाम्‌ । हें 
९, घ्व७, २,१ 
२, ध्व०, १,४ 
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महाकवियों की वाणी में यह रस रूप अर्थ उनकी त्रपनी अनुमूत्ति की 
"कलात्मक परिणति होता है। महाकवियाँ का भाव ही प्रतीयमान 
एस हुप त्र्थ मैं व्यक्त होता है | तब यही रस हृप त्र्थ सहुदय मैं 
अभिव्यकतत होकर चमत्कार उत्थन्न करता है। अतः एस चमत्कार का 
हेतु है । गुणा के प्रसंग में मी ब्रान॑दवर्शन ने स्पष्ट कहा हैल्‍- 

शुंगार ग्व रसान्तरापैच्ाया मधुर: प्रह्लावहेतुत्वात्‌ +' 
अत: रस स्वरय॑ प्रद्ठताव नहीं, उसका हेतु है। जआन॑दवर्धन ने काव्य, रस, 
ऑआस्वादन और जनुमव के क्ष्म कौ तकंसम्मत ही रखा है। काव्य स्क 
स्वतंत्र जीव॑त त्रस्तित्व है, एस करू इस काव्य का बात्मास्वहृप है | 
वस्तुतः काव्य का चैतन्य अंश एसका जर्थ ही है । इसी लिये रस रूप अर्थ 
कौ -- 

*काव्यस्यात्मा से स्वार्थ: 
कहा गढ़या है। आनंदवर्धन के उपर्युक्त विवेचन मेँ इसका स्वरूप ही 
उभरता है -- रस क्‍या हैं - इसका उत्तर नहीं मिलता | यदि देना 
ही चाहें तो कहा जा सकता है कि कविता पढने यर वाच्यार्थ कै 
साथ-साथ ही सी जिस अर्थ की अभिव्यक्ति से सहदय कौ चमत्कार की 
प्रतीति होती है वह चमत्कृत करने वाला त्र्थ रक्षा है । स्पष्ट ही 
उपयुक्त धारएणा' भरत की नाट्यरस-धारणा' के ऋुकूल है । 

नाटयशास्त्र के त्रमिव-मारती मसाष्य मैं परम महेश्वर 
अभिनवगुप्त ने बानंदवर्धन के उपयुक्त मत को स्वीकार किया है। अभिनव 
ने लिसा है - *तल्काव्याथों रस: + जअथात्‌ वही काव्याथ रस है । 
काव्यात्मक वाक्य से बरधिकारी सहृदय कौ रसात्मक व्य॑ग्यार्थ की प्रतीति 
हीती है। त्रमिनव के रतत्संबंधी मत का साशाश निम्नलिखित है «- 
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(१) काव्यार्थ रस है । 

(२) निर्मल प्रतिमाशाली हृदय वाला त्रथात्‌ सहुृदय पुरुष 
इस काप््यार्थ रूप रस का अधिकारी है। ( अधिकारी 
चात्र विमलप्रतिमानशा लिहृदय : ) े 

(३) सहुदय को “प्रीवामंगरामिराम , उम्राषि नीलालक 

* हरस्तु किंचित!] आदि श्लौकां से वाक्‍्यार्थ की प्रतीति 
कै अम॑तर । (इत्यादि वाक्येस्यों वाक्‍यार्थप्र तिपतै- 
श्नन्तर) 

(४) मानसी साज्ञात्काराल्मिका प्रतीति हौती है (मानसी 
साक्यात्कारात्मिका प्रती|तिझुषजायते |) मे 

(५) यह प्रतीति उस - उस वाक्य मैं गृहीत कालादि की 
उपेज्पण वाली होती है। (अ्पहसिततत्तदाक्यीपात्त 
काला दिविभागा। ) ॥ 

जआनंववर्धन वाक्‍्यार्थ के प्रायः साथ-साथ रसावि तज्र्थ की प्रतीति मानते हैं 
अमिनव ने थावयार्थ के अन्तर (वाक्यार्थप्रतिपत्तेरनन्तरी ) उस रस हरूप श्र्थ 

की प्रतीति का प्रतिपादन किया है । यहाँ तक अभिनव ने मी रस को 
आस्वाय ही माना है। निर्विघन प्रतीति को तो अमिनव भी चमत्कार 

मानते हैं - “सा चघाविघृता संवित्‌ चमत्कार: ५ 

एस चमत्कार नहीं है चमत्कार झुपा प्रतीति का हेतु है । वस्सुतः बहा 

अमिनव ते मरत और आनंदवर्घन के मत के अनुकूल ही अपना माण्य मी रचा है | 
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ऋादड संकाक साभाकः लंगन्‍ी! अकः आंत पाकंक ऋमिक 'आाजक अकाडक 


आन॑दवर्थन ने एस प्रसंग को! इसके वास्तविक त्रिकौण मेँ 
विवैचित किया है। यह त्रिकोण है -- कवि, काव्य और सहृदय का | 
रस के स्वरूप की व्याख्या इन्हीं तीनों के संदर्म में की गह है । कवि 
के संदर्म मैं एस उसकी अनुमृति का परिचायक्र है । कवि की अनुमृति रसरुप 
श्र्थ मेँ परिणत होकर काव्य कहलाती है। महारकवियाँं की वाणी हृप 
काव्य में यह प्रतीयमान रस वैसे ही मासित होता है जैसे अंगानात्रों 
का लावण्य उनके प्रसिद्ध श्रैगों से मिन्‍म ही कुछ प्रतीत हौता है| 
महाकवियों की वाण्णी में प्रकट हौकर यह उनकी प्रतिमा के वैशिष्ट्य को 
प्रकट करता है -- 

सरस्वतीस्वादु तदर्ध॑वस्तु नि:ष्यन्दमाना महता' कवीनाम्‌ । 

ब्रतोकसामा न्यममिज्यन क्ति परिस्फुरन्त प्रतिमाविवैणम | । 

(उस (प्रतीयमान रसमावा'दि) तअर्थतत्व को प्रवा'हित करते वाली 
महाकावियाँ की वाणी (उनके) त्र लौ'किक प्रतिमासमान प्रत्तिमा, के वैशिष्ट्य 
कौ प्रकट करती है |) 

एस सदैव ड्य॑स्य-स्वरूप होता है । यह एस का स्वरूपगत 
वैशिष्ट्य है । रस वाच्य की सामथर्य से त्राक्षिप्त अवश्य होता है, परन्शु 
वह साक्षात शब॒द व्यापार का विष्यय नहीं होता' | यदि एस की वाच्यता 
ही सकती है तो दो ही प्रकार से । प्रथम प्रकार की वाच्यता, रस जअधाति 
शुंवारादि शब्दों के प्रयोग द्वारा हो सकती है।प्वितीय वाच्यता विमावादि 
कै प्रयौग द्वारा हो सकती है। परन्तु यह देखा गया है कि रस की प्रतीति 
'विमावमुसन ही होती है| केवल रस अथवा शृंगार, वीर बादि शबूदों के 
प्रयाग से एस की प्रतीति नहीं होती । इसके विपरीत यदि रस अथवा 
शुंगार, वीर आ'कि शब्‌दों का प्रयोग न भी हो और विमावादि का वणन 
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हो तो रस की प्रतीति होती है। अतः रसादि वाच्य की सामधरर्य से 
आजिप्त तो होते हैं, स्वर्य वाच्य नहीं होते ।* काव्य मैं चैतन्य का 
प्रवाह करने वाला रस ही है। आन॑ंदवर्धन ने हसी लिए कहा है -- 
'काव्यास्यात्मा' स स्वार्थ:" 

सहृदय कै नेत्रौं के लिए यह प्रतीयमान त्र्थरूप रस अंगनात्रों 
के सौन्दर्यसदृश अमृततुल्य होता है |" - काव्याथंतत्व से विमुस रहने वालों 
को हस अर्थ रूप रस की प्रतीति नहीं होती । 

“पर्सी चारुत्व (सौन्दर्य) ढछुप है, वह आस्वाद का विणय है। 

“स्वादु' से ब्रान॑ववर्धन का यही त्रमिप्राय है । एस की प्रतीति चमत्कारहृूपा 
ह। | क्‍ 

इस प्रकार त्रान॑दवर्धन ते रस के स्वरूप के विष्यय में जौ कृछ कहा हे, 
उसमें अलौकिकत्व जैसा कुछ मी नहीं है, वह काव्य ले संदर्म में पृणत: 
व्यावह्ञारिक है । 

मटू नायक ने एस के आस्वाद की ब्रह्मास्वादों सदुश कहा | 
इस प्रकार रस के आास्वादन के संबंध में सर्वप्रथम दाशनिक शब्‌दावली का 
प्रयौग प्रार॑ंम हुआ । त्रमिनवगुप्त की रतद्वि्णणयक मात्यतात्ं मेँ ब्ान॑दवर्धन 
और मट्ट नाया की विचारणातओं तथा' शैव दर्श का भिन्रण' है । अमिनव 
रसानुमृति को जाश्पादमय कहते हैं, अलौकिक - छमल्कार स्वरूप मानते हैं 
साथ ही उसे आत्मास्वाठरुप द्रब्वस्वाद के समकक्ष भी प्रतिपादित करते हैं । 
वस्तुत: ये कथन रसास्वाद के 'लिए ही हैं, परन्तु आस्वादन की स्थिति मैं 
श्रास्थाथ, तास्वादयिता और आास्वाद में अ्मेद मानते हुए अमिनव ने 
रस को मी त्रास्वाद कह दिया, परिणामत: रसानुभृति के स्वरूप के विषय 
में जो: कुछ कहा गया था, वही रस के लिए भी कहा जाने लगा । 
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परन्तु रसानुभ्ृूति के स्वरूप में श्रान॑दबर्धन कथित "चमत्कार की धारणा 
परवती आचायों के मतों में निरंतर बनी रही । यही घारणा वस्तुत:ः 
कैन्द्र बिन्दु है जिसके चतुर्दिक अन्य शब्‌दौं का जाल रचा गया । 
कबि राज विश्वनाथ का +- 

सत्वीद्रेकावसण्ड स्वप्रकाधानन्द्चिन्मय: । 

वेधान्तरस्पर्शशून्यों  ज्रह्माशवादसहीदर: ।। 

लोौकोकरचमत्कारप्राण : कैश्चित्प्रमात॒मिः । 

स्वाकारवदमभिन्नत्वेन अयमास्वायत एस: ।। 
यह श्लौक रस-स्वरूप विणयक्ष माना गया है। डा७० नमैन्द्र ने इसे "रस- 
स्वष्ठप विणयक व्याख्यान विश्लेणण" कहा है । वस्तुतः एस कौन त्रास्वावन 
के समय चित की अवस्था क्‍या हौती है, किस प्रकार रसास्वादन के क्षणों 
मैं त्रन्य अनुमृति नहीं रहती, चिंद्ठे कैसा अनुमव करता' है आदि रसास्वाद 
स्वरूप विणय् आख्यान कविराज विश्वनाथ ने उपर्युक्त श्लौक मैं किया है। 
एस और रस की अऋुुमृति कौ सक मान लेने के प्रम कै काएण इसे रस का 
स्वरूप कहा गया है । कविराज विश्वनाथ ने उपर्युक्त कारिका' मेँ स्पष्ट 
कहा है - 'त्रय्मास्थायत रस: । यही सत्य है। परन्तु यह कथन कविराज 
को त्रमिनव के मत के अनुकूलाहीं लगा, यथपि यह उनका स्वय॑ का मत है, 
अत: वृत्ति में उन्होंने हतने स्पष्ट और तर्क सम्मत मत कौ पुन: अमिनव के 
अनुकूल करते के लिए - लंबा शास्टत्रार्थ प्रस्तुत किया है | 

काव्यास्वाद के संबंध में कविराब ने प्राचीन त्राचार्याँ की यह 

उक्ति - "स्वाद: काव्याथ॑सम्मेदादात्मानन्दसमुद्मव:" उद्धृत की है । हसका 
अथ॑ है "काव्यार्थ के ज्ञान से आत्मानन्द जैसा अनुमव स्वाद है ।" यह उ'क्ति 
दशहूपककार घन॑जय » धनिक की है | धनंजय - धनिक ने रस और उसके 
आस्वाद की स्कहूपता सिद्ध करने के लिए यह पंक्ति नहीं कही है | कविशाज 
ने हसका प्रयोग रस को बास्वाद से अमिनन सिद्ध करते लिए किया है | 


दशहूपककार का पूरा श्लौक निम्नलिखित है -- 

स्वाद: काव्याथसमेदादात्मानन्दसमुद्मव: । 

विकासविस्तरफक्षौमविक्षैय: से चतुविधि: ।। 

शुंगार वीर बीमत्सरौद्रेणु मनस: कृमात्‌ । 

हास्याद्मुतमयौत्कणकछणाना त शव हि ।। 

अतक्त॑ज्जन्यता तेणामत रवावधारणम्‌ ।* 

उपयुक्त श्लौक में स्वाद को चतुर्विध कहा' गया है । रस 

अ्रष्टविध (शुंगार, वीर, वीमत्स, रौड्र, हास्य, अदूमुत, मयानक त्रौर 
कछ्तणा) कहे गए हैं। यदि एस और तआआास्वाद तबमिन्‍न हैं तो चार और 
आठ का क्‍या ज्ञात्पर्य ? अतः दश्बह्पककार की उपर्युक्त कारिका से तो 
एस और बास्वाव का मेंद ही सिद्ध हौता है। कविराज ने प्रथम पंक्ति के 
आधार पर अपना' सच्तव्य सिद्ध करे की चैष्टा की है। कविराज वा मत है 
कि जिसे रस कहते हैं वह आस्थाद के श्रतिरिक्त कुक नहीं है । तब मी 
"जूस का वास्वावन किया जाता है जैसे वावयों में एस और ब्रास्वादन 
की मिन्‍म माना जाता है। अमेद मैं भेद की कल्पना के अन्य उदाहरण भी 
लौक में मिल ही जाते हैं, पर यह भेद काल्पनिक ही होता है। तजत:ः 
एस और उसके आास्वाद मैं जहाँ भेद ज्ञात ही बहा कविराज के अनुसार हस 
पेद की औपचारिक ही माना जाता चाहिए | हसी को अन्य प्रकार से 
स्पष्ट करने के लिए "एस: स्वाथते में विश्वनाथ कर्मकर्तरि ड्रिया' मानने 
का निर्देश करते हैं । परन्तु “रस: स्वायतें का अनुवाद होगा" रस स्वर्य॑ 
ही अपने से अमिन्‍्त ब्रास्वाद का विषय हुआ करते हैं । यदि रस और 
आस्वाव त्रमिन्‍न हैं ती रस आस्वाद का विष्यय कैसे हौभा' ? इसलिए 
कविराज का मत तो हमें "अ्रयमास्वाथते रस: ही प्रतीत होता है । 
इस मत कौ परंपरागत धारणा के ऋुसार संगति देने के 'लिए कविराज 
विश्वनाथ ने, वृष्ि में दशहूपक से स्क पंक्ति उद्धृत कर, चैष्टा अवश्य की है । 
१, वदशस्‍्पकाम्‌ , ४.४३, 
२, साहित्यदर्पण, ३.३ की वृत्ति 
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जिन आचायो ने काव्य में रस विशयक धारणा को वतान॑दवर्धन 
के घ्वनिसिद्धान्त के अनुसार विकसित किया उनके विवेचन मैं इस प्रकार का 
प्रपंच नहीं है | मम्मट के रस-विवेचन में रस के स्वरूप के विष्यय में सपाट कथन 
हैं। परन्तु जिन आचायौँ ने अ्रमिनव के अनुसार रसविवेचन किया उन्हें एस 
और जआस्वाद की त्रभिन्‍नता पर भी लिखा पड़ा । यह ठीक है कि रस 
के अस्तित्व की प्रतीति उसके त्रास्वादन में है, पर इससे ही रस त्रास्वाद से 
अमिन्‍न कैसे हो गया । अमििव की निम्न उदूघृत पंक्ति से मी यही सिद्ध हौता 
है कि वे एस के श्रास्वाव कौ ही अलौकिक चमत्कार स्वमाव वाला मानते 
के 5 

* तैनाली किकचमत्का रात्मा रसास्वाद:' 

ब्रतः "एसोौ और 'ब्रास्वादी को अमभिन्‍ल मानकर स्क के स्वरूप 
का दूसरे पर आरोषण कर से प्रांति ही उत्पन्म होती है। कविराज 
विश्वनाथ ने रस और बास्वाद के मेंद कौ उपचारजन्य माना है। हमारा 
नम्न॒ निवेदन है कि वस्तुत: दौनों का अमद कथन ही उपचार है। रस के 
आस्वादन में तन्‍्मय व्यक्ति दौनों का मेंदर नहीं कर पाता । लौक में मी 
हस प्रकार के अमद कथन देखे-सुने जाते हैं - ये उपचारमूलक ही होते हैं| 

'निष्क्णत: कविता' के रस का स्वरूप वही हो सकता है, 
जौ, आान॑ंदवर्घन ने ध्वन्यालौक में प्रस्तुत किया है और आचार्य मम्मट ने 
जिसका पुनराख्यात किया है “- 

(१) रस संदैव प्रतीयमान स्वरूप वाला है | 

(२) कविता मेँ रस का स्वरूप थात्मा सदुश है | 

(३) रस चारूत्वहूप है । 

0४) रस आस्वादन का विशय है। 

(४) रस के आस्वादन मैं सहुदय चमत्कार का अनुमव करता है | 


२.१० रस का स्थान 


मी ऋधाल अाही जाराकः कमाक आया भदक कामाक चमक! - वाया 


यथपि रस की स्थिति के विणय मेँ अधिक ऊछापौष्ठ का त्रवसर 
नहीं है, तथापि संस्कृत का व्यशास्त्र मैं-हस संदर्म मैं-विमिन्त मत उपलब्ध हैं । 
मरत के अनुसार नाट्य मेँ एस की स्थिति है। लौल्लट ने मूल शैतिहा सिक 
पात्रौं मैं रस माना है। शंकुक ने कविनिवद्ध पात्रौं में एस स्वीकार किया है | 
अम्निव नै कवि, काथ्य और सहृदय मैं रस की स्थित्ति प्रतिषादित की है | 
एस की हस त्रिकौणपत्मक प्रकिया कौ स्पष्ट करने के लिए अमिनव ने ऋूपक 
का आजय लिया है | 

अमिनव मे काव्य प्रक्षिया के मुल में कवियत रस का महत्व माना 
है। जैसे वृज्ञ' की उत्पत्ति के लिए बीज त्रावश्यक है वैसे ही काव्य के लिए 
कविगत एस अपरिहाये है । इसी तथ्य कौ स्पष्ट करने के लिए अमिनव कहते 
है -- 

"बीज स्थानीया: कविगती रसा:' 

इसी कविगत रसकृप जीज से काव्य झुपी वुच्षा उत्पन्भ हौता हे 
जैसे बीज का सत्व सम्पूर्णा वृक्ष मैं प्रवाहित रहता है वैसे ही काविगत रस काव्य में 
निहित रहता है - 

तती वृक्षस्थानीयम्‌ काव्यम्‌ 
पुष्प से वृत्ष की सरसता का ज्ञान होता है, पुष्णौं से वृक्षा की शोमा बढूँती 
है, हसी प्रकार त्रमिवादि व्यापार से काव्य की जीव॑ंतता प्रकाशित हौती है- 
“जत्र पुष्यादविस्थानीयाों त्रम्नियाविव्यापारा:' 

परन्तु जैसे वृद्द के अस्तित्व की सिद्धि उसके सफल होने में है 
कैसे ही काव्य की सफलता-सिद्धि सामाजिक द्वारा उसके रसास्वाद किस जाने 
मैं है। ब्तः सामाजिक का रसास्वाद फलस्थानीय है -- 

*तत्र फालस्थानीया: सामाजिकरसास्वादा: 


8८ 
हस प्रकार अमिनवगुप्त ने कम से कवि, काव्य और सामाजिक में रस 


माना है। यदि काव्य में रस न हुआ तो आस्वाद भी संमव न होगा । 
अमिनव का उपयुक्त विवेचन ही सत्य है। हससे यह मी सिद्ध हीता है 
कि अमिनव रस और तरास्वाद कौ अमिन्‍्न नहीं सानते । उनके रस और 
आस्वाद की अमेदता का प्रतिपादन करने वाले कथन औपचारिक ही है | 
डा09 नमगेन्द्र ने लिखा है -- अ्रमिनव, , ,, उसका स्थान 
निश्चिय ही सहुदय काः चित या आत्मा है” अमिनव के उपयुक्त स्पष्ट 
मत के पश्चात्‌ डा७ नगभैन्द्र के इस कथन की संगति कैसे संमव है ? अमिनव 
ने सामाजिक से रस के आस्वा'द का' संबंध बतलाया है। इस रसास्वाद 
अथवा काव्यास्वाद का स्वरूप आत्मास्वाद सदुश कहा जोना मी ठीक 
है। आस्वादन सहृदय के चित में हीता है, यह मी ठीक है| परन्तु जब 
रस को आास्वाद ही कह दिया जाता है तब असंगतियाँ उत्पन्न होते 
लगती है। डा9 नगेन्द्र कौ मी रस को जात्मान॑ंद स्वरूप मानते में आपत्ति 
है। यह आपत्ति निरस्त हो जाती है जब रसास्वाद को बात्मान॑द सदुश 
माना जाता है और रस को उसका हेतु । 
अभिनव जैसा तत्वदर्शी इस विसंगति कौ ने सममे टेसा' नहीं 
है। हसीलिण हूपक धारा उन्होंने रस-प्रसंग कौ स्पष्ट किया है, हसके 
रहते रस त्रौर त्रास्वाद कौ अमिन्‍्त मानते का अवसर ही कहा,जाता है। 
अमिनव के जिस 'विवेचत को यहाँ उद्घृुत किया गया है उसका 
ब्राधार त्रानंदवर्धन का ध्यन्यालौक ग्रैंध ही है| ध्वच्यालौक के प्रथम उथोत 
में ही त्रान॑दवर्न ने कविगत माव की परिण'ति काण्यगत रस में प्रतिपादित 
की है -- 
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काव्यस्यात्मा स स्वार्थस्तथा चाविकवे: पुरा । 
क्रॉचद्न्ध वियोगौत्थ: शौक: श्लौकत्वमागत! ॥॥ न्‍ 

(काव्य का बात्मा' वही (प्रतीयमान रस) त्र्थ है । इसी से . 
प्राचीन काल मेँ क्रॉँच (पद्यी) के जौड़े के वियोग से उत्पन्न आदिकवि 
वाल्मीकि का शौक श्लोक (काव्य) मैं परिणत छुआ्रा । ) 

वाल्मीकि के हृदय में, सहचरी कौ मृत देखकर विलाप करने 
वाले क्रॉच को देखर, शौक का तीव्र आवेग उत्पन्म हुआ । वही उनकी 
अनुमृति काव्य में परिणत हुए | काण्ब्य में व्यक्त हौकर बह करूण एस 
कहलाईं । इस करूएणा का बीज वाल्मीकि का माव है। हसी बीज का 
सार तत्व वाल्मीकि कै काव्य में ऋुस्युत है । ब्रमिनव का रस-हपक इसी 
आधार मृमि से प्रेरित प्रतीत होता है । 

कवि अपने अनुभुत रस के अनुकूल गुणा से युक्त स्वनि्भों का 
प्रयोग करता है। इस प्रकार रस के आअित रहने वाले गुण से युक्त काव्य 
सह॒दय मैं मी उसी एस की त्रमिव्यक्ति करता' है। काव्य मैं उपस्थित गुण 
के अनुरूप ही सामाजिक का मन आद्रता, दीप्ति अथवा प्रकाश की अनुमूति 
करता है ।' इस प्रदार कवि, काव्य और सहुदय मेँ एस की स्थिति का 
आख्यान आन॑ठवर्धन ते किया है। जान॑दवर्ध के ही ऋुकरण स्वकृप अमितव 
मैं "सत्काथ्याथी एस" कहा है। क्‍या त्र्थ, काव्य से भिन्‍म रह सकता 
है । जब यही जय एस है तो इसका स्थान काव्य मैं मानना ही होगा | 
और जब काव्य मैं रस मानलिया' गया तो उसे आस्वाद से भिन्न भी 
स्वीकार करता ही होगा । इस तकणा कौ स्वीकार करने के बाद 
एसास्वाद कौ बात्मास्वाद तधवा' ब्रह्मास्वादवत्‌ मानने मैं कौर्श असंगति नहीं 
एह जाती । हा 
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“उससिद्वान्तो ग्रन्थ में डा७ नभैन्‍्द्र निष्कणत: लिखते हैं -- 

* अतसण्व एस की स्थिति कवि के हुदय में मानना उत्तना ही अनिवार्य है 
जितना सहुदय के मन में । क्‍योंकि यदि कवि कै कथन में एस नहीं है तौ 
सहुदय के हृदय में एस सुप्त पढ़ा रहेगा ।” उपयुक्त कथन की तीन उपपत्ियाँ 
हे - 

(१) कवि के हुदय में रस की स्वीकृति । 

(२) कवि के कथन त्रथांत काव्य में एस की स्वीकू ति। 

(३) सहृदय में एस की स्वीकृति । 
ये तीनाँ ही स्वीकृतिया' ध्वनिसिद्धान्त प्रतिपादित रस की धारणा कौ 
ग्रहण करती हैं। जिस रसशास्त्र मैं से चारणार हैं, वह असंलच्यक्रमण्य॑ग्य- 
व्वनि का रसशास्त्र है, कौ ब्न्य नहीं । साथ ही इससे रस और 
ब्रास्वाद का पार्थक्य मी प्रतिपादित हो जाता है | 

डा७० रैवाप्रसाव दिंवेदी ने "आनन्दवर्धन ग्रंथ की भूमिका मेँ 
यह प्रतिज्ञा की है कि वे मूल घ्वन्यालौंक के अनुसार ही ग्रन्थ में विणय का 
प्रतिपादन कॉगे । परन्सु गुण कै प्रसंग में वे लिखते हैं ५ "रस न कविनिष्ठ 
है, न काव्यनिष्ठ, वह सक मात्र सहृदयनिष्ठ है। * यह स्थापना 
आ्न॑दवर्धन के अनुकूल नहीं है, न यह व्यवहार मैं ही प्रमाणित है | जैसा 
कि उपयुक्त विवेचन मेँ स्पष्ट किया जा चुका है, आन॑ंदवर्धन के अनुसार तो 
एस की स्थिति कवि, काव्य और सहुदय सीना में ही है | 


२,१६९ एस-निष्यत्ति 


मरत मुनि के रस-सूत्र में प्रयुक्त संयौग ज्ौर 'निष्पत्ति' शब्‌द 
सवा'घिक विवावास्पद एहे हैं । विभिन्‍न आचारयों ने इन शबदौं के पृथक, 
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पृथक अर्थ किए । मट लौल्लट, शंकृक और मट्टनायक इन तीन आचार्यों 
के मतों को अमिनवगुष्त ने "लोचनों और अमिनव-मारती में उद्घृुत किया 
है 

मटू लौल्लट ने "संयौग और 'निष्पधि की तीन प्रकार 
से व्याल्या की है श्रतः इन शबदों के तीन - तीन त्र्थ हैं। 'विमावाोंँ 
और स्थायिमावाँ का, अनुमावों और स्थायिमाव का, स॑चारी और 
स्थायिमावा का संबंध, संयोग शब्‌द द्वारा प्रकट होता हैं। विमावाँ 
और स्थायिमाव में में उत्पाय-उत्पावक-माव संबंध है, इस संदर्भ में 
निष्पत्ति का अर्थ उत्पत्ति है। अनुमाव और स्थायिमाव मैं गम्य-गमक-माव 
संबंध है तथा हस प्रसंग में निष्पत्ति का अर्थ है - प्रतीति । संचारी माव और 
स्थायिमाव मैं वीष्य-पौणक-माव संबंध है तथा इस दृष्ष्टि से निष्पत्ति 
का त्र्थ है ०" उपचिति' । 

शैंकुक ने निष्यत्ति का बर्थ अनुमिति और संयोग का अर्थ 
अनुमाप्य - अनुमापक - माव संबंध किया है । 

मटूनायक ने निष्पत्ति का अर्थ ' मुक्ति तथा संयौग का त्र्थ 
कोज्य-मोजक-माव संबंध माना है| इन मर्तों की पूर्ण व्याख्या रस से 
संबंधित प्रत्येक ग्रंथ में दी गईं है, उसे उद्घृुत करने की अपैज्ञा। यहा नहीं 
है । 

मट लौल्लट त्रौर शैकृक की व्याख्या नाटक से संबंधित हैं, 
उनमें मंच, पात्र, नट, अम्निय-व्यापार आदि समी का उपयौग किया 
गया है। कविता के लिर ये व्याख्यार्र सँसत नहीं हैं। “संयोगौ और 
निष्यत्ति' की कविता के संदर्म मैं व्याख्या त्राचार्य आन॑दवर्धन ने की है| 

आन॑दवर्धन के अनुसार निष्पत्ति का अर्थ है त्रमिव्यक्ति और 
संयौग वा त्र्थ है व्यग्य-ब्यंजज-माव संबंध । विमावा'दि व्य॑जक है ; 
रस व्य॑ग्य । रस शब्दों कै दारा वाच्यार्थ रुप में व्यक्त नहीं हौता, वह सत्र 
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व्यंग्य ही हौता है। कविता में शब्‌द ही होते हैं अतः आनंदवर्धन ने 
अपना विवेचन यहीं से प्रारम किया है| काव्य में एस यदि वाच्य हो 
तो उसके दी ही प्रकार हो सकते हैं - 

(१) “सरसों कौ रस अथवा शुंगारावि शब्दों शवारा प्रकट 

'किया' जाए अथवा 

(२) 'रस विभावषादि के दारा प्रकट किया जाए | 

यदि प्रथम विकल्‍प को स्वीकार “किया जाता है तो जहां 
कविता में "रस ब्थवा शुंगारावि शब्दाँ का प्रयौग नहीं हुआ है वहाँ 
रस की प्रतीति नहीं हौनी चाहिए । परन्सु रसौं का स्वशबदनिवेदिलतत्व 
सर्वत्र नहीं होता, जहाँ मी रसाों की प्रतीति हौती है विशिष्ट विमावादि 
के प्रतिपादन दारा होती है। यदि विभावाँ का प्रयौग न किया जाय 
श्रौर रस अथवा शुंतारादि शबूदोँ का प्रयौग किया जाय तौ भी रस की 
प्रतीति नहीं होती । अत: यह सिद्ध है कि रस अथवा भाव की प्रतीति 
विमावादि के प्रतिपावन द्वारा ही होती है, वे साक्षात्‌ शबूद-व्यापार 
के विष्यय नहीं होते | कामायनी की निम्नलिखित पंक्तियाँ का 
परीक्षण को - 

लाली बन सरल कपौलों में 

आंखोँ में अंजन सी लगती, 
औचित अलकों सी घुंघराली, 
मन की मरौर बनकर जगती । 

उपर्युक्त कविता पंक्तियों में "लज्जा" माव साद्यात शब्‌द-व्यापार का विशय 
नहीं है, ऋनुमावां के द्वारा ही उसकी प्रतीति हो रही है। लज्जा का जब 
प्रादुमाव होता है, कपोलॉँ पर हल्की सी लालिमा छा जाती है, नयनों 
में ऐसी तरलता, रेसा विलास माव जा जाता है जौ सामान्यतः: अंजन लगाते 
से उत्पन्न हौता है। अैतिम दी पंक्तियाँ में उपमा बलंकार वाच्य है, इसके 
दवारा लण्जा-माव को साकार किया' गया है। इसी प्रकार संस्कृत के इस 


3॥ 


बहुद्धुत श्लौक में - 


स्व वादिनि वेवर्णों पाश्वें पितुरधौमुसी । 

लीत्ाकमलपत्रा शि' गणयामास पाती ॥। 

(देवणिं (नारढ) के रेसा कहो पर, पिता के पार्श्व मैं 
नीचा मुख किए बैठी पावती लीलाकमल की पंखुद्धियाँ गिनते लगी |) 
नूर ने पार्वती के महादेव के साथ विवाह की चर्चा की थी । स्वमावत: 
पाव॑ँती के मन में लज्जा-माव उदय हुआ । लीलाकसल कै पत्तो' कौ 'गिनना 
(स्वय॑ कौ व्यस्त दिखलाने का प्रयत्न) तथा सुख नीचा करना लज्जा के 
अनुमाव हैं । यहा भी लज्जा-माव की प्रतीति अनुमावमुसत ही हुए है । 
अ्रतः यह स्पष्ट है कि कविता' में एस अथवा माव की प्रत्ती-ति रस अथवा 
किसी रस विशैण के नाम के प्रयोग से नहीं हीती वरन्‌ विभावा कै 
प्रयोग धारा हौती है। विभाव भी उसे साज्षात्‌ शबद-व्यापार से व्यक्त 
नहीं करते वरन्‌ वह साक्षात्‌ शबव-व्यापार के सामधू्‌र्य से श्राक्षिप््त 
होते हैं। वाच्यार्थ का इस प्रतीति में महत्व है । जैसे आलौक कौ चाहने 
वाले व्यक्ति कौ दीपशिसा मेँ यत्न करना पड़ता है, वैसे ही व्य॑ग्यार्थ मैं 
आदर रखे वाले कवि को वाच्यार्थ के प्रति यत्मवान्‌ होना पड़ता है 
जैसे पर्दा के त्र्थ के दूवारा' वाक्‍्यार्थ की प्रतीति होती है वैसे ही व्य॑ग्यार्थ 
की प्रतीति वाच्यार्थपू्वक होती है |" शब्द का अपने त्र्थ का तौर अर्थ 
के "सवा का' व्य॑ग्यार्थ के प्रति उपसर्जनीकृत माव हीता' है । 

अत: एस व्यंग्य है तथा विभावाँ के द्वारा व्यंजना व्यापार 
से इसकी त्रमिव्यक्ति होती है | 


१, आलोकार्थी यथा वीपशिसायाँ यत्नवान्‌ जन: | 
तदुपायतया' तद्वदर्थे घाच्ये तदादूत: ॥। घव्वय0 १.६, 

२, यथा पवार्थद्वारेण वाकक्‍यार्थ: सम्प्रतीयत । 
बाच्याथ॑पूर्विका तदवत्‌ प्रतिपत्तस्य वस्तुन: ।। ,, १.१०, 
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मटनायक ने एस की अभिव्यक्ति का संडन किया है । नायक 
के अनुसार रस की मुक्ति होती है। इस भुक्ति के लिए उन्होंने साथा- 
रणीकरणात्मना मावकत्व व्यापार और साधारणीकृत तथा रसहृष मैं 
परिणत त्र्थ के मौध के लिए मौजकत्व व्यापार की कल्पना प्रस्तुत की । 
मट्नायक ने उत्पत्ति और प्रतीति का मी संहन किया था । 
प्रमाण के त्रमांव में मावकत्व और भौजकत्व को जमा न्य 
करते हुए अमिनव ने आान॑दवर्धन के रसामिष्यक्तिवाद कौ पुनः प्रतिज्ठित 
किया । संसार मैं दौ प्रकार के पदार्थ होते हैं - 
(१) जिनकी उल्चन्ि हौती है श्रधात अनित्य । 
(२) दूसौर सत्‌ डौते हैं, हनकी अभिव्यक्ति होती है । 
यदि रस की उत्पत्ति नहीं मानी जाती तो उसे नित्य मानना 
होगा । रादि अमिव्यक्ति भी नहीं सानी जाती तो उसे असत्‌ कहना होगा | 
संसार के रामी पदार्थों का' अतमाव निल्य-अनित्य और सत्‌-असत्‌ , इन दौ 
कौटियाँ में दौ जाता है। रस की उल्पतति और अभिष्यक्तित दौनोँं' का 
निष्यैध करने पर उसका बअस्तित्व ही असखिद्ध हो जाऋभुगा । परस्सु रस है, 
अतः उसकी त्रमिव्यवित साननी ही होगी । 
मटु नायक के मावकत्व-य्यापार जनित कार्य की सिद्धि अभिनव 
ने घ्वनन अथवा जता ज्यापार से प्रमाणित की है - 
*शस्माद्‌वर्यकत्वा स्यन व्यापैण गुणालकारोचित्यादिक- 
-यैतिकत॑व्यतया कार्ब्य माव्क॑ ससान सावयति' 
(त्रधात्‌ - अतसव ड्यंजकत्व नाम कै व्यापार से गुण' तथा 
अलंकार के त्रौचित्यवाली हतिकरत॑ब्यता लै सावक काव्य रसौं कौ मावित 
करता है। ) 


है घ्व० , सं० महावेवशास्त्र, दि०उ०, पुृ९ १८६ 
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अमितव रस-मौग में मी पृथक-व्यापार की अपैक्षाा नहीं 
मानते । आलौ किक दुति, विस्तार और 'विकासात्मक मौग कै अलौकिक 
कर्तच्य में मी ध्ववन-व्यापार की मृूधाभिजिक्तता' उन्हें श्रभिप्रेस है । 
रस के व्यंग्य होते से उसका मौंग स्वत! सिद्ध है !- 

“मौगौ७पि न काब्यशबदेन क्रियते त्रपि तु धनमौषहान्थसंकटता- 

निवृत्तिदवारेणा स्वादापरना गस्नि अलौ किके दुतिविस्तरविकासात्मनि 
मौगे कर्तव्य लोकौचरे ध्वनन व्यापार स्व मृर्थामिशिक्त: । तच्चेद॑ 
मौनकृत्व॑ एसस्य घ्यननीयत्वे 'सिद्धे दैवसिद्धम मे 
निष्कर्शतः अभिनव कहते हैं -- तस्मात्‌ स्थितमैतत्‌ « अभिव्यज्यन्त रसा: 
प्रतीत्येव च एसयन्त हति ' 

अमिनव ने आ्ान॑दवर्धन की प्रतीयमान भाव की कल्पना कौ ही 
पिकसित किया है उन्होंने अमिनव-मारती मेँ लिखा है « 

*सर्ववा रखनात्मंवीतविध्मप्रती तिग्राइयाँ माव स्व एस: * 

(अथांत्‌ प्रत्यक्ष इश्चा' में आात्वादात्मक स्व निर्विध्त प्रतीति से 
ग्राइय माव ही रस है ।) 

इसका आशय यह हुआ कि काव्य में माव का प्रकटीकरण रैसा 
होना जाहिर कि वह प्रमाता के चित्त को निर्विघृत प्रतीति के यौग्य बना 
दे। माव का इस प्रगार प्रकटीकरण प्रतीयमानहूप में ही संमव है । कवि की 
अनुभुति, उसका माव प्रतीयमान हौकर वैयक्तिक राग द्वैष्म कै दैश से मुक्त 
हो जाता है। यह किशुद्ध माव ही सहुदय द्वावरा' ग्रहण किया जाता' है | 
हसी प्रतीयमान भाव मैं वह शक्ति हैं कि सहुदय का. चित्त निर्विध्न ही 
सके । इत प्रकार ब्रमितव आन॑दवर्धन की अ्तीयमान ,विजयक घारणा कौ 
ही प्रमाणित करते हैं। उपयुक्त उद्घरण' में "बग्राहय: माव स्व एस: 
९, ध्य0, सं० महावेवशास्जी, दवि०3७, पृष्ठ, १८६ 
२. बव्य०, सं० महादेव शास्त्री, छिंएठ०, पृ १६७० 
३. हिन्दी बअमिनब मारती, पृ ,४७७ 
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ध्यातव्य ह | इसमें अमितव ते एस कौ ब्रास्वाय ही माना है । 
अमिनवसा हित्य में अधिक उदाहरण वाक्य रस कौ ब्रास्वाय मानते वाले 
मिलेंगे । 

परन्तु शुद्ध शैवादैत की मावना से प्रेरश्ति अभिनव आनंदमय 
प्रतीति कौ भी रस कहते हैं। यह वस्तुतः त्रास्वाव की दृष्ष्टि से, 
सामाजिक की दुष्ष्टि से कथित विचार है। अस्‍्वादन इतना तत्मयहप, 
निर्विघत होता है कि ब्रास्वादन के द्षाणों मैं आस्वाय रस, त्रास्वादन 
व्यापार और आस्वादयिता सहुदय में श्रवण्ड स्कहूपता हो जाती है । 
दर्शन से पुष्ट इस धारणा कौ रसास्वाद के समय सहृदय की स्थिति का 
प्रल्यायक ही समफना चाहिए, रस और शज्रस्वाद की ब्रमिन्‍्मता का 
नहीं । 

पंडितराज जगन्माथ ने मी व्यंजनाव्यापार द्वारा सहृदय 
को विमावादि से स्थायी माव की श्रबगति की पुष्ण्टि की है। इसप्रकार 
यह सिद्ध हौता है कि रसाभिव्यक्ति का आन॑दवर्धन स्थापित मत ही 
बाद के आचार्यों द्वारा स्वीकृत हुत्रा । श्रत: डा० ननैन्‍्द्र कथित रसशास्त्र 
ब्रच्य कुछ नहीं आान॑ंदवर्धन प्रतिषादित ध्वनिसिद्धान्त्त ही है | 


२.१२ साधारणीकरण 


अककरे? पाउहए अत पाना साकार साया काम व्यय तगोकदिह वाद 'क्रशि- पाल: 


आनंदबर्धन ने साधारणीकरण शब्द से किसी प्रक्षिया का 
शबदश: उल्लेंस नहीं किया है। परन्तु , आनंदवर्धन की प्रतीयमान अनुमृति 
विणयक घारणा' में यह तथूय स्वतः नि्चित है कि प्रतीयमान माव व्यक्ति 
संसगगों से मुक्त शुद्ध माव मात्र होता है । यही व्यक्तिनिरपेक्ष पूती यमान 
माव सहृदय हृदय संवाद माजा है । साधारणीकरण नाम से हस प्रक्षिया 


का त्राख्यात मट्टनायक ने ही किया है। उनके अनुसार मावकत्व नामक 
व्यापार से शत्रमिया द्वारा ज्ञात अर्थ का साधारणीकरणा तथा रस रूप में 
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परिणति होती है। अमिनव ने मावकत्व का निणैध कर आनंदवर्धन 
प्रतिपा'दित ्य॑जना में ही साधारणीकरण' की शक्ति का आख़्यान किया 
है। अभिनव के सस्‍्तद्विणयक मत ओो निम्नलिखित बिन्दुत्रों मेँ प्रस्तुत 
किया जा सकता है -- 
१, न च काव्यशबदाना केबलाना भावकत्वम्‌ त्रथापरिज्ञाने 
तदमावात्‌ । 
(अ्रथात्‌ केवल काव्य शबदौं का मावकत्व (साधारणीकरण”) 
नहीं हौता क्योंकि त्र्धतान के त्रमाव की स्थिति में साधारणी- 
करण ' संमव ही नहीं है । ) 
२, न च कैवलानामथा[नाम्‌, शबदान्तरेणाप्काणत्वे 
तदयोगात्‌ । 
(त्रधात केवल त्रथाँ का मी मावकल्व (साथधारणीकरण') नहीं 
होता , क्योंकि दूसरे शब्‌दौं का प्रयौग किया जाने पर वह 
बर्थ ही न रहेगा, यदि केवल ज्रथोँ का साधारणीकरण' हौता 
तो शब्दात्तर से उसमें कौर्श बाधा उल्यन्त न होनी चाहिए , 
पर बाधा उत्पन्भ होती है ।) 
३, दवयौस्तु मावकत्वमस्मामिरवीक्तम्‌ ,, . यत्रार्थ: शब्दौ 
वा ,.... 
(शब्‌द और त्र्थ दौनोँ का साधारणीकरण तौ हमने मी 
कहा ही है - "यत्रार्थ: शब्दों वा... श्लौक कै द्वारा । ) 
"यत्रार्थं: शबदौ वा ... वरादि कारिका ध्वन्यालौक के प्रथम उद्योत में 
है| ब्रान॑दवर्धन ने इस कािका में ध्वनि का स्वरूप निरूणपित किया है| 
अमिनव से इसी कािका दवारा शबद और तज्र्थ दौनौं का साधारणीकरण 
स्वीकार किया है| इसका तात्पर्य यह हुआ कि अभिनव शबूद के अपने 
अर्थ को और त्र्थ के अपने "स्व कौ उपसर्जनीकृत करने कौ' साधारएणीकरण 
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मानते हैं और क्योंकि यह उपसर्जन छ्यंजना व्यापार द्वारा हौता 
है इसलिए साधारएणीकरण की शक्ति व्यंजना मैं ही है । इसके लिए 
पृथक से भावकत्व नामक व्याथार मानते की गावश्यता नहीं है । 

इससे शक निष्यत्ति यह मी हौती है कि प्रतीयमान त्र्थ 
साधारणीकृत हौता' है, तमी वह सहुदय में समान अनुभुतति त्रमिव्यक्त 
करने में सक्षम होता है। परन्तु, प्रतीयमान अर्थ कवि की बनुमृति 
स्वरूप होता है श्रत: यह कहा जा सकता है कि बन॑ववर्धन के अनुसार 
साधारणीकरण कवि की ऋुमृति का ही होता है । 

डा0 नगैन्द्र ने लिखा है - संपूर्णा प्रसंग ही विशिष्ट 
देशक्षाल बद्ध न रहकर, एाधारणीकृत हो जाता' है जिसके पश्िणामस्व- 
रुप प्रमाता की चैतना भी साधारणीकृत ही जाती है । किन्तु यह 
काज्य-प्रसंग तो' अपने श्राप यें जड़ है - हसका चैतन्य त्रेंश तो इसका 
त्र्थ है और यह त्रर्थ क्या है ? कवि का स्वैध - कवि की अनुमृति, माव 
की कल्पनात्मक पुनः सर्जना की अनुमृति - हसी का शास्त्रीय नाम 
ध्यन्यर्थ है ।” 
डा० नमेन्‍्द्र का उपर्युक्त कथन, ध्वनिसिद्धान्त का ही त्राख्यान 

है। तब ध्वनि और रस की तुलना करते हुए "रस को सारतत्व कहते का 

जर्य क्या रह जाता है ? 

अतः कावि की अनुमृति के साधारणीकरण की घारणा का 
सूत्रविन्‍्यास आनंदवर्धन कर चुके थे, सहृदय मेँ रसगुणानुरूप चिसतवृत्ति के 
उदय का विवैधन कर उन्होंने इस सूत्र कौ सहदय से जोड़ा था । कवि की 
अनुमृति का साधारणीकरण' व्य॑ंजनाव्यापार द्वारा हौता है, वज्यंजा 
शबद का व्यापार माजा का व्यापार है त्रत: साधारएणीकरण का 
बराथार माणा का मावमय प्रयोग है । 


4० 


२,११३ पएसादि अलंकार 


माडक सयाक/ आापपा: जटवा। बवाल क्यदुए पवार त्याग बाद. शनदाह बी: 


आनंदवर्धन ने वे ही स्थल रसा'दि ध्वनि के माने हैं जहाँ 
वाक्याथीमृत,में त्रधात प्रधान रूप से रसादि की प्रतीति हो । इससे ज्ञात 
होता है कि रैसी कविता मी संमव है जिसमें रसादि की प्रतीति 
प्रधानत: न होती हो | प्रधान, वाक्‍्याथीत्रुत कोई अन्य अर्थ ही, रसादि 
उसके तंग हो । रैसी स्थित्ति में उसादि उस श्रन्य वाकक्‍्याथीमृत अर्थ के 
उपकारक अथवा शौमावर्धक ही जाते हैं। आनंदवर्धन रसादि के इस रूप 
कौ उनकी अलंकारता कहते है * --- 

प्रधाने5न्यत्र वा क्‍्यार्थ यत्राडगन्तु रसादय: । 
काव्ये तस्मिन्‍नलंकारों एसादिदिति में मति: ।। रे 

(जहां (त्रथात त्रंगमुत रसादि से मिन्‍न, रस, वस्तु त्रथवा 

अलंकार) अन्य प्रधान वा कक्‍्यार्थ हो, रसादि अंग रुप में हा, 

उस काव्य मैं रसावि अलंकार रूप हो यह मेरा मत है 4) 

हसका तात्पर्य यह है कि किसी कविता मैं दौ रस हो सकते 
हैं। तब इनमें से स्क प्रधान, दुसरा अंग रूप होगा | यह दितीय एस जौ 
श्रेगमृत है, प्रथम का उत्कर्णावर्च्त होने कै कारण' एसवत्‌ अलंकार कहलाश्गा । 
इसी प्रवार जब कोई भाव किसी ब्रन्य का अंग्मृत ही तो वहाँ वह मी 
अलंका स्वत्‌ है, उसे प्रैयी' अलंकार कहा जाता है । जब रसासास और मावा 
मास किसी अन्य के अंग हॉगे ता ऊर्जस्वित अलंकार होगा । भावशान्ति 
आदि के त्रन्य के अंग होने पर समाहित अलंकार हौता है | हस प्रकार 
आन॑ंदवर्धन रसादि ध्वति ब्ौर रसादि की अलंकाशता का विशय सैद स्थापन 
करते हैं । 

उदाहरण के लिए चाटू उक्तियाँ कौ लिया जा सकता है, हन 
उक्तियां में प्रेयो अलंकार वाक्‍्याथीमूत होता है, रसादि उसके अंग होते हैं 


१, यधपि रसवदलंकारस्यान्थरदशिती विषण्ययस्तथापि यस्मिन्‌ काव्ये प्रधानतया« 
-&न्यो5थौँ वाक्याथीमृतस्तस्य चांगमृता ये रसादयस्ते रसादेरलंकारक्य 
विजय: इति मामकीन: यद्ञा: । ध्वय0० , त्रा० वि० , द्वि०उ6,पृ ८५ 

२, वहीं 

३, मामह ने गुर्त,देब,नृप ति,पुत्रविणयक्त प्रेमव्णन कौ प्रेयो अलंकार कहा है। 
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अतः रसादि अलंकार रुप कहे जाते हैं । 
आनंदवर्धन ने रसववलंकार के दौ प्रकार माने हैं -- 
(१) शुद्ध तौर | । 
(२) संकीर्णा 
जहाँ, प्रेयोतलंकार मैं स्क ही एस अंगमृुत होता है वहां शुद्ध रसवत्‌ अलंकार 
मानता चाहिस और जहां स्काधथिक रस किसी जन्य एस के अंग हाँ वहाँ 
संकीर्णा रसवत्‌ अलंकार होता है । 
१ शुद्ध रसवत्‌ अलंकार का उदाहरण - 
कि हास्येन न मैं प्रयास्यसि पनः प्राप्तश्चिरादर्शम्‌ | 
केये निष्कत्तण । प्रवासरूचिता ? कैनासि दूरीकृत: । 
स्वप्तान्तैणू हति ते ववन्‌ प्रियतमव्यासक्तकण्ठगृही । 
बुद्धगा रोदिति 'रिक्तबाहुबलयस्ताईं रिपुस्त्रीजनः ।।* 
(इस हंसी से क्‍या (कि हास्थेन), बहुत दिनों के बाद दर्शन 
हुए हैं (प्राप्तचिराददर्शम्‌), अरब में जाने न दुँगी, निष्ठुर 
यह प्रवास मैं कैसी 'फात्रि है (निष्कक्तण का हय॑ प्रवासछ चिता) 
किसने तुम्हें दूर किया है (कैमासि दूरीकृत:) , स्वप्न में ' 
(स्वप्ता स्तेणू) इस प्रकार 'प्रियतमकण्ठ का' आलिंगन किश हुए 
वे (तै प्रियतमव्यासक्तकण्ठग्रहाः) बौलती हुई (बदन) जागकर) 
(बुद्घ्वा) फैलेहुर बाहुबलय कौ रिक्त देखकर (र्िक्तबाहुवलब: ) 
शत्रुस्त्रियाँ (सिपुर्त्रीजन:) तार स्वर से रौती हैं (रादिति) ।) 
उपयुक्त श्लौक मैं राजा कीस्सुति की गईं है, अत: यह प्रेयौअलंकार का स्थल 
हैं। यहा' करण रस राजाविषण्शयक प्रीति का अंग बन रहा है। वाक्या- 
थींभूत अर्थ तो राजा की प्रशंसा है कि हे-व राजा तुमने हतने शत्रुत्रों को 
मार दिया है। अतः स्थछ फरहण रस के राजा विजयक प्रेम के श्रग हीने से 


आरेक: आआकाा ऋंबर जाग पायल सावको! समा अरे तथा जमांगी तफालन मध्याड: कान उराका सका, अमर बयान रंवयट ऑफ सकलई तमाइर+ अअक्तके फाइट, प्हतीके वर बंदानती! वमत्ोव साधना अकेला मशियुके ऑन आमाक कमाने! ऑगगीः आइए आइडर आधज़ा आन (कहे आयकर: कफ) जवां आओ ऋलकले याााा+जबाफ अभयाक़ संगभादो? समाज अमाइं |ामंत्रक. कमाते भा पक, 


3. पडया-->रकम-जतेष्पच्कमिधप८ पट+कपिटाओ 


अनननजम अरककमन का अजय. चप++- सैसाओ बा... >> स्पधपरोध्िसनन्‍प-क- . अरे कमा 


९, ध्वय0 , आ० जि०, पु, ८६ 


42 


यहां शुद्ध रसवत्‌ अलंकार है । कछणा रस उसी त्र्थ का उत्कर्णा बढ़ा रहा 
हे । 
२ संकी्ण) रसबत्‌ अलंकार 
लिप्ती हस्तावलग्न: प्रसमममिहती«प्याववानॉ शुका न्तं, 
गृदहणन्‌ केशैब्वपास्तश्चरण निपतिती नैज्लित: सम्प्रमण । 
आ लिंगन्यी७ वधृतस्त्रिपुरयुव तिमि: साझुनैन्नीत्पत्नामि: |, 


कामीवाड्रापराथ: स दहतु दुर्ित शाम्मवी व: शरार्ति:।। 


(त्रिपुर की युवत्तियाँ दशा (त्रिपुरयुबतिमि:), तत्काल तपराध 

किए हुए कामी के समान (कामीवाद्रापराध:), हाथ छूने पर 

फटक दिया गया (जिप्तो हस्तावलग्न:), जौर से ताडित 

किए जाने पर मी वस्त्र के क्वीर कौ पकड़ता' हुआ (प्रसमममि- 

हती प्प्यावदानों शुकान्त॑), केशों को पकड़ते समय हटाया 

गया (गृहणन्‌ कैशैदू अपास्त:) पेरों पर बढ़ा हुआ भी सम्प्रम के 

कारण न देखा' गया (चरण नियतिती नैजित: सापमप्रमेण ), 

त्रालिंगन करते समय त्रासुत्रों' से परिपूर्ण नैत्रकमल वालीः (आारलिं- 

गर्य: साम्रुनेत्रीत्पलामिः) त्रिपुरसुन्दरियाँ दारा तिरस्कृत 

वह शम्मु का शराण्नि तुम्हारे दुःखौं कौ दूर करे (स शाम्मव: 

शराग्नि व: दुरित वहतु) 

उपयुक्त उदाहरण मैं हंश्वर शिव का प्रमाव मुख्य वाक्‍्यार्थ है । 
हँवब्याविप्रलंस और करूण इस मुख्य वाकक्‍्यार्थ के तंग हैं । अतः सुकाथिक 
एसौ के अंगवत्‌ होते से यह संकर रसवत्‌ अलंकार का उदाहरण है । 


| की लक 55 आरा 00७०० ४७४१७७४७७७७७४ रकलाक: सम्ाक: उमा भाएडी, लेक अादे। मेधसक वयाढ अभाभा+ काया? प्धध्या' अादिक: भोला कमी उत्याक कारक धरा आाकताः अंक कद क्‍रा फायायत आरभाक, मादा मोगओत भगबक आाजाक! काका अकनार अमल धरा प्ाथा बराक #ध' वन्य 


१, ध्य०, आ० वि०, पृ ,८७ 
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जहाँ एस प्रधान है, वहाँ वह अलंकार्य ही है। प्रधान होने 
पर रस अलंकार नहीं हो सकता । चारूत्वहेतु को अलंकार कहते हैं । रस 
स्वर्य श्रपना' त्ा-हत्व हेतु हो नहीं: सकता अत: प्रधान होने पर वह स्वर्य 
त्रपना अलंकार भी नहीं हो सकता । निष्कर्शात: कहा जा सकता के कि 
जहाँ रसादि वाक्‍्याथीमृत हो वहाँ ध्वनि' ही होती है ब्रौर जहा त्न्य 
ञ्र्थ वाक्याधीभृत हो एसादि उसके चार त्वहेतु हो वहां रसादि अलंकार 
कहलाते हैं।' इस प्रकार ध्वनि और उपमादि अलैकारों का पृथकविणयत्व 
प्रतिपादित हौता है 

कुछ लौगाँ की मान्यता हे कि जहाँ सैतन पदार्थों का मुख्य 
वाक्याथीमाव हो वहाँ एसवदलंकार मात्रा जाय बौर जहा अवैलन पदार्थ 
का मुख्यवाक्याथीमाव ही वहाँ उपमादि अलंकार का झौज्र समा जाय । 

शान॑दब्धन इस मान्यता को स्वीकार नहीं करते , क्‍योंकि 
अवतनपदार्थ के वा याथीमाव मैं उपमादि को परिबद्ध कर दैने से या सौ 
उपमादि का अवसर ही नहीं रहेगा और एहेगा मी तौ बअर्ल्यत विरल । 
क्योंकि अवैतन वस्तुवृत्त के मुख्य छोने पर मी किसी न 'किसी प्रकार से 
चैतनवस्तु कै वृचान्त की यौजना भी रहती है कछ। इस प्रकार समी स्थलों 
पर वैतन वस्तु वृत्तान्त के रहते से उपमादि का अवसर ही नहीं रहेगा | 
इसके विपरीत अवैतन वस्तु वृत् के प्रधान होने के स्थल मैं चेतन वस्तु वृत् 
के रहते हुए मी यदि रसबदादि अलंकार नहीं माने जारगे तौ कविता का 
बहुत बड़ा अंश नीरस माना जाएगा । अपने मत कौ स्थण्ट करने के लिश 
आान॑ंदवर्घन ने निम्नलिखित उदाहरण दिए हैं - 


९. यत्र हि रसस्‍्य वाक्याथीमावस्तत्र व्थमल॑कारत्वम? अलंकारी हि 
चाहत्वहैलु: प्रसिद्ध: न त्वसावात्मेवात्मनस्चारूत्वहेतु: । तथा 
चायमत्रस॑द्ौष : - 

एसमावादितात्पर्यमा जित्य विनिवेशनम्‌ । 
अलकुतीता' सवासामलंकारत्वसाधनम्‌ ।। 


तस्मायत्र रसादयौ वाक्‍्याथीमृता: स सर्व: न रसादे: अलंकारसय विष्यय: 


स घ्यमै; प्रमोद: । तस्वयौषमादयो लंकरारा: । ,.... ध्य०,बरा०वि०,पु ८८ 
२, ध्य२ आ० वि०, प्‌ ,६२ 
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(९१) तर॑गप्ूमंगाक्ू मितविहसजैणिरसना, 
विकर्णान्ति फेन, बसनमिव संरम्मशिचिलम्‌ । 
यथा'विद्ध॑ याति स्वलितममिसन्धाम बहुशी, 
नदीहूपैणैय घृवमसहना सा परिणता ।!! 
(टेदी मौहों के समान तरंगों को (तरंग भूम॑ंगा), रशना' के 
के समान क्ूजूघ विहँंग पंक्ति शो धारण किए हुए (क्ूमितविहगग्रैेणि- 
रसना) क्रोधावेश में खिसकते हुए वस्त्र के समान फेनॉ को खींचती हुईं 
(संरम्मशिथिलम॑ वसनभिव विकर्णान्ति फेनम्‌), बार-बार ठौकर साकर 
टैदी चाल से जा रही है (स्वलितम यथाविद्ध धा-ज्ि) सौ मेरे अनेक अपराधों 
से झूठी हुईं (अमिसन्धाय बहुधौं, भ्रुवमसहमा) वह नवीरुप में परिणत हो 
गई है (सा नवीडपेणैय परिणता) ) ह 
उपयुक्त उदाहरण में वाक्‍्यार्थीमृत अवेतन नदी, पर इसे रसशुन्य 
उपमादि का स्थल कैसे भाना' जा सकता है ? इसमें चेतन वस्तु बुत्त अत्यंत 
स्पष्ट है | 
(२) तन्‍वी भमेघजलाइपललवतया धौताघधरे वाश्लुमि:, 
शुन्यैवामरणै! स्वकालविरहा दित्रा न्तव्पौदगमा । 
चिन्तामौवभिवा जिता' मधुकृतां शबदैविना लक्ष्यते, 
चण्डी मामवधूय पादपति् जातानुतापैब सा ।। * 


(तन्वी पैरौँ पर पड़े मुफः तिरस्कृत करके पश्चात्तापयुक्त 
होकर (तत्वी पादपतलित॑ मामवधूम जातानुतापेब), त्रासुत्रं से गीले अघर के 
समान वर्जा' के जल से गा पल्लव को धारण किए (अश्ुभिः घोताधरे वा 
मेघनलाईपल्लवतया ), कझ्ुकाल न होते से घुष्पौद्गमरहित त्रामरणशूल्य सी 
(स्वकालविरहात्‌ विज्ञान्त पुष्पौदगमा) मौरों के शब्दों के अमाव में चिन्ता 
१, ध्य० बढ़ बि०, पृ ,६२ 
० व $ १८ है 
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मौन सी (मथुकृता शब॒दैविंना चिस्तामौनभिवात्रिता) दिख्लाई पढ़ती 
है (लक्ष्यते सा) 
हस श्लौक में अवेतन लता के वाक्याथीभृत होते हुए मी 
चेतन का स्पर्श स्पष्ट दृष्टियौचर हो रहा है | 
(३) पतैणा गीपवधूविलाससुहुदाँ राधारहःसा किए 
दोम मद्र कलिन्दशिलततनयातीरे लतावेश्ममाम्‌ । 
तिच्छिन्ते स्मरतल्पकल्पनमृतुच्छेदीययौ गे5घुना , 
ते जाने जरठी भवन्ति विगलन्मीलत्विष्य: पत्लवाः ।। 
(मद्र । गौपबन्धुओँ के विलास सब्या (मौपनथधुविलासुहदां) 
राधा की रकान्‍्त क्रीड़ाओं के साक्षी (राधारह: साक्षिणा) य्मुनातट 
के लताकूंज कुशल से ती हैं (कलिन्दशैलतनवातीरे लतावैश्मनाम कैम) अथवा 
मवनशयूया' के निर्माण के 'लिए मुदु किसलयोँ के तौदुने का प्रयौजन ने रहने 
पर (विच्छिन्ते स्मरतल्पकत्पनमुदुच्छैदो पयोजेड्घुना), वे नीलकान्ति छिंटकाते 
हुए पललव जीए' हो जाते हॉगे ( ते विगलन्भीललिज : पल्लवा: जरठी 
मबन्ति) रेसा में समकता हूँ ।) 
उपयुक्त श्लौक में अवेतन लताकुंज के वार्ब्या्थीमावैन स्थित 
होने पर भी चैसन वस्तु व्यवह्यार की योजना है । 
यादि जहाँ चेतनवस्तु वृत्तान्त ही वहाँ एसावि का स्थल 
माना जाय तो उपमादि का' दौत्र विरत हो जायगा | हसलिए चैतन- 
अवैतन वस्तु बुचान्त कौ रसवदादि अलंकार विशयत्व का निकझश नहीं 
बनाया जा सकता! । 
१, ध्वय आ० वि०, यृ ,६२ 


२ "हत्येवमादौ विंणये चैतनानां वाक्‍्याथीमावे पि चैतनवस्तुवृत्तास्त- 
यौजना स्ल्येव । त्रथ यत्र चेतनवस्तुवुत्तान्तयीजना स्वलि तत्र रसाविर- 
लंकार: । तदैव॑ सति उपसादयाो निर्विधया! प्रविरलविणया 

वा सस्‍्यृ: बा० वि०, पृ,६१ 
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श्रतः जहाँ एसा'दि अंगल्वेन हो वहीं उनकी अलंकारता है । 
अन्यत्र, जहाँ रसादि जैंगी छप मैं है वहा सर्वत्र ध्वनि का ही व्यपदैश 
किया जाना चाहिए । + 

हमारा वित्ार है कि रसवत्‌ अलंकार की यही धारणा 
उचित मी है । चैतन-अवैतन वस्तु-वृत्तान्‍्त का निकष्य निर्विवाद हसलिस 
नहीं है कि चैतन वस्तुवृत्तान्त मेँ अ्रचेतन वस्तुवृझ्चान्त की और अवैतनवस्तु- 
वृत्तान्त में चेतनवस्तुवृतान्त की ज्याप्ति दैसी जाती है, अत: वह निकण 
मानें मी तौ क्ैकासन्तिक होगा | इस प्रकार रसववावि अलैकारों का 
विवेचन सर्वप्रथम त्रानंदवर्धन ने ही किया है । 


जंध्यायव -+३ 


कपः आपके! ऋभाक अपाव' लाश आते अर्माक आजाद अपंनर भवोडा! ऑदशीति। मी आलंक पभाती' आिक 


गुण , अलंकार और संघटना 
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३.१ रस और गुण 

मारतीय काव्यशास्त्र के प्रथम ब्रचार्य मरत मुनि ने दस गुणों 
का' वणन किया है। इस वणन मैं गुणों कौ दोणों का विपर्यय माना 
गया है। मरत प्रतिपादित गुणों की सार्थकता वाचिक अभिनय को 
प्रमावशाली बनाते में है । 

दण्ही ने मी दस गुणों का विवेचन किया है, परन्तु वे गुणा 
कौ उपमादि अलंकार्रों के समान ही मानते हैं । हनके अनुसार गुण काव्य- 
शौमा विधायक धर्म है, काव्य के उपकारक हैं। 

बामन ने गुणों को काव्य-शौमा का क्‍ता माना है । इस 
दुष्टि के अनुसार गुणों के त्रमाव में काव्य मैं शौमा उत्पन्न ही नहीं हो 
सकती । गुण शबद और त्र्थ के धर्म हैं, काण्य कै काव्यत्व के लिए अ्रपरिहारय 
हैं। वामन ने रस को अपने २० गुणों मैं से सस्‍्क (कान्ति) के अन्तर्गत मान 
लिया है । 
१, मारतीय काव्य शास्त्र की मूमिका, डा० नमैन्द्र, पृ ४३ 
२. काण्यशौ माकरात्‌ ध्मान्‌ ऋ॑ंकारान्‌ प्रचक्षते, तत्लक्षाण यौगात्‌ तेडपि 

(श्लैणवदयों दशमुणा पि) अलंकारा: - वही, 
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वामन के परँचात्‌ गुणा के संबंध में तृतत धारणा प्रचलित 
हुईं, हस धारणा कै प्रतिष्ठापक जान॑ंदवर्धन थे । रस ध्वनि को काव्य 
का आत्मा मानने वाले आन॑ंदवर्धन ने गुणों कौ रसाज्ित धर्म कहा है । 
शौयादिगुण जैसे आत्मा के त्रात्रित होते हैं, वैसे ही माधुयाविगुण रस 
कै आश्रय से स्थित होते हैं । क्‍ 
" तमर्थमवलम्बन्से ये अँगिन॑ ते गुणा स्मुता:" * 
हसकी वृत्ति में लिखा है - 
ये तमर्थ रसाविलद्ार्णा अगिन॑ सन्‍्ममवलमबन्से ते गुणा: 
शौया दिवत्‌' अधात्‌ वे जो रसादि अंगी छूप अर्थ के आश्रय से स्थित होते 
हैं, शौयाँदि के समान गुण कहे जाते हैं । 
आन॑ंदवर्धन ने सीन गुण ही स्वीकार किश हैं - माचुय॑, 
श्रीज और प्रसाव । 
(१) माधुर्य गुण 
माधुर्य का बराजय शूंगार रस है। आन॑दवर्धन शैगार 
को सर्वाधिक मधुर मानते हैं - 
शृंगार स्व मधुर: पर: प्रदह्नदनो रसः । 
तम्मय॑ काव्यमा अित्य माघुर्य प्रतितिष्ठति ।। हे 
(शुंगार ही सर्वाधिक आनन्वदायक मधुर रस है, उस शुंगारमय- 
काव्य के आजित ही माधुयय गुण रहता है। ) 
ब्रान॑दवर्ध ने लिखा है शृंगार स्व रसान्तरापैज्ञाया मधुर: प्रह- 
लावहेतुत्वाच्‌ । प्रद्ञाद का हेतु शुंगार है। शृंगार रस रुप अर्थ कौ व्यक्त 
करने वाले शब्दार्थ से युक्त काव्य का गुण माधुय है । शुंगार के विप्रल॑म रूप 
१, थ्व , त्रा, वि, , पृ, ६४ 
रे  -अड $$ ८ ४ 
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में तथा करूणा में माधुरय्य उत्कर्णा प्राप्त करता है - 

शुंगारे विप्रल॑मा रब्य करू'णै च प्रकणवत्‌ । 

माधुयमार््रताँ याति यतस्तत्राधिक मन: ।। ४ 
उपर्युक्त दौनों ही रसों (विप्रत॑म शृंगार तथा करूण) मैं सहुदय का मन 
अधिक आई होता है | सहुदय के हृदय कौ अत्यधिक ताकृष्ट करते का 
निमिचत्व इन एसौं मैं है। एसों की इस सिद्धि मैं कोर्ड अलौंकिकत्व नहीं 
है, अम्यास से, विशेण्ा रचना के उपयोग से यह 'सिद्धि होती है । हस्से 
यह 'निष्कर्णा निकलता है कि त्रान॑दवर्धन माधुर्य कौ रस कै संदर्म में ही 
स्वीकार करते हैं। कैवल वर्णां की कौमलता मैं माधुर्य स्वीकार नहीं 
किया जा सकता । वर्णां की कौमलता तो' जज गुण मैं मी अनुमव की जा 
सकती है। क्‍ 

(२) ओज गुण 

रौड़ रस के प्रसंग में आन॑दवर्धन मे स्पष्टत:ः कहा है कि रस 
काथ्य मैं रहता है, उसकी अनुमृति सहृदय को होती है। काण्थ्य मैं 
उपस्थित रौद्भादि रस दीप्ति से लक्षित होते हैं। * यह दीप्ति 
सहृदय के चित्त की त्रवस्था विशैणा है। दीप्ति की अभिव्यक्ति शब्‌द 
और अर्थ से हौती है । इसका तात्पर्य यह हुआ कि कवि कौ अपने औज 
की अभिव्यक्ति के लिए सैसे शबदौं की यौजना करनी चाहिश कि वह 
सहृदय के हृदय मैं मी औौज जाग्रत कर सके । इस प्रकार दीप्ति कौ 
व्यक्त करने वाले शबृद और बर्थ के त्राश्रय में त्रौज गुण रहता हु । 
रौड्न्‍र, वीर और त्रदूमुत रस त्रत्यंत उज्जूवलता' रूप दीप्ति (चित्तावस्था) 
कौ उत्पन्न करते हैं। त्रतः लक्षणा से उन्हें मी दीप्ति रूप कहा गया 
है। आचार्य विश्वैश्वर ने लिखा है -- ज्ञाता के हृदय की विस्तार या 
प्रज्वलनस्वमाव अवस्था विशैष्या का नाम दीप्ति है - वही मुख्य रूप से 
औज शबूद वाच्य है | उसके संबंध से तवास्वादमय रौद्रादि रस भी 
१, व्य0, जभरा०वि०, पु ६७ 
२, घ्व०, त्रा०वि०, पृ ध्द 
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लक्षणा से दीप्ति शबव से गुहीत होते हैं।' 
द उपयुक्त विवेचन से यह निष्कर्णा निकलता है कि आनंदवर्धन 

रस की अनुमृति कौ चित्त की अवस्था विशैश्ा मानते हैं । यृथक-पृथक एस 
हुप श्र्थ की यौजना से युक्त शब्‌द और त्र्थ सट्ृदय के चित कौ विशेष्य 
विशेष अवरथा में डालते हैं और चित्त तदनुरूप माथु्य, औज आदि चित्त- 
वृत्तियो का अनुमव करता है - इन्ही चित्तवृत्तियाँ में एस त्रमिव्यक्त होता 
है, ऋुभुत होता है। 

कवि अपनी अनुभृति के अनुरूप शब्‌द और त्र्थ का माध्यम 
प्रयुक्त करता है - यह अनुभूति काष्ब्य मैं प्रतीयमान तर्थ रूप रस में परिणत 
होती है । सहृदय इस यौजना को पढ़ता है और शब्‌द-श्र्थभयी वह विशेण 
यौजना उसके चित्त' में मी वही माधुय॑, श्रोज और प्रसाद आदि वृत्तियां 
उदबुद्ध करती हैं और इन्हीं चित्तवृत्तियाँ मेँ रस त्रमिव्यक्त होता है तथा 
प्रमाता आनंद का' अनुमव करता है । 

औज को प्रकाशित करने वाली रचना सामान्‍्यत: दीर्घ 
समासयुक्‍त होती है। ' 

(१) चंचदमुजप्नमितवण्डगदा मिघातसंचुणितौ छ'युगलस्य 

सुयौधनस्य 
स्त्यानापविद्धघशौ णितशौ णपाणि' झत्त॑ससिष्यति 
क्‍ कचा'स्तव देवि मीम: 

(फड़कती हुईं भुजाओं से (चंचदूमुज) घुमाई हुई गदा (ड्डेमित 
गदा) कै मीणण प्रह्यार से (चण्डामिघात) चूर्ण सुयौधन की दौनाँ ज॑ंघात्रों 
(सुयौधनस्य चूणित्तीरूयुगतस्य) के जमे हुए गाढ़े रक्त से रंग हाथ वाला 
मीम (स्ल्यातापविद्धधनशोणित शौणपाणि मीम:), है दैवी तेरे कैशों कौ 
बाचैगा (देवि कर्चास्तव उत्तंसयिष्यति) ) है 


जोबह आवक: कारक अमन मंगाक आम नककत अभकः आशाक्' 'सोगीक' आवक भ्रमोक शावाके अधाक भा फादाा: उमडि वकओक अमाक उरतमक सोचना ऋध: अभ्यकाक चमक अगवा कुक कमाक आंध्र भकामाक काला अपकक प्रममदो: मलक गयामद: भाव ऋण ंक आल जायाके गाउकाक अआउमांक अधकक- गढ़ श्ध्काय- अदए्क उजाछ पाकरए कंयही ॥कगछ! फंसेल। का जगलक पाप वाकाक ध्यान पकने जाए पाफाक काफके: पकाइओ 


२, ध्वय0, ता० वि७ , पृ ,६८ 
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उपयुक्त उदाहरण दीर्घसमास रचना से त्रौज की अ्रमिव्यक्ति का है| परन्तु 
कभी कमी दीर्घ॑समास से रहित प्रसादगुण युक्‍त पदो' से बोौ'घित अर्थ मी त्रोज 
का प्रकाशक होता है - जैसे निम्नलिखित श्लौक मैं -- 
(२) यौ य; शस्त्र विमर्तिं स्वमुजगुरूमद: पाण्डवोना' चमूना', 
यो य: पांचालगोत्रे शिशुरधिकवया गर्मशयूयाँ गतोौ वा | 
यौ यस्तत्कमंसादाी चरलि मयि रणै यश्च यश्च प्रतीष:, 
क्ौधान्थस्तस्य तस्य स्वय्मपि जगतामन्तकस्यानतकौ&5 हम ।) 
(पाण्डवॉँ की सेना मैं श्रपनै मुजबल से गर्वित जो भी शस्त्रधारी हैं, 
अधवा पाँचाल गौत्र मैं छौटा, बढ़ा अथवा' गर्मस्थ जौ कौर्श मी है, और जौ- जौ 
उस द्रौणवबध हूप कर्म के साक्षी हैं और मेरे युद्ध करते समय जौ-जौ बाधा 
हालैगा, आज कौधान्ध में उसका नाश कर दूँगा, चाहे वह जगत्‌ का अन्त 
करे वाला यमराज ही क्‍यों न ही |) 

प्रथम उदाहरण में शब्‌दौं के द्वारा त्रौज की त्रमिव्यक्ति हुई 
है, पितीय मेँ त्र्थ के दारा' | इसीलिश शब्‌व और त्र्थ को गुणों की 
अमिव्यक्ति का साथन कहा' गया है । 

(३) प्रसाद गुण 

प्रसाद गुण का समी रसौं कै प्रति समर्षकत्व माव है । वस्तुतः 

यह तअसंलक्यक्रम- व्यंग्य का प्राण है । बौद्धाः के हुदय मैं काटिति व्यापन- 
कर्तुत्व का वेशिष्ट्ट प्रसाद में है । जैसे शुष्क काण्ठ मैं तग्नि तुरंत फैलती 
है त्रथवा स्वच्छ वस्त्र में जल व्यापत्त हौता है वैसे ही समस्त रसौं में और 
एचनात्रों में रहने वाला प्रसाद गुण है। प्रसाद शबूद का श्र्थ ही शबद 
और त्र्थ की स्वच्छता है अत: प्रसाद सब रसौं' का सामान्य गुण हैं। 
समर्पकत्व॑ काण्यस्य यतु सर्वरसात्‌ प्रति । 
स प्रसादी गुणी जैय: सर्वताधारण+क्रिय ।। ४ 
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(काव्य का समस्त रसौं के प्रति जौ समर्पफत्व है, समस्त 
रचनाओं और रसौ' में रहते वाला वह प्रसाद गुण समकना चाहिए) 


8.२ आनज॑दवर्धन की गुण संबंधी स्थापनाई 


आम आजाढड ऋाइक कमाया कायओं पाना पावर ल्‍कमा ऋन्‍्कोका सडक तकारोर वागके वदलात पदकमं आशा तकनीक बहकक कक आधांह अजगक ककाक सका अबकी बाओक ऑकिक आज अकाल जी. 


(क) आन॑दवर्धन ने गुण को चिद्वृत्ति स्वरूप माना है | काण्य 
का संबंध जहाँ कवि से है, वहाँ उसका संबंध प्रमाता से मी है । स्सी 
स्थिति में प्रमाता की 'चित्तवृत्ति से निरपेक्ष आस्वाद का कथन निरथथक 
होगा । आस्वाद का निरुपण सहृदय सापेक्ष्य ही है। आजन॑द ने माधुरय॑ 
गुण कै प्रसंग में लिसा है - "मन: यतस्तत्नाधिक आाद्रता' याति *। मन 
आता कौ प्राप्त होता है, त्रतः आता चिय की अवस्था है, गुण की 
प्रती]ति इसी हुप मेँ हौती है इससे मिन्‍म नहीं । अतस्व माधुयय गुण चित्त 
की आद्रता वृत्ति विशेण' छूप है। 

डा9० नभेन्‍्द्र ने यह शैंका' उठाईँ है कि बान॑दवर्धन ने दृति 
और दीप्ति से गुणों का संबंध स्पष्ट नहीं किया रे परन्तु मैरा- मत 
हैं कि हस शंका का अवसर है नहीं, क्‍योंकि बाद्ता से मिन्‍न माधुर्य की 
प्रतीति कैसे होंगी । 'माधुय कहकर चित की त्रार्द्रता कौ ही व्यक्त 
किया जाता है| यह मी कहा जा सकता है कि काश्य के संदर्म में जिसे 
गुणा कहा जा रहा है सहृदय के संवर्म में वही चित्तबृत्ि है अत: सह्ृदय के 
प्रसंग मैं गुण चित्तवुत्ति स्वरूप ही है । 

(से) वीप्लि आदि चित्तवृत्तियोंँ से एस लक्षित होते है - 
आ्रन॑दवर्घन ने लिशषा है "शैद्रादयों रसा वीपप्ल्या लक्ष्यन्त'। रौद्राड़ि रस 
दीप्ति कै द्वारा लज्तित होते हैं । अथवा रौद्भादि रस की प्रतीति दी'ित 
में डौती है । यदि दीप्ति न हो तौ रौढ़ाकि रस मी नहीं हो सकते | 
९, ध्वत्यालौक: शाम 
२, मारतीय का० शा० की भूमिका, डा७ नमैन्‍्द्र, पृ ,४७ 
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हसलिस चित्तवृत्ति हूप दीप्ति और रौद्रादि रस में वह पुवापर संलंध नहीं 
माना जा सकता जौ डा७ नगेन्द्र ने निम्नलिखित पंक्तियाँ मैं प्रतिपादित 
किया है --“ गुणों कौ बनिवार्यतः आहलाद रूप न मानकर चित की गसक 
रैसी दशा माना जा सकता है जो सरलता से रस परिषाक की प्रक्रिया मैं 
रस-दशा से ठीक पहली 'स्थिति है ।" इन पंक्तियाँ से कारण-कार्य संबंध 
व्यक्त होता है। लगता है जैसे चित्तवुत्ति रूप अवस्था कारण है - रस-दशा 
कार्य है। परन्तु सेसा है नहीं, चित्तवुत्ति रूप वीप्ति और रौद्रादि रस मैं 
समवाय संबंध है, स्क के त्रमाव में दूसरा संमव नहीं है। इनमें उत्पाय-उत्पावक 
संबंध भी नहीं है | 

श्रमेद दुष्ण्टि से गुण रूप 'चिद्वृत्तियाँ की प्रतीति मेँ त्रौर रस 
प्रतीति मैं भेद नहीं रह जाता । आशय चिंतवृत्तियाँ भौर ब्राजित रस सक 
हो जाते हैं। रौद्भरादि इस की प्रतीत दीप्ति में ही है, दीप्ति में ही 
वह है, दीप्ति के दारा ही , दीप्ति के रूप मैं ही अनुमृत होगा । त्रन्य 
शबदाँ मैं रौद्रादि की अनुमृति दीप्ति की ही अनुमृत्ति होगी, इसलिस 
उपचार से रौद्भादि को ही दीप्ति कहा गया है - 

“जौद्रादयों हि रसा: परा दीप्तिमुंज्ज्वलतां जनयश्त्तीति 

लक्षणया ते एव वीप्तिरित्युच्यत । हि 

व्याख्या करते हुए त्रमिनव लिसते हैं -- दीप्ति: प्रतिपतुहदये 
विकासविस्ताएप्रम्वललस्वमावा' । सा च शुख्यतया त्रौजश्शबदब्नाच्या । तदास्वादमय 
रौद्राया: तथा दीप्त्या: आस्वादविशेशात्मिकया कार्यहपया लक्यन्से 
रसाल्तरात्पृधक्तया । तैन कारणैन कार्यौपत्ताराद्रौड़़ारिवौज:शर्बताच्य : । 
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इस उद्धरण से स्पष्ट है कि सहुदय की विकास विस्तार 
प्रज्वलन हप चित्तवुत्ति ही दीप्ति आदि है। इस वीप्ति का वाचक शबद 
औज है। रौद्रश्रादि एस मैं हसी औज का आस्वावन होता है अतः रौद्र 
आदि को त्रौज त्रास्वादमय कहा गया है । रसानुमूति मैं मी क्‍योंकि 
ब्रन्तत: दीप्ति आदि की ऋुमभमृति होती है श्रत: उसे एस का कार्य कहा जा 
सकता है । अनुमृति की स्थिति में अमेद हो जाने से उपचारत: रौद्रादि 
एस को मी ओज से अमभिडित किया' जा सकता है। उपयुक्त उद्धरण ः मैं 
अमिनव ने दीप्ति और रौद्गर्स कौ' मी त्रोज से त्रमिष्ठित प्रतिपादित कर 
वस्तुत: उनके सहमाव को स्वीकार किया है । इसलिश गुणानुभूति कौ 
रसदशा से किज्खित्‌ पूर्व की अवस्था नहीं कहा जा सकता है। तौर जब 
'क्त्यृत्ति कप गुणों का एस से सहमाव माना जाता है तौ इन चित्तवृत्तियों 
का त्रास्वादन ही रसास्वादन है। "शुंगारादि कै त्रास्वाद में सहृदय कौ 
कितदृति की प्रतीति होती है, वीरादि के आस्वादन में चिच्दीणिति का 
अनुमव होता है ।" तज्रत: गुण ब्रास्वादमूलक चिंतवृत्ति विशैष्य है | 
उपचार स्त गुणों को शबूद और श्र्थ का धर्म मी कहा जाता है । इस 
स्थिति को स्पष्ट करते के लिए कवि की सुजन प्रक्षिया पर ध्यान दैना 
अपैदितत होगा । कवि ब्रपनी चित्तवृत्ति रुपब्रनुमृति कौ व्यक्त करने के 
लिए , उसके अनुरूप शबव और त्र्थ की यौजना करता है, विशैण गुणों 
(चित॒वृत्तियो') के लिए विशैद्य व्णां का विधान इसीलिए किया गया है । 
इस प्रकार चित्रवृत्ति विशेश क से अनुप्रा णित शबूद और त्र्थ सहुदय मैं 
भी तवनुरूप चिएवृत्ति उपपादित करते हैं । इस 'चिंघेंवृत्ति में ही रस व्यंजित 
होते हैं। अमिनव ते दीप्ति बौर रौद्भादि रस के 'त्रौर्ज शबद वाच्य 
कह कर काव्य कौ अखण्ड बुद्धि त्रास्वाय कहा है । गुण , शब्‌द और त्र्थ 
का विवैधन शास्त्रीय बुद्धि का विणय है आ्रस्वादन के समय यह मद 
बुद्धि कहाँ -- हसी लिए अमितव ते कहा है -> वसण्डबुद्धितमास्वार्य 
काथ्यम्‌' | 
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यदि डा० नभैन्‍्द्र प्रतिपादित स्थिति कौ स्वीकार किया 
जाय तो कविता द्वारा रसास्वादन की प्रक्रिया के निम्नलिखित स्तर होगे, 
मान लीजिए कविता प्रैम-माव परक है, तब +- 
(१) कविता में प्रयुक्त मधुरता व्यंजक् वणां कौ सुनकर 
सहृदय का चिंच करूणा। प्रेम आदि मावौं कौ ग्रहण करता है। 
(२) प्रेम और कछहणा आदि कौ प्रहण' कर “चित्त में स्क 
प्रकार का विकार पेदा हो जाता है, 'जिसे तरलता या दुति 
कहते हैं 
(३) यह किशर पूर्णा आध्लाद रूप नहीं है । 
(४) तब काव्य (वस्तु) मावकल्थ की स्थिति को पारकर 
मौकाल्व की त्रौर बढ़ रहा है, श्रमी वस्तु तत्व निःशैणश नहीं 
हुआ है और हमारी चितवृत्तियां उप्तेजित हौकर त्रन्विति की 
ब्रौर बढ़ रही है। 
(५) फिर पूर्ण अन्चिति होती है और रस परिषाक होता है | 
अरब यहाँ स्क-शक स्तर का परीक्षण किया जाय । 
१, कहा गया है कि मधुरता ज्यंजक्ष वणा को सुनकर सहृदय 
के चित दुबारा कझूणा प्रेम आदि माव ग्रहण किए जाते हैं, 
यही माव जित की अवस्था! है जिसे तरलता' या दुति कहते हैं | 
वास्तविकता यह है कि वर्णों में माधुर्य ज्रादि की 
ड्यकक्ता का कथन जौपचारिक ही है, जैसा मम्मट ने कहा है *- 
" गुणवुत्या पुनस्तैणा वृत्ति: शब्‌दार्थयौर्मता 
वस्तुत: गुणा रस के चर्म ह। गुण रस रूप आल्म-तत्व से अपृथक 
है त्रत: वर्णा को सुनकर करूणा, प्रैम ब्रादि कै ग्रक्ृत्र किए 
जाने की बात प्रमाण सम्मत नहीं है । 


दादा |धक धाम! मंध्क: अदा नेकादश अत कलह वमिकर 'ाआर मादा भोडि जात व्यई बाधक अदला आइका साव्ाक माह फकक बाकका मफोग$ मामा 'राहोर सका सकता अमाा त्रोकक' आला आधकत आज पदक ऋादड! राह जाए कालए आसक अयके कक धन आभार जाइए वांबाक 2जबक धरका भाव! जाकर माह: अकाक! अरदोफ अधंकल ऋरधक भाशंकर माह: आओ 


१, मारतीय काव्यशास्त की भूमिका, डा७ नमैन्द्र, पृ ४६ 
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उपर्युक्त कठिनाई डा० नमेन्द्र को इसलिश हुईं है कि वे कविता 

के एस को अलौकिक, ब्रह्मान॑दसहीदर मानते हैं, जिसमें चित्त विगत विकार 
हो जाता है। हस समस्या का समाधान स्क उदाहरणवैकर करता अधिक 
उपयुक्त होगा । रामचरितमानस का पुष्पवाटिका प्रसंग ही लें, डा७० नमेन्‍्द्र 
ने भी इसका विस्लेणण किया है | 

विमल सलिलु सरसिज बहुरंगा । 

जल-सग कृजत मुंबत अश्रंगा । 

तेहि अवसर सीता तहां आई | 

गिरिजा पूजन जनानि पठाईं। 

कंकन किंकिनि नूपुर घुनि सुनि | त्रादि 
पुष्प वाटिका के इस प्रसंग को सुनकर अथवा पढ़कर सहुदय के चित्त पर 
सर्वप्रथम क्या प्रमाव पहड़ुता:. है ? उयर्युक्त पंक्तियाँ' में वर्णा यौजना त्रल्य॑त 
कोमल है, लो, परए , वी आवि बअर्द्धस्वर, अतिम पंक्ति में त्रल्प प्राण 
अ्रधोण ध्यनियां का अधिक्य, पुरे प्रस॑ग में कौमलता व्यंजक ध्वनियों का 
प्रयोग, कंकनों , किंकिनों , नूपुरो जादि पदों की यौजना, निश्चय ही 
सहृदय के चित्त # में पद को पढ़कर और अर्थ को अवगत कर उत्पन्भ क्षौमलता 
में सघाता लाते हैं। इसी के साथ बह मानसी साक्षात्कारा'त्मिका क्रिया 
के दौर से गुजरने लगता है। वह राम और लक्मणा कौ अपने मानस पट पर 
स्पष्ट देखता है - सीता की देखता है - उनके कंकन, किंकिंति की "घुनि 
मुतता है। मघुरता का ऋतुमव करता है, उसे लगता है जैसे चतुर्दिक का 

वातावरण प्रसन्‍्म है, जैसे उसका सन तरल हो रहा है, वह उस तरलता मैं 

आनंद का अनुमव करता है । नारी के (सीता) कै अनिन्‍्य सौाँवर्य की प्रतीति 
उसे होती है। सहुदय हस स्थिति मैं मुढू बोलना नहीं चाहता, साध्ात्कारा- 
त्मिका मालसी प्रतीति मैं मठन रहता है । इस स्थिति कौ विकार शुूल्य नहीं 
कहा जा सकता 4 माधुय मी स्क विकार ही है। माधुर्य के अनुभव में ही 
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त्रानंद है । इरासे मिन्‍म एसास्वाद क्‍या होगा ? पुनः जिस प्रक्रिया कौ 
डा० नगेन्द्र ने इतना लंबा सींचा' है स्मरण रहे वह असंलक्ष्यम है । यदि 
पहले वर्णों धारा तारल्य आदि चित्तवृत्ति का उदय, पुन: रस परिपाक 
माना जाए तो गुणों को कारण और एस परिषाक को कार्य मानता 
होगा | असलक्ष्यक्रम की धारणा ही ध्वस्त हो जास्गी । 
हसी प्रकार "मघ्नामि कौरव शर्त समरै ने कौपाद' उदाहरण लें | 

यह असमासा रचना पढ़कर त्र्थ॑ ग्रहण करते ही सहृदय के मामत मैं सीस की 
ओऔजपूर्प मूर्ति साकार हो जाती » सट्दृदय दीप्ति का अनुमव करता है । 
उत्साह का अनुमव करता, त्राह्लाब का मी । अतः यह कहा जा सकता है 
कि कविता का आस्वावन चित्तवृत्ति का ही आस्वावन है। रस आरास्वादन 
को विकार रहित मानना, ब्रह्मानंद राहोंदर त्रादि मानकर बास्वादन का 
विश्लेणश ण' करना उसे त्रव्यवहार्य बनाना है । कैदारनाथ त्रग्नवाल की 
स्वयंजर कविता यहां उद्धृत है - 

स्‍क बीते के बराबर 

वह हरा 'डिंगना चना 

बांध मुरेठा' शीश पर 

छोटे गुलाबी फूल का 

सजकर सड़ा' है 

पास मैं मिलकर उसी है 

बीच मेँ अलसी हटीली 

देह की पतली कमर की लचीली 

नील फूल फूल को सिर पर चढ़ा' कर 

कह रही है जौ छुए यह 

दूँ हुदय का दान उसको 

और सरसों की न पूढ़ौ 

हो गईहँ सबसे सयानी 

हाथ पीले कर लिश हैं 
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जया ह मंहुप में घधारी 
फायग साता मास फायुन 
त्रा गया है आज जेसे 
देखता हूं भें स्वयंबर हो रहा है । 
इस कविता मैं माधुर्य ड्यंजक्ष वणरँ का प्रयोग तौ है ही । इन वर्णा की 
संघटनाहुप शबदौं के संयोजन को चदते ही, पढ़ने कै साथ ही सहुदय के मानस 
में सर्वप्रथम गुलाबी पुष्प कौ धारण किए चनै का पौधा और नीले फूल वाली 
अलसी उमरते हैं, फिर जाचे गरेठा शीश परी , “ ठिंगना आदि पढद़ौं के 
यौग से चने का पौधा जैसे दूल्हे भ॑ रूपातरित हो जाता' है, "देह की पतली 
कमर की लचीली आदि पद मानस चह्षुओं के समझा ज्लसी” को स्क 
युवा, क्वीण' कटि वाली और युवाबस्था के अहसास से मदमाती युवती में 
हृपातरित करते हैं। सहृवय माधुय के पारावार में ऊमपुम होने लगता है । 
*“फाग गाता मात्त फाजुर्त' सहदय की मस्ती में सहयौग देता है । यही न 
इस कविता का आनंद हे | इससे मिन्‍न मैया हो सकता है । 
इसलिश पहले कविता के वर्णा' कौ सुनकर तरलता आदि चित्तवृत्तियों 
का उदय, फिर रस परिषाक़ की कल्पना दूर की कौद़ी प्रतीत छीती है। 
"दस ब्रानंद स्वरूप है। परन्तु प्रत्यक्ष उस मैं चित्त की अवस्था समान 
नहीं' रहती । कहीं वह तरलता स्वरूप होती है, कहीं दीप्ति स्वरूप । पर 
ब्रान॑ंद तत्व इन समी अवस्थाओं में है, गुण' रस के धर्म है । धर्म और धर्मी की 
प्रतीति क्या ऋग अलग होगी | ऊष्ण्णता त्र्लि का धर्म है। अग्नि और 
ऊ-णष्णता की प्रतीति साथ जाथ ही होती है। इसके लिए अग्नि कौ 
स्पर्श करते की आवश्यकता नहीं होती । अतः, यदि गुणा रस का धर्म है 
तो एस धर्मी होगा। परिणामत: उनकी प्रतीत्ति मी साथ साथ होनी चाहिए | 
इस तपने धर्म गुण के रूप में ही आस्वादित होता है। निष्कर्णातः कहा 
जा सकता पक 
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१, आन॑दवर्धन के अनुसार गुण रस के धर्म हैं, रस धर्मी है । 

गुण चित्तवृत्ति स्वरूप है, माधुर्य, त्रोंज और प्रसाद 
कुमश: दुति, वीप्ति और स्वच्छता जन्य प्रसन्नता रुप 
चित्वृत्ति स्वहूप हैं । 
३, रस अपने धर्म गुणों कै रूप में ही आस्वादित होता 
है। प्रथमत: चित्तत॒त्ति फिर परिषाक मानने की आवश्यकता 
हसमें नहीं है । 
४, तमितव ने मी रस-मोग को चित्त के दृति-विस्तार 
स्वरूप ही माना हैं 

आौकिके दुतिविस्तरविकासात्मनि मोगै कर्तव्य 

लौकोत्तं 


त्राचार्य मम्मट ने आन॑ंदवर्धन की गुण कल्पना में स्पष्टत: अन्तर 

कर दिया है। मम्मट के अनुसार माधुयय दुति का कारण है - 
* आहलादकत्व॑ माधुय  शृगारे दुतिकारणम्‌ 

इस अंतर की संगति माधु्य और दूति मैं समवाणि कारण-कार्य संबंध मानने 
से ही स॑मव है । सके और मम्मट कहते हैं अतस्य माधुयादियों रसधमा: 
समुचित: वर्ण! व्यज्यन्त न तु वणमात्रात्रया: यदि माधुय आदि कौ 
उपचार से ही सही वर्णीं का धर्म न माना गया तौ दुति के कारणमूत 
(मममट के ऋूसार) माधुय की स्थिति कहाँ होगी , अत: यदि कारण 
मानना ही है तो वर्णों मैं ही उन्हें मानना होगा तभी वै चित्त-दुति 
का कारण होंगे। पर वर्णा मैं तो वे उपचारत: हैं, अतः माधुय कौ 
'चित्तदुति से अ्रमिन्‍्त मानना होगा ? काव्य के सँदर्म में जौ माधुर्य 
वह सहृदय के संदर्म॑ में 'चिन्नदुति है, माथुयय नहीं है तो चित्तदुति मी नहीं 
है । हसीलिश हमने समवारि संबंध की मान्यता प्रस्तुत की है। 
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३.३ रस और अलंकार 


ऑक सयाा। पाया प्राया+ अयक उड़द! साााव धमाके सके जा वमवकत बाख़ड़े: सफल 


ब्रान॑दवर्धन के पूर्व मामह - न कास्समपिनिर्मूर्णा विमाति 
वनितामुसझ्म कह चुकै थे । वण्डी ने अलकारों कौ काव्यशौमाकारक धर्म 
प्रतिपादित किया था | वामन ने इस घारणा' मैं परिवतन कर गुणा 
को शौमा का कर्ता और अलंकारों को शौमा'तिशय का हेतु माना । 
आनंदवर्धन तो वाच्यातिशयी प्रतीयमान त्र्थ कौ' काज्य का आत्समा मानते 
हैं ; त्रतः उचके मत में अलंकार इस प्रतीयमान अर्थ के चारत्वहेतु ही 
हो सकते हैं । शबद और त्रर्थ के धर्म अलंकार (वाचकल्व पर त्राधारित 
अलंकार) साधन हो' सकते हैं » साध्य नहीं । ज्ान॑ववर्धन ने कवि की 
अनुभूति को प्रामाणिक माना था । कवि की उस अनुभूति को महत्व 
दिया था जौः प्रतीयमान रस रुप में परिणत होकर सहृदय हुदयाहुलावद 
का हेतु बनती है। जौ उपादान हस रस रूप बात्मा की अमिव्यक्तत में 
सहजहूप में सहायक हैं वे समी आन॑दवर्धन कौ स्वीकार हैं। जहाँ उपादानों 
के कारण रसामिवथ्यकित में बाधा' हो, वह स्थिति स्वीकार्य नहीं है । 
आनंदवर्धन अलंकारों कौ अंगों पर आाजित त्रामृशणोँ के समान 
शब्‌द और ग्र्थ पर आजित मानते हैं - 
* बंगा जिता स्ल्वलंका रा मन्तव्या; कटका विवल्‌ 
घ्यनि में वही अलंकार अपैदित है जिसकी योजना एस से आहदिष्त 
हो, जिसके लिए पृथक से प्रयत्न ने करना पड़े । एस से आकिप्त होने 
पर ही अलंकार मुख्य रूप से रस का जंग होता है -- 
सा जिप्ततया यस्य बन्चध: शक्यक्रियाँ मत | 
अपृथग्यल्ननिव॑र्त्य: सौडलंकारो घ्वनौ मत: ।। | 
१, काव्यशौमाकरान्‌ धमौनलंकारान्‌ प्रचक्षति ,., ,काव्यादर्श 
२ काव्यज्ञौमाया:कर्तारौ धर्मा गुणाःः तदतिशय हेतवस्त्घलंकारा" - वामन 
* चज्य0, त्रा० वि०, पृ, ६४ 
है न १५४ 


00 


शुंगार आदि कोमल रसाँ में तो कवि को शब्‌दालंकारों का प्रयौग 

करना: ही नहीं चाहिए । आन॑दवर्धन के स्पष्ट कहा है - श्रंगी रूप से वणिति 
शुंगार के किसी मी मेद में यत्लपूर्वक निरंतर उपनिबद्ध अनुप्रास रस का वर्यजक 
नहीं हौता - 

शुंगा रस्यागिनौ यत्तावैकरूपानुबन्धवान्‌ । 

सर्वैष्वेव प्रमेदेणू नानुप्रास: प्रकाशक: ।॥। 
हसी प्रकार यमकादि शब्दालंगारौं का निबनन्‍्धन भी शृंगारादि रस मैं 
अनुपयुक्त ही होगा । हस प्रसंग कौ मनौवैज्ञानिक दृष्टि से दैसने पर 
गानंदवर्धन के मत की सत्यता स्वत: स्पष्ट ही जाएगी । रस मेँ अ्रवधानवान्‌ 
कवि यदि शबदालंकार की यौजना में ध्यान देगा तौ निश्चय ही एस के 
प्रति उसका पूरा ध्यान नहीं रह सकता, उसे शब्‌दौं के विशेष्य प्रयोग में 
प्रयत्नपूर्वक ध्यात देना होगा, परिणामत: रस उपैक्षित होगा । इसी 
स्थिति की कल्पना करके आन॑दवर्घन ने शब्‌ठालंकारों के प्रयोग का निषेध 
किया है 

ध्यन्यात्ममृते शुंगारे यमका विनिबंधनम्‌ । 

शक्‍्तावपि प्रमादवित्व॑ विप्रतम विशेषत: ।। 

(घ्वन्यात्मक शुंगार मैं, विशैष्यत: 'विप्रल॑ग शैंगार मैं, शक्ति होते 

हुए मी यमकादि का निबंधन, कवि के प्रमादित्व का सूचक है ।) 
य्मका दि में यमक सदुश श्तेण, मुरजर्बंध त्रादि अलंकारों का मी संकलन है । 
केवल शुंगार या विप्रलंम शृंगार मैं ही नहीं किसी मी एस में प्रयत्नपूर्वक 
प्रयुक्त यमकादि अलंकार रस के वाथक ही होंगे । 

कपौले पत्राती करतलनिरौधेन मुदिता 

निपीली निःश्वातैरय्ममृतहूधौदचर रक्त 

मुहुः कप्ठे तग्मस्तरतयति बाष्य: स्तनतटीं 

प्रियो मत्युजतिस्तव निरनुरोधे न तू बयम्‌ ।। 
(९. च्व०, त्रा०वि०, पृ.१०२ 
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( (तुम्हारे) कपौल पर बनी हुईं पत्रावली को हाथ से रगड़ 

कर मसल विया, (तुम्हारे) अमृत के समान मधुर अधररस का 

पान (थे उष्ण) निःश्वार्सों के द्वारा किया जा रहा है । 

ऋन्ुविन्दु बार-बार (तुम्हारे) कंठ से लगकर स्तनों कौ छिला 

रहे हैं, अयि कठोर हुवये यह क्रोध तुम्हें इतना प्रिय है, हम 

नहीं) 
उपर्युक्त श्लौक में अलंकार रस का अंग बन कर आया है, उसका अ्रपृथस्यत्त- 
निर्वल्य॑त्व भी स्पष्ट है। अतः एस के अंग अलंकार का लक्षणा उसका अपुथ- 
ग्यत्ननिवत्य॑त्व ही है । जो अलंकार कवि की रसविणयक वासना मेँ 
बाधा उत्पन्ग करके रचा जाता है, जिसमें अन्य प्रयत्नों का आजय लेना 
पड़ता है, वह रस का जंग नहीं होता । यमक काः निष्णैध इसी लिए किया 
गया है कि उसके निबंधन मेँ 'विशेण्या शब्दों की सौंजहूप नूतन रुव॑ पृथक 
प्रथत्त करना ही पड़ता है तरधालिंकारों के विषण्यय में 'पुथक प्रयत्न का 
उतना प्रश्न नहीं है। क्योंकि रस में संतग्नचित्त प्रतिमावान कवि के सामने 
अन्य त्रथालेंकार बादलों के समान उमड़ते हैं। कादम्बरी प्रैंध में कावस्बरी 
के दर्शन के अवसर पर कवि ने अलंकारों का संसार प्रस्तुत कर दिया है| 
पर इस रक्मा मैं सैसा नहीं लगता कि कवि कौ पृथक प्रयत्न करना पड़ी 
हो,कवि कादम्बरी के रूप की अनुमृति को व्यवत करना चाहता है, वह 
उसी में दतचित् है, अलंकार स्वय॑ उस अनुमृति कौ साकार करने के 'लिए 
दौद़े भेल त्राते हैं । सेतुबन्ध काव्य मैं रामचन्द्र के बदावटी कटे हुए सिर 
कौ दैसखकर सीता के विदह्वल होने के अवसर पर अलंकारों का सहज प्रयौग 
द्रृष्टव्य है । हिन्दी कविता मेँ प्रसाद कृत कामायनी के लज्जा सर्ग में और 
पंत की बादल कविता में अलंकार जैसे स्वतः उमड़ते हैं - कहीं भी पृथक 
प्रयत्न प्रतीत नहीं हौता । रसादि की त्मिव्यक्ति में रूपकादि अलंकारों 
की बहिसंसता नहीं है, क्योंकि रसामिव्यक्िति वाच्यविशेणा से हौती है । 
और रूपकादि अलंकार शब्‌दोँ से प्रकाशित वाच्यविशैेण ही है। यमकादि 
के निबंधन का मार्ग प्रयत्न साध्य है । 


0/ 


कतिपय हझैसे उदाहरण हो सकते हैं जहा' यमका'दि के साथ 
रसामिव्यक्ति भी हो, परन्तु हन उदाहरणी' मेँ प्रधानता यमकादि की 
ही होगी, र्तादि यमकादि अलंकारों कै अँग होगे 4 रसामास कै प्रसंग 
में यमकादि के अंगल्व का निशैध नहीं किया गया है। परन्तु जहाँ रस _ 
श्रेगी रूप में हो वहाँ पृथवप्रयत्मसाध्य हीगे से यमकादि का 'निरबंधन नहीं 
किया जाना चाहिए ।१ 
ध्वन्यात्मक शुंगार मेँ विवैकपूर्वक प्रयुतत रूपकादि अलंकार 
चारूत्वहेतु होते हैं, उनका अलंकारत्व साथक होता है :- 
घ्वन्यात्ममुत शृंगारे समीचय विनिवेशित! । 
हरूपका दिरलंका रवर्ग एति य्वार्थताम्‌ ।। रे 
(ध्वन्यात्मक शृंगार में सौचसमककर प्रयुक्त किया गया रूपकादि 
अलंकार वर्ग वास्तविक अलंकारता प्राप्त हौता है। ) 
आनंदवर्धन ने अलंकार्रों कौ बाहय आमृष्घणा के समान चारुूत्व 
हेतु कहा है। ये चारत्व-हेतु यदि विचार पूर्वक 'निबंद्ध किए जाएं तो 
'विश्चय ही अपने चारछ्तत्व-हेलु नाम को सार्थक करते है । 
अलंका रा के विचारपुर्वक प्रयोग के लिए आन॑दवर्थन ने के संकैलसूत्र 
दिए हैं -- । 
१, हूपका'दिं की रसपरत्वेन विवद्ञाग' (विवद्या' तत्परल्वैन) 


इसका' ताल्पय यह है कि रूपकादि के प्रयाग में रस की प्रधानता का 


आयशक आधाओ इरम'+ शक अवााक ससास सा कमा सडक भाधादोर आवक अ्राका+ आंकोंक आनंद ऑकक: महा: पादंड: भावाव पलक मे: माजोक़ ऑकिक आऑडिक भोजाक गज आम अलेंक आय अकिक वा: धयढन हखाक भाफ़० सतंग अजका आमाक- अप आदत अगेगंत बॉडक कमपक नामं॥ उयदक शक आधार ऋमातः बंकला का /अधदःर आमीर आल आमक आनो३ सीलांक आरके आडका 


१, रसवन्सि हि वस्तु॒मि सालकाराणि का निचित्‌ | 
स्कैनैव प्रयनेत निर्व्त्यन्से महाकवे : ।। 


यमका दिनिबन्चे तु पृथस्यत्नो5स्य जायते | 
शक्तस्यापि रसे अंगल्व॑ तस्मादेष्यां न विद्यते ।। 


रसामासागमावस्तु यमकादेन॑ बाते | 


ब्वचन्यात्ममृते शुँंगारे त्वंगंता नौपपचते |। घ्व0,त्रा०वि०,पृ ,१०८ 


२. ध्य०, आ०बि७९, पृ १७४६ 
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सदैव ध्यान रखता चाहिए । अलंकार रस के उत्कष्-वर्धक हो, रस के अंग 
हाँ | जैसे - 
चलापांगा' दुष्टिं स्पृशसि बहुनौ वेषधुमतीं , 
रहस्या स्थायीव स्वनसि मृदुकर्णा स्तिकचर : । 
करौ व्याथुन्‌वत्या: पिबसि रतिसर्वस्वमधर, 
वर्य तत्वान्वैणानसबुकर : हतास्त्वँ सतु कृती। 
(है प्रमर ।, (मघुकर:) तुम इस शकरुंतला' की चंचल त्रौर 
तिरही चितवन का जूब स्पर्श कर रहे हो, रहस्यकथा 
कहने वाले के समात्र कान में गुतगुताते हो, हाथ कटकती 
(तुम्हें उड़ाने कै लिए) हुई इसके पएलिसरव॑स्व अदरामृत का 
पान कर रहे हो । हम ती तल्वान्वैश्ण में ही मारे 
गए और तुम सफलकाम हो गए । ) 
उपयुक्त श्लौक में प्रमर के स्वमाव वर्णन में सवमावीउित अलंकार 
है। यह रस के अनुरूप है, कविता के मुख्य कथूय का उत्कष्णहितु है। भरत: 
अलंकार का निर्बंधन रस की विवक्ञा से होता चाहिए | 
२. शलंकार का निर्बंधन प्रधानरुपसे से नहीं किया जाता चा हिए 
(न अँंगित्वैन कदाचन ) 
परत्सु कमी-कर्मी रसा'दि के तात्पयँ से विवक्तित होने पर 
मी अलंकार प्रधान #ुप से प्रतीत होता है । इस तालपरय कौ 
स्पष्ट करने के लिए आन॑दवर्धन भें निम्नलिखित उदाहरण दिया 2 
सका मिघातप्रसमाज्झैव चकार यौ राषुवधूजनस्य | 
आर लिंगनी दामविलासवन्ध्य॑ रतौत्सव॑ चुम्बनमात्रशैणम्‌ ।। 


२०30 #मक अमावा। अमन: करों हकलर कॉम! आवक माला अमक आबएं। याद: भोग अधार आायागा धमदाक सर यराहाः आगे) आधा ककोतिक, शाह: साहत्रके जमाना अकानो विसती अपार अंदर: अहववाके अमल आस परिलिक प्रकट ऑकओम सायाह० जवादीर जहां आया भव पकुट' प्रमान अनार? जवाब अमादर! अमान बा फममि जाने धमकी सह काडंल' जिवेकि लक्‍वओं' 


रे 


अमर अंग 


१, घ्यू७, आ० वि७, यू .१६० 
रे के वही, न ०११५ 
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( (विष्णू ने) चढ़ के प्रह्यर रूप अनुल्लंधनीय ओ्राज्ञा से 
राहु की पत्नियाँ के सुस्तौत्सव को आलिंगन हत्यादि 
रहित चुम्बनमात्र तक सीमित कर दिया |) 
इस रेलौक में राहु का सिर काट दिया, यह भाव उपर्युक्त 
विधि से कहा गया है। सिर मात्र रहने से राहु की पत्नियों कौ 
सुरतोत्सव में केवल चुँबन ही मिल सकता है । इस प्रकार से राहु के सिर 
मात्र रहे के कथन के कारण यहाँ ययायौक्ति अलंकार है। यही प्रधान 
प्रतीत होता है । परन्तु प्यायौक्‍्ति अलंकार कौ ही यदि प्रधान माना 
जाय तो यह वोण होगा क्योंकि यह न ब्र॑ंगित्वेन कदाचन्‌ का उल्टा 
हौमा। कहा तो यह जा' रहा है कि जंगित्वेन अलंकार का निरबंधन 
न हो, तब इस उदाहरणा की संगति कैसे होगी ? लौचनकार ने हसका 
समाधान किया है| उनके अनुसार इसमें वासुदेव के प्रताप का वणने है, 
वही प्रधान माव है। प्रधान होने से वह चारूत्व हेतु नहीं है, चारुत्वहैतु 
पयायौ"क्ति अलंकार है | त्रतः पयायौक्ति यहा अंगित्वेन नहीं है | 
किन्तु ब्रान॑दवर्धन का यह त्रमिप्राय प्रतीत नहीं हौता जौ अभिनव 
ने दिया है। वे वस्तुत:ः हस उदाहरण से यह सिद्ध करना चाहते हैं कि 
र्सादि में तात्पर्य होने पर अंगित्वेन अलंकार का निर्बंधन दोण होता 
हैं। इस श्लौक में आन॑दवर्धन ने पर्यायोंक्ति को अंगित्वेन ही माना है -- 
*अ्रत्र हि पर्यायोक्‍्तस्याँ शित्वेन विवच्या रसा दितात्पर्ये सत्यपीति' 
३. अंगहूप से विवद्षित अलंकार मी अवसर पर ही ग्रहण 'किया' 
जाना चाहिए (काले च ग्रहण) 
हस तथूय को स्पष्ट करने के लिए निम्नलिखित उदाहरण दिया 
गया है । 


अधमोकि' अकाकक वकाम, राधा, शमाकमं अभका आज; अकाल पंकना॥॥ अमर काका सोम वमयदीत हम शताका 4कारेट जगालक अधवाक आआआ पदक आओंचा अर्मदूदे ब्यगड़ा' काल आया: लंहोक आइबक जमाक कम मन अपार असल कह अंगारत सममोद अंगाक धशक फादाक कल आगमन प्रजा ऋमोक' सम नाल चमक आउकक अममाश नाम, सकता आनाकः भााश आधाः आधा भा क्रागाक 


१, घ्य०, गरा० वि७, पृ(११० 


उद्दामोत्कलिकां विपाण्डुरस्तच प्रारबधजुस्मा क्षणा- 
दायास॑ श्वसनौद्गमरविस्तैरातन्वतीसात्मन : । 
अधोचानलता मि्मा समदनाँ नारीभिवान्यां ध्रृव॑, 
पश्यत्‌ कौपपाटलचुतिमुर्स देव्या: करिष्या म्यहम्‌ ।। 
(आज मदनावैशयुकत अन्य नारी के समान (समदनाँ नारीमिवान्चा) 
प्रबल उल्कंठा' से युक्त (उदामौत्कलिका), श्रतस्व पाण्डुवर्या 
(विपाण्डुछचं) त्रौर उसी समय ज॑माईं लेती हुईं क्षाणात्‌ 
(प्रारंबधजर्म्मा ), लम्बी सांसों से हृदय के मदनावेश को प्रकट 
करती हुईं (श्वसनौद्गमै: अविरले: त्रायास॑ बात्मन: 
आतन्वतीभ्‌) इस .. उद्यान लता को (उद्यानलता'मिमा) देखता 
हुआ मैं देवी के मुख को क्रोध से लाल युति वाला कर दूँगा 
(पश्यत्‌ दैल्या: कौपपाटलचुसिमुर्स करिष्याम्यहम्‌) ) 
उपयुक्त श्लौक में श्लेण के दारा समदना नारी और अकाल मेँ कूसुमित 
लता से संबंधित तर्थ निष्पन्भ होते हैं। राजा त्पने मित्र विदू्यक से 
कहत पहै कि यह लता मदनावेशयुक्‍त परनारी सदृश् प्रतीत हो रही है, 
जब मैं हसे देखुंगा तो देवी वासवदत्ता क्रौधित हॉगी,- वे मेरा श्से देखता 
देखर इष्याज़ित हॉगी । यहाँ श्लैश और उपमा' का ग्रहण यथावसर 
हुआ है| ह 
४, ग्रहण किये हुए अलंकार कौ मी समयानुसार छोड़े देना 
(काल ल्याग:) 
जैसे 
रक्तस्त्व॑ नवपत्लवैरह्मपि रेलाघूये: प्रियाया गुणै- 
स्त्वामायान्ति शिलीमुसा: स्मरथनुर्मुक्ता: सले मामपि | 
कान्तापावतलाहतिस्तव मुदे, तद्वन्भमाप््यावयौ:, 
सर्व तुल्यमशौक | केवलमहं छात्रा सशौक: कृत: | 
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राजा अशौकवृद्दा से कह रहा है - (है अशोक तुम नवीन पल्‍्लवां 
से रक्त हो, मैं मी प्रिया के गुणा से रक्त हूं, तुम्हारे पास श्रमर (शिली- 
मुख) आते हैं मेरे पास मी काम कै घनुण से दौड़ हुए बाण (शिलीमुस) 
आते है। कान्ता का पावप्रहार तुम्हारे लिए आन॑ंददायक्र है, वह मेरे 
लिए भी आन॑दप्रद है । हम और तुम सब प्रकार से समान हैं अंतर यह है 
कि विधाता ने मुफ़ेः खशौक कर दिया है त्रौर तुम अशोक हो |) 
उपर्युक्त श्लौक की प्रथम तीन पंक्तियों में श्तेण है, परन्तु चतुर्थ 
पंथित में श्लेण को ह्वोड़ दिया गया है,. चतुर्थ में व्यतिरिक है । हसप्रकार 
श्लैण को छौड़ देने से एस की पुष्टि हो रही है। त्रत: यह समय पर 
अलंकार के त्याग का उदाहरण है । 
४, रसनिबन्धन में तत्पर कवि की अलंकार के अत्यन्त निवाह 
में ब्निच्छा (नातिनिर्वणैणिता) 
जैसे - 
कौपात्‌ कौमललोलबा हुलतिकापाशैन बद्ध्वा दृढ़, 
नील्वा वासनिकैतन द्षितया सार्य ससीना पुर: | 
मृयौ' नेवमिति स्खलत्कलमिरा संसूच्य दुश्चेष्टित॑, 
घनन्‍यो हन्मत स्व निह्तुतिपर: प्रेयान्‌ु रूदत्या ह्सन्‌ ।॥। 
(क्रौधावेश में अपने कौमल तथा चंचल बाहुलता पाश मैं दुढ़ता से 
जकडुकर, साय॑ अपने केलिमवन मेँ लैजाकर ससियाँ के सामने, उसके 
श्रपराध कौ प्रकट कर, फिर कमी रेसा न हो, लड़सद्ाती हुईं 
वाणी से रैसा कछ्कर, रोती हुईं प्रियतमा के द्वारा, (द॑तशतादि 
कौ) छिपाता हुआ सौमाग्यशाली प्रिय पीटा ही जाता है) 
इस श्लौक में "बाहुततिकापारैन' द्वारा रृपक प्रारंभ किया गया 
था परन्तु अत्यन्त रसपुष्टि के लिए उसका निवाह नहीं किया गयया?। 
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६, निवाह हष्ट होने पर मी अंग रूप में ही देखना (निर्व्य- 
ढावपि च अंगत्वे यत्नेन प्रत्यवेद्ाणम्‌) 
कावि जब अलंकार का निवाह करना चाहता है तो उसे 
चाहिए कि वह अंग रुप मैं ही ऐसा करे | जैसे - 
श्यामास्वग॑ चकितहरिणीप्रेष्ष णी दृष्टिपात॑, 
गणटछ्छाया शशितनि शिक्िताँ बहँमारेशू केशान्‌ | 
एल्पश्यामि प्रतनुशू नदीवी चिशू भव विलासान्‌ , 
हन्लैकस्थ क्वचिदषि न ते भीता सादुश्यमस्सि | 
(हे मीछा | मुमे तुम्हारे अंग का सदृश्य प्रिर्यगुलतात्रों मैं, 
तुम्हारा दृष्टिपात चकित हरिणियाँ की चंचल बितवन मेँ, 
मुम्हारे कपौलों की का््ति चन्द्रमा मेँ, तुम्हारे केशपाश 
मयुरपिच्छ में और तुम्हारे श्रूमंग नदी की तर॑गों में विखताई 
पढ़ते हैं, परन्तु दुःख है कि तुम्हारा सादृश्य कहीं रकसाथ 
दिल्लाईँ नहीं पड़ता | ) 
उपर्युक्त श्लौक में तद्माव अध्यारोपब्प उत्प्रेदात के सादुश्य का फ्रर॑म से 
अल तक निवाहि किया गया है, परस्सु यह निवाहि अंगहूप में ही छै। इससे 
यदा के विप्रत॑म शुंगार का ही पौषाण हो रहा है। जत: अलंकार का 
पूर्ण निवाह करते की हच्छा वाले कवि को इसी प्रकार तंगहूप में निवाह 
करना चाहिए । 
हस प्रकार अलंकार प्रयौग-विवैक के है सूत्र दिए गए हैं। जात॑ववर्धन 
के अनुसार हनका पालन करने से अलंकार रसामिव्यक्ति में सहायक होता 
है ब्रौर इनका ध्यान न रखे से ऋ्लंकार रस मँंग का हेलु जन जाता है | 
रुपकादि अलंकार वर्ग मी, हसप्रकार प्रयुक्त किए जाने पर, ज्यैजक 
होता है। इनका विवेकपुर्वक्ष उपयोग करते हुए यदि कवि जात्ममृत एस का 
निवंधन करे तो उसे संसार में महाकवि कहा जाता है | 
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उपयुक्त विवेचन के पश्चात्‌ आ्रान॑दवर्धन का अलंकार विणयक मत 
स्पष्ट हो जाता है। आनंदवर्धन कवि की अनुमृतिरुष रस कौ प्रधान मानते 
हैं। अलंकार सहजहूप में प्रयुक्त होकर इसका पौणण कर सकता है । 
अलंकार की यही स्थिति ध्वनिरिद्धान्त मैं ग्राहय है। रसाहविप्त 
अलंकार ही वाद्रनीय है। अलंकार के लिए अलंकार का प्रयौग रसमंग का 
हेतु होगा | 

परन्तु प्रतीयमात हीकर अलंकार मी ऋँकार्य हो सकता है| वस्तुतः 
तब वह अलंकार्य ही हौता है, अलंकार तो उसे ब्राज्मण-श्रमण न्याय से कह 
देते है। अलंकार ध्वनि के उदाहरण, अलंकार के अलंकार्य होने के ही 
उदाहरण हैं । 


३.४ वर्णा, पद, वाक्य और संघटना की रस व्य॑जकता 


अल सॉम्येक कलर आशंत आकर परणाद लकाकि पेहाहर ताकत नरगॉले उप आाफलए फकजाए समा॥त रहुमगुक व्यास असम हन्लछ अमफ़ाक 


प्रथम उ्चौत में ही कहा गया है - 
सौ अर्थ: तद्‌ व्यजितरामधर्य योगी शबदश्च कश्चन | 
यत्नत: प्रल्यमित्रेैयाँ तो शवदार्था" महाकवै!  ॥। 
ज््यात्‌ महाकवि को प्रतीयागान जर्ध और उसकी श्रमिय्यक्ति में समर्थ 
शत्‌व, दोनों को मली प्रकार से पहचानने का प्रयत्न करना चाहिए | हसका 
तात्वय यह है कि बर्थ को' प्रतीयमानता की कौटि तक यहुंचाने के लिए 
यंजक-प्रयौग में ब्रल्यन्त सावधानी की त्रावश्यकता है| कमी-कमी रक बर्णा 
का, स्‍्क पद विशैद्या का प्रयौग कविता में सीन्‍दर्य एत्पन्भ कर दैता है। 
वबणा विशेष्य के प्रयौग से मी रस रूप जय की थौतकता प्रमावित होती है । 
बानंदवर्धन ने इस दुष््टि से मी रस पर विचार किया है। संस्कृत काण्यशास्त्र 
की संपूर्णा परंपरा मेँ रस का हस प्रकार से यह प्रथम और पूर्णा विवेचन है । 
"रस की अमिवधनीयता के गान लगभग सभी ते गाए हैं, पर कविता मेँ 
वह कैश प्राप्त किया जाय, हस व्यावहारिक पक्ष पर चिंतन करने की 
ब्रावश्यकता कम समकीी सहाँ । आन॑दवर्धर ने रस के स्वरूप का ही व्यावहारिक 
चिंतन नहीं किया, वह काव्य में कैसै साकार हो,इस प्रक्रिया को मी 
स्पष्ट किया | 
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काव्य-वाक्य की लघुतम इकाई ऊकापिस है। आनंववर्धन ते रूपिम 
के दौनों मेंदोँ. (बद्ध और मुक्त) की रस-व्यंजकता में सा्थकता कतलाते हुए, 
रूपिम संघटना के दीघ॑लम रूप प्रबन्ध काव्य तक की रसव्यंजकता का 
विश्लेणशण किया है । 


३.४ वणोँ की रसचोतकता 


अधाकंड भाव असर काम अंधोक अककक' जजावह फेशांग्रमाः प्रकाकः भरा, पदक तभामगक अम्मा: सीफाओ आवक शांति 


बणाँ (?७०७८७« ) का कोई जरय॑ नहीं ठीोता । मु , चु ।ट. 
आदि वर्णा स्वयं में अर्थधीन हैं, परन्तु ये अर्धधीन वर्णा मी" रस की धोतकता 
में सहायक होते हैं। वर्णा यदि रसचौसन मैं सहायक न होते ती "समी 
वणा से समी रस घौतित नहीं होते सैसा नहीं कछ़ा जाता । यह देखा 
जाता है कि कुक वर्णा रस विशैद्य में प्रयुक्त हौकर ही राह्मयक होते हैं | 
“दफ (२) के संयोग से युक्त छा, "श और दढ का त्धिक प्रयौग , 
शुंगार रस में अ्पक्णक होने से, विरशौधी सममका जाता है। * अरस्सु 
यही वबर्णा वीर, वीमलरूपदि मैं एस को दीप्स करते हैं। यदि वर्णा में 
एसचौतकता न होती तो यह कैसे संमव होता । परन्तु अथैयौतकता और 
_सधोतकर्ता स्क ही बात नहीं है । जौ वर्णा तअर्धधौतक नहीं हैं वे मी 
एसचौतक तौ हो ही सकते हैं। हसका सक क्रारण यह है कि रस वाच्य 
नहीं होते व्यंग्य होते हैं त्रौर व्यंग्य की प्रतीति के लिए र्यंजक के 
बरधंधो तकल्व की अपैदाा नहीं है । बस वह ववर्यंजक होना चाहिए, वाचक 
मेले ही ने हो । जान॑ंदवर्धन ने वणपदादि का इसी दृष्ष्टि से | रस '््यंजना 
में सहकारित्व माना है, मुख्य कारण तो विमावावि ही हैं । 


ऑक! हब सयबहा अमर काः सररक अमाषिह अमर अ्काश अमसोका ऋायाना: ऋण 


साझवा' आाजका स्यगरे! तय जकाधार साय आवाकक' समावाए उमा काका, अमंकी आधा भाशक पालक अमायक पाक! संगदि! ऋध्यो#: अमाड्रक भेमलका म्याकक नपशाकी धाम जा! भायोह! आदाक /+काक अमभायतः ऋकामा। आम अमल संफयाक अआधाह्क अमयात। फाडोतक भाम्ाओा लेकर पाक कमल मेमबाएल अंग! अमाकर+ अधिक “कक भमाकः आारबेक पाहमोई माता! कह :कआओा ऋभाात भामादा आक्राक सकाशत सोकाक कामोदक वगंगक! आकार । 


१, ध्य०, जा०वि७, पृ, १६४ 


4/9 


सकता है और बद्ध मी । दौनाौं ही रस की व्यंजना में सहायक तत्व हैं, 
जैसी « 
उत्काम्पिनी भमयपरिस्वलिताजुका सता, 
ते लौचने प्रतिदिश विधुरे जिपन्सी, 
बरैण दार्लणतया सह्सैव दग्धा, 
धुमा स्थितिन दहन ने बीछतिता£सि ।। 
(काँपती हुँ, मय से स्खलित बचत वाली, उन नत्राँ कौ सब 
विश्ात्रौं में फेंकती हुईँ, तुका को अत्यन्त निष्छुर तथा धघुमान्थ 
अग्नि ने दैसा मी तहीं और निर्दयतापूर्वकत एकदम जला ही डाला |) 
उपयुक्त श्लौक में वासवदत्ता के मय के. अनुमावाँ की प्रतीति  उत्कम्पिनी पद से 
हो पही है। "ले चंद उसके नेत्रॉ' की स्वरवैधता, अभनिवैजनीयता आदि अनैक 
गुणों की स्मृति गा थौतक है, हस प्रकार रसामिव्यक्ति का निर्मित है| 
वारावदत्ता का स्मृत सौन्दर्य, रदयन के शौक मैं विमाव बन गया है | 
आचार्य विश्वेश्वर ने लिखा है - हस प्रकार तैपद विशेश रुप से 
एसामिथ्य॑ंजक हौने से वहाँ शौक रूप स्थायिमाव वाला करूणर्स प्रधानतथया 
हस "ते गद से शमिथ्यक्त हो रहा है। सरसप्रतीति यथपि मुख्यतः: 
विमावादि के «रा ही होती है परन्तु वे विभावादि जब किसी विशैष्य 
शबद से ज््साधारण हृप से प्रतीत होते हैं तब वह पदचौल्य ध्वनि होती 
ह। ह 


३.७ पदावयब दी घौतकता 


अदीह' काम आरशाक ऋभोषात अरमान आजाब वल॑, मेज कााबंक आशा कमाल आधा अक्ाकक अतेलेर' कहगः किक 


आन॑ववर्धन ते जो उदाहरण पदावय्त की चोतकता दिखाने के 'लिए 
दिया है उससे मुक्त रूपिय की योतकता प्रकट हौटी है। पद की 
चौतकता में पन्‍्हौंने "ते' की चौतकत्या मानी है , इसे बद्ध रूपिम की 
चीौतकता का उदाहरण माना जा सकता है | पदावयव से संबद्ध उदाहरण 
यह है -- 
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ब्रीड़ायोगान्नतवदनया सनब्सिधाने गुरणा', 
बद्गोल्कम्प॑ कुनकलशयौम॑न्युमन्तनिर्गय । 


तिष्ठेत्युक्त किमिव न तया' यत समुत्सुज्य वार्ष्प॑, 
मयूयासक्तश्चकितहरिणी हा णिित्रत्रिमा ग : ।॥॥ 


(गुछजनों के समीप हौने के कारण लज्जा से सिर मकुकाये, 
कृचकलाँँ को कम्पित करते वाले दुःखावैग कौ हुदय में दबाये, 
ब्रांसू टपकाते हुए चकित हरिणी कै दुष्टिपात के समान 
हृदयाकरणाक नैत्रत्रिमाग जो मुफा पर फैंका सौ क्‍या उसने 
"िष्ठ - (ठ8२ |) मत जात्रौ | नहीं कहा | ) 
उपयुक्त श्लौक मैं 'वैश्नत्रिमागो सस्‍क पद है, इसमें त्रिमा्ग की चौतकता 
होते से इसे पदावयव चोतकता कष्ठा गया है। नायक का 'विरह नायिका 
के उस "प्रिमागों (कटादा) का स्मरण कर घनीमृत हो जाता है। इस 
प्रकार त्रिमाग मी विमावल्व को प्राप्त करता है | 


३, वाक्य चोतकता के मी क्रीक उदाहरण दिए जा सकते हैं| 
फिर भी दौ उदाहरण यहाँ प्रस्तुत हैं। वाक्य चौतकता के दी रुप हैं - 
शुद्ध और अलंकार संकीर्णा । 
३(त्र) भुद्ध वाक्य चौतकत्व 
कृतककुपितिवा व्या समा मि: सदैन्यविलो किले: 
वनमपि सता यस्थ प्रील्या घुताषि तथा अम्बया । 
नवजलघर श्यामा : पश्यन्‌ विशौ मबती बिना, 
कठिनहुदयौ जीवसल्येब प्रियस तब प्रिय: | 
(माता (कौशल्या) के उस प्रकार रौकने पर मी (सथा अम्बया धृतापि) 
जिसकी प्रीति के कारण सुम (सीता), वन सह (यस्य प्रील्या वनमपि 
गता), है प्रिय । तुम्हारा वह कठौर छुदय प्रिय (राम) (प्रिय तब 
स प्रिय: कठिनहृदय:) अमिनव जलधरों से श्यामवर्णा विशामण्ड्ल कौ 
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(नवजलथर श्यामा दिश्व:), कृत्रिम क्रौद्युक्त, अश्ुपुर्एा जौर वीन 
नैत्राँ से (कृतककृपितैवाष्याम्सीमि: सदैन्यविलो किले: ) देखता हुत्रा 
जी रहा है (पश्यन्‌ जीवति स्व) 
उपयुक्त वाक्य सीता और राम कै पुष्ट परस्परानुराग को अपने 
संपूर्ण स्वरूप से व्यक्त कर रहा है । 
३(ब) अलंकार संकीर्णा वाक्य का थौतकत्व 
स्मरतवतवीपूरैणौद्धा: पुनर्गुछुसैतुमि: , 
यवपि विधृतासस्तिष्ठन्त्यारावपृर्णामनौरथा:। 
तदपि लिखितप्रस्यरंग: परस्परमुम्मुसा, 
नयनन लिनीनालानीत॑ पिवन्ति रस प्रिया: ।। 
(काम रुप नूतन नदी की बाढ़ में बहते हुए, गुरूजनहूप विशाल 
बांधोँ से रोके गए , तअपूएणकाम प्रिय (प्रिय और प्रिया) यथपि 
दूर-दूर बैठे रह्ते हैं, परन्सु चित्रलिखित सदृश अंगों से स्‍्क दूसरै कौ 
परस्पर देखते हुए, नैन्नरूपकमलनाल द्वारा लाए जाते हुए रस कौ 
पीते हैं|) 
हस श्लौक में समर तव नदी से रूपक आस हुआ और नयतनलितनी" 
से समाप्त, पर बीच मैं नायक-नायिका पर हंस-हंसिनी का आारौप ने होते 
से हूपक पूर्ण नहीं हो पाया । 


अककः आज़कर ऋहनेह आभाक! आय 


आन॑ंदवर्धन ने रीति कौ संघटना कहा है । काव्यशास्त्र की परंपरा 
में बामन का रीति संप्रदाय प्रसिद्ध ह। वामन मैं "रीति कौ काख्य का 
आत्या प्रतिपादित किया है। रीति का लक्ष्ण वामन के ऋुसार 
*विशिष्टपदरचना है, त्रधाति विशिष्ट पदरचना ही री'ति हे | विशेष" 
का त्र्य॑ गुण स्वरूप ड्ले। इस प्रकार रीति का लक्षण होगा -- 
१, “"रीतिरात्मा काव्यस्यों, काव्यालंकारसूत्र, अ०७ २.६ 
२, काव्यालंकारसूत्र २.७ 
३. ,६ २ 
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-गुणात्मक पदरचना" । 

बामन के ऋुसार रीति तीन प्रकार की है - श्वैदमी, २ गौड़ी, 
३ पाचाली । विदर्म, गौड त्रौर पांचाल देश के कवियां' के काव्य में 
विश हप से प्रभलित होने के कारण ये वास दिए गए हैं। वैदमी' जोज, 
प्रसादादि समग्र गुणौ' से युक्त मानी गहँ है ।* गौडीर रीति जोज 
त्रौर कान्ति गुण वाली है। समास बहुल्ल उम्र प्दाँ का प्रयौग इसकी 
विशेषता है| माथुय्य त्रौर सौकुमार्य से युक्त याचाली रीति है ।* 

" लेति' शबद का सर्वप्रथम प्रयोग वामन ने ही किया है। दण्डी 
ने इसे मार्ग कहा है। ज्रान॑दवर्धी ने रीति को संघटना कहा है, तौर 
दीघ॑समासा, असमासा तथा मध्यमसमासा नाम से इसके तीन प्रकारोँ का 
विवेचन 'किया' है। जान॑दवर्थन का यह रीति-विवैचन रस के संदर्म में है, 
और हस प्रकार का प्रथम विवेचन है । 

(क) संघटवा का स्वरूप 
आन॑ंदवर्घन के अनुसार संघटना के तीन स्वरूप हैं - 
(१) ज्समासा, (२) मध्यम समासा, (३) दीघ॑समासा - 
असमासा समासेन मध्यमैस व मृण्णिता । 
तथा दी समासेति प्रिया संघटनौदिता ।।* 
ज्र्धात्‌ सर्वधा' समासरहित, छौटे - छोटे समासों से युक्त त्रौर 
दी धंसमासयुतत, इस प्रकार संघटना' तीन प्रकार की मानी नह 
ह्है। 
१, 'समग्रगुणावेदर्मी' ०.७. २ ,११ 
२, 'जौज: कास्तिमती गौडी २.१२ 
३, माधुयंसौकृमायॉपपनना पॉचाली “२,११३ 
४, ध्य७०, भा० वि०, पृ ,१ ६८ 
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वामनादि के मत का अनुवाद करते हुए आनंदवर्धन लिखते हैं - 
" गुणाना जित्य तिष्ठन्ती, माधुयादीन्‌ , व्यनव्ति सा रसान्‌ ।' 
माधुर्य श्रादि गुणी' के श्राश्रय से स्थित वह (संघटना) रसों कौ व्यक्त 
करती है। इस कारिकार्ध से गुणों और संघटना का संबंध प्रकट ठौता 
है। वामन ने रीति और गुणा मेँ अमेद माता है । इस दुष्ण्टि से 
* गुणाना जित्यों की व्याख्या होगी -- गुणान्‌ जात्ममृतान्‌ माधुयावि- 
गुणान त्राजिल्य' जयात अपने स्वरुपमृुत माधुयाँदि गुणों के बाज़ित 
स्थिर । इस व्याख्या मैं संघटना कै माधुयादि गुणों के आाजितल्यथ - 
कथन को औपचारिक (गुणवृत्तिजन्य) सानना होगा । 

गुणाना जिलल्‍य की दूसरी व्याख्या के मी दौ विकल्प हो सकते हैं | 
(१) संघटनाजया गुणा: (२) गुणाश्रया संघटना । इनमें से प्रथम विकल्प 
मट्ट उद्मट का है जौ गुणों कौ संघटना' का धर्म मानते हैं। धर्म सदेव चर्मी 
के आज़ित रहता है हसी नियम से गुण झूप धर्म, संघटनारूप धर्मी के त्राजित 
रहते है । संघटना' ही गुणों का भाधार है । इस मत के अनुरूप " गुणाना- 
जिल्यों की व्यास्था होगी -- बायेयमुतात्‌ गुणान्‌ त्राजितर्यों [ 

द्वितीय विकल्प  गुणात्रया स॑ंघटना आन॑दवर्ध' का मत है| इसके 
अुसार गुणानाअजिल्यों का जर्थ होगा गुणात्‌ त्ाज़ित्य अवात गुणों 
के आजित रहते वाली संघटना रसौँ कौ व्यक्त करती है | 


३.६ संघटना तौर गुण के अमवल्व तथा गुणा कौ संघटना अजित मानने 


अलाबंआ धागा आभाका ताज! मामावाह मंपरका आम आमंग॥ जामकं॥ आयात गाव! कामुक ला जनाब; आधा अकाएए अवा/ माकाा अकाल अधिलार आशा! हार भंवावक सम! अभामक भाधाए भोक विधा अभहक गढडी उमा पाक जाकर अंक असादु आह: कप अकनड कोड आााआश आभाए अत जदाकर आजाहे: साल अधका कफ 


का खंडन 


सवाल आपात कक ऋायार पहला पाक 


गुण और संघटना को अमिन्‍न ज्यवा गुण' कौ संघटना जित मानते 
से गुणोँ का जनियतविशयत्व मी मानता हौगा, क्योंकि स॑ंघटना में 
अनियतविष्ययत्व सिद्ध है ' परन्तु, गुणा का नियतक्तियल्व की सिद्ध मजे 
है। कहुणएा और विप्र॒ल॑म में ही प्रसाद और माधुय का उत्कर्णा रहता है । 





60 (प्र: 


रौद़ और त्रद्मुत में ही प्रधानतः औओज की स्थिति है। इसके त्रतिरिक्त 
माथुय॑, प्रसादादि गुण स्‍स, माव आदि विष्ययक् ही होते हैं। इस 
प्रकार गुणाँ के विष्यय निश्चित 'नियमाँ के अनुकूल हैं। परन्तु, संघटना 
बतियतविषयया है । दीघघ॑समास रचना शुंगार मैं मी हो सकती है जौर 
एौद्रादि रसौ में मी । इसी प्रकार समासरहित रचना रौद्रादि रसौं मैं 
मी हो सकती है और शूंगार में मी । शैंगार मैं समासयुक्त रचना का यह 
उदाहरण है «- 
अनवरतनयनजललव निषतनप रिमुजितपत्रलैस ते | 
कश्ललनिष्शणणमबल. वदनमिर्दक ने तापयति ।। 

(है तबले | निरंतर अज्लुविन्दुश्ों के गिरे से मिटी हुईं पत्रावलीवाला, 

हथेली पर रखा तुम्हारा थुस्ध किसको सन्‍्तप्त नहीं करता । ) 

एड में असमासा रचना का उदाहरण “यौ यः शर्त्री त्रादि पीढ़े 
विया जा चुका है। श्रत: संघटना का त्रनियतविजयत्थ सिद्ध होता है | 

यवि गुणों और संघटना मैं त्रमेद माता जायगा तो गुणा का भी 
प्रतियतविव्ययत्व मानता होगा । गुणों कौ संघटना के आज़ित मानते पर 
मी यही दीआभ उत्पन्म हौता है। अतः न तो गुणों और संघटना' में अमद मानता 
जा सकता और न गुणा कौ संघटमाजित ।' 

गुणाँ का वास्तविक ब्राजय प्रधानमृत रस है | रस के जंगमृुत शबद और 
श्रथ के आाजित अलंगारादि रहे हैं। गौण रूप से गुणाँ कौ शबद त्रौर तय 
का धर्म मी कहा जा सकता है पर इससे यह नहीं समकता चाहिए कि गुण 
ब्ौर अलंकार में अरपद है । क्योंकि अनुप्रासादि मैं तर्थ की अपैदाा तहीं हौती 
पर गुणा की स्थिति के 'लिए व्य॑स्यार्थ-विचार त्रायश्यक्ष होता है | गुण, 
ठर्यग्यविशैष्य के त्रमिव्यंजक, वाच्यार्थ के प्रतिपावन मैं समर्थ शबद के धम हैं | 
गुणा की शब्‌दथमता बेसे री गौएा कक्‍यन है जैसे त्रात्मा के धर्म शौयादि कौ 


इकादुन शहर मल अम्मा: खाता! स्रकररक ममोगओ आधाकर: शराक। आरके! लग हल कायम पराओं आपके अकाल! अत माया मकर! महेलार सहादर मेश्या आम मां! जमवता यदि! तकोक पाकआः काम: हक मना माउंका शा अर ।जइके: उमायत आस मंजर मार उमर साक! :काा आवा कक अथुक भाबर #मामते अवकोत, मतपेक! शमादत बंगेलक सकता आता अधककः भडेत भामंत आलम 
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उपचार से शरीर का धर्म कह दिया जाता है। हस प्रकार गुणों कौ, 
उपचार से ही सही, शब्‌द का धर्म कहने से संघटनाम्ित गुण मानने वालों 
के निम्नलिखित तकी उत्पन्म होते हैं । 

(१ ) यदि गुणा को उपचार से मी शब्‌दाजित मानलिया तौ स्क 
प्रकार से वे संघटनाम्रित ही हो गए । क्योंकि असंघटित पद तो वाचक होते 
नहीं । वाच्य प्रतिपावन सामथ्‌य॑ तौ' प्रकृति-प्रत्यय के योग से संघटिल शब्‌द 
में ही रहती है, तब क्‍यों न, उपचार से ही सही, गुणोँ कौ स॑ंघटता 
का धर्म मात लिया जाय । 

परन्तु आन॑ंदवर्धन हस तकणा को स्वीकार नहीं करते, क्योंकि 
वे जरवाचक, अर्थशोंन वणा में मी चोतकता प्रततिपादित करते हैं, इसलिस, 
प्रकृति-प्रत्यय युक्त संघटना' में ही चोतकता मानने का प्रश्न नहीं उठता - 
७४) नेवम्‌ । वर्णापवव्य॑ग्यस्वस्य एसावीना' प्रतिया'वित्वात ।* 

(२) रसा मिव्यक्ति के लिए वाच्यार्थ की त्रपेत्षा। है, वाचकल्च 
संघटित शबवहूप बाय में ही होता है जौर जहाँ वाचकत्व है वहीं उपचार 
से माधुयाँदि गुणों की स्थिति है। इस प्रकार माथुयादि गुण भी उपचार 
से वाक्य हूप संघटना' के धर्म हुए । द 

गुण को संघटनाजित मानने के उपयुक्त तर्क के संडन में आन॑दवर्धन ने 
कहा है, यदि वुर्णतोणत्थाय से एस को वाक्यब्य॑ग्य मान भी लिया जाय, 
तो मी कौई्श नियत संघटना तो किसी रस विद का त्राजय हौती नहीं, 
अतः अनिय्तसंघटनावाले अ्य॑ग्य विशेष से ऋुगत शबद कौ ही गुण का 
बाजय मानना चाहिए, संघटना को नहीं । 

उपयुक्त समाथान मेँ पुन: स्क शंका उठती है कि म्ले ही माधुय॑) 
अनतियतसंघटनाजित हो' पर त्रौज तो नियतस॑घटनाजित हो है - उसके 'लिए 
तो वीघ॑समासा' संघटता नियत है । इस शंका के उत्तर में आन॑दवर्धन का संत 
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है कि - औज जअसमासा' संघटना में नहीं हो सकता, यह प्रसिद्धिमात्र ही 
है, क्योंकि असमासा रचना मैं "त्रीज के उदाहरण दिए ही जा चुके हैं । 
रौद्भादि रसौं को प्रकाशित करने वाली काव्य की दीप्प्ति का नाम ही 
औज है, यदि यह दीप्ति असमासा संघटना मेँ मी रहे तौ दौण क्‍या 
है। समासरछह्ित रचना से औज प्रकाशन मैं सहुदयों कौ अवाझत्व जा अनुमव 
तो होता नहीं है । 

हस प्रकार यह निर्धारित हुआ कि गुण संघटना के धर्म नहीं है | 
उपचार से उन्हें शबदों' का गुण अवश्य कहा जा सकता है। वस्तुत: 
उपर्युक्त संपूर्णाँ तक़णा' में सक्ष ही बात तथूय की है - यह कि संघटना 
बनियतविष्यया होती है। गुणा का विश्वाय नियत है। बान॑ंदवर्धन यदि 
उपचार से गुणों को शब्दधर्म मानते हैं तो उपचार से गुणों को वाक्‍्य, 
अत: संघटना' धर्म मी माना जा सकता है| इस संदर्म में जौ तर्क आान॑दवर्धन 
मे दिए हैं, वे पुष्ट नहीं है । इसलिए क यही कहा जाना समीचीन है कि 
गुण संघटना पर त्राजित नहीं है - गुण रस के ही धर्म हैं। रसानुरुप गुण 
को व्यक्त हपे के लिए 'विशेष्या शबदौँं की यौजना की जाती है - ज्तः 
तपचारत: वे शब्द के धर्म मी कहे जा' सकते हैं - हमारा निवेदन है कि 
तब उन्हें उपचारत: स॑घटना' का धर्म मी कहा' जा सकता है | 

वस्सुत: गुण चित्तवृत्ति स्वरूप है, पर हतना कहते से गुणों का 
वठ्यवहा ये रूप नहीं उमरता, हसी लिए गान॑दवर्धन ने गुण कौ शब्दों से 
उपचारत: जीड़ा है । कवि की 'चित्तवृत्ति रूप गुण शबूदों के द्वारा ही 
व्यक्त होता है, यह गुण उसके माय जथवा ऋनुमृति के अनुरूप है इसलिए 
उस पर ताधृत है। शब्दों से व्यक्त गुण कविता के पाठक (सह दय) में 
'चिसवुत्तियाँ कौ उदड्रिक्त करते हैं और सहुदय कवि की अनुमति का स्वरय॑ 
अनुमव करता है » यही रसानुमृति है । 
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इस प्रकार गुणों का नियतविशयत्व सिद्ध है। यदि संघटना कै 
समान गुण में भी कहीं अतियतविश्णयत्व विखलाईँ पढ़े तो उस संघटना कौ 
दृष्णित मानना चाहिए । परन्तु यौं यः शस्त्र ,.. अबावि श्लौक में 
संघटना का त्रनियत्वविष्ययत्व है, यदि वह दृतणित है तो सहुदय को ज्चारुत्व 
की प्रतीति क्‍यों नहीं हौती ? हस का समाधान यह है कि कवि की 
प्रतिमा के बल से दबजानै के कारण यह अ्वाछत्व प्रतीत नहीं हौता । 

काव्य में दौ्ा दौ प्रकार से उत्पन्भ होते हैं -- 

(१) कवि की अव्युल्पत्तिकृत 

त्रौर (२) कवि-अशक्तिकृत 
कवि की वर्णनीयवस्तु को नव-नव ढंग से वणन करने वाली प्रतिमा कौ 
शक्ति कहते हैं और शक्ति के ऋुसार वस्तु के पौँवापर्य विवेचन कौशल कौ 
्युट्पति कहते हैं । इनमें से अव्युत्पति वौछा कमी-कर्मी शक्ति के कारण 
प्रतीत नहीं होता । परन्सु त्रशक्तिकृत दोण तौ तुरंत प्रतीत हीौता है । 
उदाहरण के लिए कालिदासकृत उच्तदैवताविषश्धयक प्रसिद्ध संमोग शृंगारादि 
के वर्णनों को लिया जा सकता है। इस प्रकार का संमौग वर्णन अनुचित 
सममा जाता है, परन्तु छझालिदास की शक्ति के कारण इन व्णानों में 
यह दाभ प्रतीत नहीं होता | 
१.१० संघटना' नियामक तत्व 


अंधे: मंपाहंश मकलओ अरात भाकल आशा आलार समहरी ऋषभर सजोती 'शरकंक 7९०२७ अकाके, काला ऋाकुक किक 


आन॑ंदवर्धन के ऋुपार संघटना' का नियामक तत्व, वक्ता और वाच्य 
का श्ौचित्य ही है| 

वक्ता या तो कवि हो सकता' है अथवा कविनिबद्ध । कविनिबद्धवक्ता 
के मी रसमाव की दृष्टि से दौ भेद किए जा सकते हैं - (१) रस मावसहित 
और (२) रसमावरहित । रस क्थानायक में मी रह सकता है, प्रतिनायक में 
मी और पीठमर्द में मी । 


63 


वाच्यार्थ ध्यनिरूप भी हो सकता है, रसका' अंग हो सकता है, 
अमिनैयार्थहप मी हो सकता है । 

जब कवि तअथवा कविनिबद्ध वक्‍ता रसमावरहित हो तो संघटना 
की स्वत॑त्रता है, परन्तु जब कवि अथवा कविनिवद्धवक्‍्ता रस-मावस हित 
हो तो संघटना असमासा, मध्यम समासा ज्थवा दी्॑मासा ही होनी चाहिए 
करण ओर विप्रलंम शृंगार में असमासा संघटता ही उचित है । करण 
औ्रौर विप्रलंम शृंगार कौमल रस है इनकी प्रतीति में दीघ॑समासा रचना बाधक 
होगी । वीघ॑समास कौ विच्छैद किए जिनप त्र्थ स्पष्ट नहीं हौगा तौर 
शबद अथवा तर्थ की किंचित्‌ मी जअस्पष्टता रसप्रतीतसि कौ शिथिल कर दैगी । 

इसी प्रकार रौद्भरादि रसौँ में दीरघ॑पमासा रचना ही उपयुक्त 
होती है। प्रसाव नामक गुण समी संघटनातओंत्रावश्यक् है । प्रसाद के 
त्रम्न में समासरहित रचना मी कछूण और वघिप्र॒ल॑म की अमिव्यक्ति में 
अदपम होगी । 

यधपि ब्ान॑दवर्धन ने संघटना नियामक के रुप में वक्‍ता और वाच्य 
का परिगणन किया है, परन्तु इनके विवैचनम से स्पष्ट है कि वस्सुतः संप्तटना 
नियामकत्व रस में ही है। हस प्रकार त्रान॑दवर्धी नै संघटना (रीति) का 
एस के संदर्म में व्याल्यान किया क्र! 

विशय की दृष्ब्टि से मी संघटना नियामक तत्वाँ का उल्लैस किया 
जा सकता है काव्य के मुक्तक, प्रबंध ज्रादि सेदौं के आधार पर सँघटना के 
मी मेद हो जाते हैं - 

विष्ययाअयमप्यन्यदौ चित्य॑ ता निशबच्छति । 
का व्यप्रभवाजयत : 'स्थिता' मेदवती हिंसा ।। 
*अधथात विश्वयात्रित औचित्य मी उसका निय॑त्रणा करता है, काव्य 

प्रकारों के मद से संघटना मी मेदवती हो जाती है 
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काव्य के अनेक प्रकारोँ का वर्णन संस्कृत , प्राकृत और 

अपमभ्रेंश में मिलता है जैसे - 
१ .मुक्तक, स्वय॑ में परिपूर्ण स्फुट श्लौक जैसे त्रमहूक शतक, 
गाथासप्तशतीः, त्रायासप्तशती त्रादि मैं । मुक्तक मैं संघटना 
रसाजित ही होगी । मुक्तक के मी अनैक मेद हैं, कुछ का वर्णन 
यहाँ दिया जा रहा है -- 

(क) सन्‍्दानितक - जब रुक क्रिया का श्रन्वय दी श्लौकों 
में हो | इसकी तथा विशेणक, कुलक और कलापक की संघटना 
मध्यम समासा तथा दीघ॑सममासा होती है | 

(स) विशैशवक » जब एक 'क्रिया का' त्रन्वय तीन श्लौकां 
में हो | | 

(ग) कलापक - जब चार श्लौकों का सक साथ तन्बय हो । 
(घ) कूलक - जब पांच या पाँच से त्रधिक श्लौक रुक साथ 
अन्धित हाँ । 
२, पर्याय बन्च : शक विशय का वर्णन करने वाला' प्रकरण 
पयायबन्च कछताता' है। प्राय: हसमें श्समासा त्रथवा मध्यम 
समासा संघटना का विधान है । 
३. परिकथा : धर्म, अर्थ, काम , और मौदा हन पुरूष्या्थ 
चतुष्टयोँ में से एक के संबंध में बहुत सी कथाओं का संग्रह परिकथा 
कहलाता है । हसमें संघटना की स्वतंत्रता है, क्यों'कि कथाश का 
वणन होते से रसादि का त्रागह नहीं होता । 
४ सण्डक्षया : किसी दीच॑ कथा' के एक त्रेश का वर्णन खण्डकथा 
में हौता है | 
४, सकलकथा : संपूर्ण हतिवुत्त का कथन सकलकथा में हौता है । 
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&, सर्गजन्ध - (महाकाव्य) रस के अनुसार संघटना का निर्णाय 
होता है | 
७, अम्नियार्थ - (नाटक) में मी रस यौजना ही संघटना - 
नियामक है | 
८४- श्राख्यायिका : 

उच्छ्वासाँ में विमक्‍त, वक्‍ता - प्रतिवक्ता युक्त कथा कौ 
त्रास्थायिका और हनसे रहित कौ कथा कहा जाता है| 


है १९१ कथा 


अधकदी पर्मओडे हमकी, 


बाख्यायिका श्रौर कथा की संघटना के विष्यय में मी त्रौचित्य कौ 
ही नियामक हेतु मानता चाहिए | अधथात गबरचना मेँ मी यदि वक्ता (कवि) 
श्रधवा कविनिबद्ध वक्‍ता रस-माव सहित है तो रस के अनुसार संघटना होनी 
चाहिए । यदि सैसा नहीं है तो स्वतंत्रता है । विदाय की दृष्ष्टि से 
थ्रा स्था यिक्ा में मध्यमसमासा अथवा दीघ॑ समासा संघटना हानी चाहिए 
क्यौंकि विकटबन्च से, कठिन रचना से गधथ में सौन्दर्य त्रा जाता है | 
रैसा प्रतीत हौता है कि गध के उपर्युक्त विवेचत के समय त्ान॑दवर्धन की 
दृष्टि में बाणाकृत कादम्बरी जाया -यिका रही होगी । 

कथा मैं कठिन रचना होते पर मी रसौचित्य के अनुरूप संघटना 
होनी चाहिए । वस्तुतः रसौचित्य ही सर्वत्र संघना नियामक है | हतना 
सब विवैचन करने पश्चात, वक्‍सा, वाच्य और विदणय को नियामक कहते 
हुए मी आनंदवर्धन पुन: कहते हैं -- 

*यसवन्थौ क्तमौ चिल्य माति सर्वत्र स॑स्थिता ।' न 


अाक! कहा "माता उसी: +केशरे! ध्यान असम! महक भगत! 2कगें आमिर आम अंपला अकादश आज अंकोग आगे आफ अधाक कक भसहेए आम! भव्य जा ँाणः लााइड! परंपद्ाक+ तमकिटंक नम अधलात काउमीक फममदुक लरापरः जाल सकल समा ऋययेकक जेजपओ। अदा अपर आधमाड प्राएडर उमेदाक पजका७ जात पाला काया मदद अडक महक फाएओंड्र फॉया।भा धरकाजंक परिकंक। आसिक: शहर काफी 
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जअथात एसबन्च में कथित श्रौचित्य का त्राभय लैने वाली संघटना 
ही सर्वत्र शौमित होती है । 

नाटक में नियमत: क्समासा रचना होनी चाहिए । क्‍्यों“कि 
दीरघसमासा अथवा मध्यमसमासा रचना होने पर सामाजिक को उसका 
अर्थ समकने में कठिनाई होगी, फलत: रसा'मिब्यक्ति शिथिल होगी । 


३.९२ प्रबन्ध 'ठर्यजकता 


आकाा आमाके! शांत! हमार चंकाक' आलकंक आपके मॉफेक आशंका शाकार ऑलिंके 


प्रवन्धका व्य में रसादि के प्रकाशन के विष्यय मैं त्रानंदवर्धन ने 
विस्तार से पॉच यौजनाओं का विधेचन किया है - 


१, विमाव, स्थायी माव, ऋ्ुमाव और संचारियाँ के त्रौचित्य से 
सुन्दर रेतिहा सिक अथवा कल्पनाप्रसूत कथाशरीर का निर्माण « 

विमावप्तुमावसंचा या चिल्यवारूण : । 

विधि: कथाशरीरस्य वृच्स्योत्प्रेक्षितस्य वा ।। रे 

वृष का तात्पर्य पूव॑ंधटित अथवा रैतिहा'सिक है तथा एस्प्रेचितत का 

काल्पनिक । विमावों के औचित्य लौक तथा मरत के नाटयलास्त्र में प्रसिद्ध 
है, जैसे कथानायक कुलीन हो हल्यादि । पात्र की प्रकृति - उत्तम, मध्यम, 
अथम त्रयवा विव्य -- के अनुकूल माव का त्रौचित्य हौना' चाहिए । इसका 
ताल्पय यह है कि मनुष्य पात्र मैं वैवपात्रौ जैसा उत्साह दिखाना अथवा 
देव पात्रों की मानव जैसी प्रकृति विसलाना अनौचिल्य होगा । मनुष्य राजा 
कै प्रसंग में साल-समुद्र पार करने के उत्साह का व्णन अनुचित ही होगा | अतः 
स्थायी माव का निबंधन पात्र की प्रकृति के अनुरूप होता चाहिए । अनौचित्य 
रसमंग का सबसे बढ़ा कारण है, शत! औ“चित्य का ऋुसरण करना चाहिए 
वही रस का मूल रहस्य है - 


१, ध्य0०, शरा0 बि७, पृ ,१८८ 
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अनी चित्यादूत नान्यद्‌ रसमंगस्य कारणम्‌ | 
प्रसिद्रो चित्यवन्धस्तु रसस््यौपनिणत्‌ परा ।।! 
मरत ने इसी लिए नाटक में प्रख्यात कथावरष्तु और प्रस्यात उदात्त 
नायक आशआवश्यक मात्रा है। प्रस्यात होते के कारण कवि को कोई प्रम नहीं 
होता । है 
जैसे उत्साह स्थायीमाव के वर्णन में त्रौचित्य की अपेदगा है वैसे 
एति-माव के निबंधन में त्रौचित्य का ध्यत रखा परमावश्यक है। संमौग 
के दृश्यौ' कौ विसताना चैेसे नाटक में वर्जित है, वेसे ही काव्य मैं भी 
उसका वर्णान ज़््सम्यता दोण होगा । जत: हसमें श्रौचित्य का निवाहि 
अनिवाय है। फिर शुृंगार केवल सुरतवा जन रूप ही तो नहीं है, उसके 
और अनेक रूप है, उत्तम प्रकृति के पात्राँ मैं उनका वर्णन करना चाहिए । 
हरी प्रकार अनुमारवोँ के वर्णन मैं त्रौचित्य का निवाह करना रसब्यंजना 
के लिए अपरिहाय॑ है | 
शैतिहा सिक् कथावस्सु में से रसपूर्ण श्रृशाँ को' ही ग्रहण करना 

चाहिए । कल्पित कथावस्तु मैं ग्रधिक सावधान रहे की त्रावश्यकता है । 
थौद्दी मी ज्सावधानी कवि कै त्व्युत्पचिकृत दीण कौ प्रदर्शित करेगी । 
अत: कल्पित क्थावस्तु का निर्माण इस प्रकार किया जाना चाहिए कि 
वह सब कौ रसपूर्णा प्रतीत हो । यह विमाजाँ के औचिल्य का मलीमाति 
श्रनुसरण करने पर हीः स॑मव है | शैतिष्ठासिक कथा मैं उसविरौधिती स्वैच्छा 
का प्रयोग रस विघातक होता है| 
२, टैसतिहासिक कथा के रस विरौधी प्रसंग कौ त्याग कर अपनी कल्यना 
से रसौचित प्रसंग का बाकलन - 

हतिवृच्वशा याता' ल्यक्त्वा' ऋनुगुणा स्थिततिम्‌ | 

उत्प्रैदया प्यन्तरामी ष्टर्सौ चितकथौ न्‍्तय : ।। 


अगाके! जमा समाहर भराकः जमंाढ़ संभव अकोता4 आमिर अमान! कलर कामाआ अकादं अकम आवक! ।धर्मती/ अधाल॥ व्यशकर अनार इमाम सारा आउने॥ छाया: अमा आकर हॉगद अमकात आम अन्याता शममरर आलम होलेनिक ऑफॉकि आवक अंकल! अभी लगनातत आापोक भागा पमाकए' बयदेह+ अल" भशोक अधाना। बेडफक समका' अनपहत! आकाक अोबार मजाक अगर: मोगविल अप शााड। बनाके खाल समवातिआडिक 
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ज्रधात ऐतिहा सिक हतिवृत्त की रेतिहासिकता से प्राप्त मी, त्रमीष्ट 

रस के प्रतिकूल स्थिति कौ त्यागकर, अमीण्ट रस के अनुकूल, कल्पना से कथा 
का निमाण करना चाहिए । उदाहरणार्थ "अमितान शाकुन्तलम्‌' में जैसा 
शकुन्सला का प्रत्यास्यान वरणित के, वेसा हतिहास मैं नहीं है,पर कालिदास 
मे अमीष्ट रस के अनुकूल स्थिति का निर्माण अपनी कल्पना से किया है | 
श्रतः कथा मैं अमीष्ट एस के विपरीत स्थल हॉ तो उन्हें छौड़ कर त्रपनी कल्पना 
से नूतन क्थाश का निर्माण करता चाहिए । 
३, प्रबन्ध के रसव्यंजकत्व का सीसरा हेतु है - चाटयशास्त्रौकत, मुख, 
प्रतिमुस, गम , विमश और निर्वेदण' जादि पांच सन्धियोँ और सनध्यंगों 
का रसानुरुप प्रयोग । यह प्रयोग शास्त्रनिर्देशित नियमों का पालन करने की 
दृष्टि से ही नहीं होना चाहिए वरन्‌ रसामिव्यक्ति के उद्देश्य से इनका 
समावैश किया जाना चाहिए -- 

सन्धिसन्ध्य॑ंगघटन॑ रसाभिव्यक्त्यपैद्ञाया । 

न तु केवतया शास्त्रस्थितिसम्पावनैच्छया ।। न्‍ 
४, क्था' के बीच - बीच मैं रस का उद्दीपन तथा प्रशमन | तथा 
प्रधानएस के विच्छिन्न होने पर उसका पुन: अनुसंधान | मु 

उद्दीपनप्रशमने. यधावसरमन्तरा । 

एसस्या रबधविम्रा न्तैरनुसन्धान॑ ब्रैंगिन: ।। 


४, प्रयौग की पूर्ण शक्ति होते पर भी रस के अनुरूप ही अलंकार- 
प्रयौग | 
अलंकतीना शक्‍तावच्ष्यानुरूप्यूण” यौजनम्‌ 
१, ध्य०, अा0० वि०७, पृ ,१८८ 
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समर्थ कवि मी कमी-कमी अलंकार रचना मैं मसल हो जाते हैं त्रौर रस बंध 
कौ उपैदित कर दैते हैं , इसलिए यह कहा गया' है कि अलंकार-रचना की 
शक्ति होने पर मी उसके प्रयौग मैं कवि कौ रसानुदूपता का ध्यान रखता 
चाहिए | 


अइहाक नंद, अखाला बहा सामाक परत आपकी बपमाओ सकता भोले वम्ाक आतकः वंगाकामः जाली अकाहों? हमेशा! संगत वकील 


साला आल वफाओ लंडांओ आवक मत! अवगत पमंलोत समा महतो सिकाकी अगोरंन' शाखा अगा>' आवक आजहिर केश शमिक माे७' अमक३ शॉरकनो अली) 2दरओ अमकाक औक' आधाक' सामार आधी कमाना भावी अउडक! क्‍ाताओ अंक्काक गये ताकत अधाता हित: आरमांश अधकत गम पडा बारे 


७.१ रस विरोध और उनका परिहार 


जया हमहाा4 आला: मएदक अामाह. मान्‍मार आधा, अधवीक ऑमआए अयोवदक वाया ताक धमथाद॥ १0% वायाफरर नकओी॥ वालाहा असम, अाभामक लउंपह अंजआक शयाइक आम्याक अरकिक 


काथ्य में एस प्रतीयमान अर्थ कै हछूप में रहला है - यही एस 
सहुदय की सानसी साक्षातल्कारात्मिका प्रतीति दवारा त्रनुमृत हौता 
है। यदि काव्य में प्रतीयमान रस निर्विधत नहीं है तो उसकी प्रतीसि 
मी निर्विध्त नहीं होगी । त्रत: कवि के लिए ब्रावश्यक हो जाता है 
कि बह प्रयत्मपूर्वक, रसग्रती लि मैं व्याधात उत्पन्न करने वाली परिस्थि- 
तियो' का परिहार कौ | जान॑ंदब्धन ने इसी स्थिति की कल्पना कर 
लिखा है -- 
प्रबन्ध मुक्तके वाषि रसादीन्‌ बन्द्धुमिच्छता । 
यत्न: कार्य: सुमतिना परिष्ठारे विशौधिनाम्‌ ।। 
(प्रबन्ध काव्य मैं अ्रथवा मुक्तक काव्य में (प्रबन्थे भुक्तके वा'पि) 
रसादि का निबनन्‍्धथन करते की इच्छा वाले (रसावीत्‌ बन्द्धुमि- 
ऊकुता), बुद्धिमात को (सुमतिना), विशैधियां के परिहार 
मैं यलन करना चाहिए (यत्न: विरोधिना परिषह्ारे कार्य:) ) 


अमल: जामाओ। किक मतदीक आम कंधके! हमारे! पामकोक वश आय! अकाको समन शोमिकि किक! सवा, कक! मामलों) विवेक ऐननर ,हमाहर: हलक! कामाह! पक्के अधीन कक अधमा अमर सशंग्ोद अतहंका' आशान ताक सकल अडिकि. मादा अंग अमकापा पमादका८ होडकातक जंसाप अशाके आफलीत शंसमाक १तजकक बाकी फ्मोद भक्त राम आजादी फ्ाकाक आमाह लोग्ज# जब्त गगडोंक 
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आनन्थवर्घन मे रस-निरबंधन की प्रक्रिया में विरोध उत्पन्भ 
करने बाले पाँच कारणाँ का विवेचन किया है : 
(१) मुख्य रस के विरोधी रस से संबद्ध विमावादि का ग्रहण -(विरौ- 
थि रस सम्बन्धिविमावा'दिपरियग्रहः ) 

हसका ताल्पय यह है कि प्रबन्ध अथवा मुक्‍्तक मैं कौर्श स्क एस 
मुख्य हौता है। यदि उस मुख्य रस के विरोधी रस के विमावाडदियाँ 
का 'निरबंधन उस रस के साथ किया गया तौ' उस रस की प्रतीति मैं 
ठयाघात होगा । उदाहरणार्थ, कवि शॉत एस के विमावादि का वर्णन 
कर रहा है और तुरन्स बाद ही शुृंगार रस के विमावाँ का वर्णन 
प्रारम्म कर देता है तो सहदय की शान्स रस-प्रतीत्ति मैं बाघा होगी | 
शाँत और शुंगार का निल्‍य विरोध होने से रैसा वणण दौणपूर्णा 
होगा । 

इसी प्रकार विरोधी रस के व्यमिवारी मार्वयों का ग्रहण मी 
एस-विघातक होता है। जैसे प्रियतम के प्रति कृुपित का'मिनियां' के 
प्रसंग में यदि यह कहा जाय कि यह सुन्दर शरीर जथवा जीवन नाशवात 
है, अन्तत! समी कौ मरना है, क्यों समय व्यर्थ करती हो, मान जात्री 
आदि, तो यह रसानुकूल कथन नहीं होगा'। कविराज विश्वनाथ ने 
इसका उदाहरण - 

*मान॑ मा कुछ सन्च॑गि ज्ञात्वा यौवनमस्थिरम्‌ 
जअथात्‌ "तनन्‍्वंगि, यौवन जस्थिर है, यह जानकर माल छौड़ वौ । 
पं० रामवह्लि मित्र ने बछ्चन की कविता का उदाहरण दिया है -- 
हस पार 'प्रिये मधु है तुम की, 
उस यार न जाने क्‍या होगा | 

९, सा.व., विमला टीका, पु, २४६ 
२, काथ्यदर्पषण,, रा व मिन्र, पृ (३०३ 
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बच्चन की उपर्युक्त कविता पंक्ति में उस पार का चिंतन शान्त रस 
का विमाव है। पर प्रथम पंक्ति शृंगार माव की व्यंजक्ष ह। हस प्रकार 
यहाँ शृंगार और शान्त परस्पर विशौधी रसौँ के विमावौं का 'निवंधन 
साथ साथ हुआ्रा है | 
(२) (रस से) संबद्ध होते पर मी त्न्य वस्तु का त्रधिक विस्तार से 
वणणन - (विस्तौणा#न्बस्यापि वस्तुतौ 5न्यस्य वर्णनम्‌) 

हसका तालपये यह है कि रस से संबद्ध, पर उससे 'मिन्‍न वस्तु का 
त्रथिक विस्तार से वणन रस“विघातक होता है। वास्तव मैं ब्रानन्दवर्धन 
एस कौ अल्यधिक महत्वपूर्ण मानते हैं - रस-प्रतीति मैं त्रन्य कौईड प्रतीति 
नहीं हो सकती । यदि त्न्‍्य वस्तु की प्रतीति हौती है तौ रसानुमृति 
में बाधा होगी । उदाहरण के लिए नायक - नायिका के पर्वत विहार 
के बणन का शुंगारमय प्रसंग है, यदि इस प्रसंग में कवि पर्वत के सौंन्चर्य 
का' बिस्तारपूर्वक वर्णन करने लग जाय तो रस-प्रतीति मैं बाधा होगी । 
मम्मट नै इस को "जंगस्याप्यतिविस्तुति' दौष्य कहा है। यहाँ अंग के 
अंतगत, वस्तु और पात्र का मी समावेश है। मम्मट ने इस प्रसंग मैं 
* हयग्रीववर्धो' काथ्य में हयग्रीव कैड्रियाकलापौँ के वर्णन कौ उदाहरण 
रुप में निर्दिष्ट किया है । कबिराज विश्वनाथ ने किराताजुतीयम्‌ के 
आठवें सर्ग मैं सुरायनातओं के विलास वर्णन कौ इस दौष्य का उदाहरण 
कहा है। सच्च यह है कि अंग हूप में निबद्धनीय रस, वस्तु अथवा पात्र 
जब जंगी रूप में वणन किया जाने लगे या उसका वणणान छैसा डहौ कि 
अंगी रस उसके समदा फीका लगने लगे तो यह वर्णन दौष्ग त्रथवा 
एसविरोधी ही कष्ठा जाएगा । परन्तु, यह वणन यदि त्रौचित्य की 
सीमा मैं हो तो मुख्य एस का उत्कर्णा हेतु होगा । 
(३) अबनवसर मैं एस को विच्छिन्न करता अथवा अवसर न होने पर मी 
विस्तार करना (त्राणए्ड स्व विच्छितिरकाएंडे च प्रकाशनम्‌) 

अनवसर में एस कौ विच्छिन्त करने का स्पष्टीकरण स्वर्य आनंद- 
बर्धन ने इस प्रकार किया है। कवि किसी नायक का सैसी नायिका से 


0 4 
प्रेम वणन करता है जौ स्वय॑ मी उसे चाहती है - प्रेम पुष्ट छौता हुत्रा 


मी विखताया गया है - अब यदि कवि उनके समागम के उपाय का ब्रायौजन 
करने के स्थान पर किसी अन्य व्यपार का वर्णन करने लगे तो सहुदय 
को रैसा प्रतीत होगा जैसे माव अपनी चरमसीमा तक पहुंचते - पहुंचते रूक 
कैसे गया ? बाधा क्‍यों हो नह ? 

मम्मट ने हसे "अकाएडे क्ेढद:” दौष्य कहा है, तथा महावीर 
सरित के पितीय कक से, राम-परशुराम संवाद का उदाहरण दिया है, 
जब राम वीर रस के चरम पिनन्‍दु पर कहे हैं - में कंकन सौलते जा 
रहा हूँ।” तौ रस प्रतीति में बाधा' हौती है। परन्तु इस स्थिति का 
कलात्मक प्रयौग भी किया जा सकता है जैसा डा७ नगैन्‍्द्र' ने निर्देश किया 
है -काज्य में जहाँ कवि नाटकीय प्रमाव उत्पन्भ करना चाहता है इस 
प्रमार के प्रयौग प्राय: चमत्कार की बुद्धि करते हैं।" परन्तु कलात्मक 
प्रयौन का जौ उवाहरण रामचरितसानस से दिया गया है, वह कुक और 
ही प्रकार का है -- 

"बह गये हनुमान ज्याँ कछणा में वीर रस 

यह परिस्थिति की ज्पेदा से कहा गया है - करूणा के वातावरण मैं 
जैसे रका रुक उत्साह त्रा जाय वेसे ही लक्ष्मण के वियौग में दुसी श्री राम 
श्र बानर समाज में , हनुमान कै जाते से उत्साह का गया | यहाँ 'करूणा" 
श्रौर वीर लापद्ाणिक प्रयौग हैं । 

अनवसर में रस प्रकाशन/ मी रस विशेध की स्थिति है। जैसे, नाता 
वीराौं के विनाशक कल्पप्रतय के समान मीछणण संग्राम के प्रार॑म हो जानते पर 
विप्रल॑म शुंगार के प्रसंय के बिना और बिना किसी उचित कारण के रामचन्द्र 
सरीक्ष देवपुरुश का भी शृंगार कथा में पड़ जाते का वर्णात करने में ।' 
१. एस - सिद्धान्त, ढा० नगेन्‍्द्र, पृ ,२६६ 
२. ध्व०... वा० वि?, पृ, २१४ 
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मम्मट ने इस प्रसंग में वेणीसंहार नाटक के द्वितीय अंक में 
महामारत का युद्ध प्रारंभ हो जाने पर दुर्योँचन और मानुमती के शुंगार 
वणन का उदाहरणः दिया है। लौक में मी इस औचित्य का पालन 
श्रपरिष्टार्य है । 

अ्रतः इतिहास - क्थात्रौँ के निरबंधन में भी अंग और अंगी का 
ध्यान रखा ब्रावश्यक है, ऐेसा न करने पर वौघआ स्वाभाविक है | 
(४) परिपुष्ट रस का मी पुत्र; पुनः उद्ीपन दिललाना - (परिणेर्णा 
गतस्था'पि पौन!: पुन्णेन दीपनम्‌) 

ब्रन॑दवर्धन का कथन है कि अपने विमावाडद़ि से परिपुष्ट और 
उपमुक्त रस, जबार-आार स्पर्श करने से मुर्कायये हुए पुष्प के समान मलिन 
हो जाता है। मम्मट ने मी हसे दीप्ति पुन! पुन; कहा है| डा० 
नगैन्द्र ने प्रियप्रवास के कतिपय सर्गों में विप्रल॑गम की पुन: पुनः दी्ित 
का सकैत किया है। वस्तुत: रसपुर्णा स्थिति का मी पुन: पुन; कथन उसे 
नीरस बना देता है । परिपुष्ट रस की बार-बार दीप्ति दिख्लाने से 
उसका ब्राकर्णण समाप्त हो जाता है, चमत्कार की हानि होती है | 
(४) ज्यवहार का अनौचित्व (वृत्यौचित्य्म) 

जैसे नायक के प्रति किसी नायिका का सचित हाव-माव बिना 
स्‍्वर्य सम्भौगा मित्वबा शय-कथन । हस प्रकार का' कथन अनुचित है, जत:ः 
यह व्यवहार का अनौचित्य कहलाता के | हसके अतिरिक्त मारती » शिकी 
आदि वृतियाँ का अविय मैं निवन्यन भी रस विरोध का हेतु होता हे 
भरत ने नाटय शास्त्र मैं कैशिकी, साल्वती, भारती और त्रारमटी इन पाँच 
बुतियाँ के लद्दाण दिए हैं, इनके प्रयोग की पृथक-पृथक 'स्थितिया हैं | 
अनवसर मैं इनका प्रयोग अनौचित्य का काश्ण होता है | 


या ३३०६20200 ७७४ अनॉदि पमयहफ अजब अजब आयनक बवाल! अंपयावः मानक सिकाके आकांदो धहाहा: म्लाजाब मांग पराभाकः ऋाधाकः फशादेश अनकोज अयाका, फ्किका जमादाद जैक १४-४४ जगग़े! नाक उग्ामात कराकर आमयाक: शग्राह' आकांा धासाये.. 'काकः भंग अंजाम: अ्रेकेकए: वममाके अंग्काहर अगीवयो 


१, थ्य०, आ० वि७, पृ ,२१६ 
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हस प्रकार श्रान॑दवर्धन ने पाँच एस-विशोधी स्थितियाँ का निर्देश 
किया है। संस्कृत काव्यशास्त्र की रस-विरोथ 'विवेचन पर॑परा मैं यही 
पांच विस्तुत होकर परिगणित होते रहे । मम्मट ने इन्हें रस-दौष्य के 
नाम से स्वीकार किया है -- 
व्यमिधा रि-एस-स्थायिमावाना शबकाच्यता | 
कष्टकल्पनया' व्यक्तिरनुमावविमावयो : ।। 
प्रतिकूलविमावा विश्रह्ी दीप्ति पुन पुनः । 
बरकाएंडे प्रथनच्छेदी अंगस्याप्यतिविस्तुति : ।॥। 
अगिनोडननुसन्धान॑ प्रकृतीनाँ विपर्यय: । 
ऋंगस्यामिधान॑ च रसेदीणा: स्य॒रीदुृशा: ।। 
मम्मट के इस रस दौष्य परिगणन में तीन श्रथिक है - 
(१) व्यमिधारि - एस और स्थायिमावाँ की शबदवाच्यता । ज््थात्‌ रस 
माव त्रादि स्वशबद वाच्य नहीं हौते, रसादि सदैव “व्यंग्य हौते हैं। अतः 
रस आदि का शबदज: प्रयोग नहीं किया जाना चाहिए जैसे रुव वादिनति 
देवणोौ आदि श्लोक मेँ पावंती की लज्जा उसके अनुमावों से ही प्रकट हो 
जाती है, लज्जा माव वहाँ व्यस्य है । सस्‍्वशवव से कथित होकर रसादि 
में मावौत्येरण की सामथ्‌र्य नहीं रहती । रसादि की प्रतीति तौ 
विमावमुसन ही होती है। डा० नमैन्‍्द्र ने इस दौरा के उदाहरण स्वरूप 
साकैत से कुछ प॑क्तियाँ दी है - 
सीता भी नाता तौड़ गईं, 
इस बंद्ध ससुर को छोड़ गई । 
उर्मेंला बहु की बड़ी ब्छन, 
किस माँति कर मैं शौक सत्न १? 
इस उद्धरणा' में "शौकों का तथूय कथन मात्र है। सहृदय कौ मी रसात्मक 
प्रतीति नहीं होती । 
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परन्तु अनेक स्थल टैसे मी होते हैं जहाँ रस, मावादि का 
स्व शबूद कथन दौज्पपूर्णा नहीं लगता | डा9 नभैन्‍्ड्र ने कामायनी का 
यह उदाहरण दिया है - 

प्रलय में मी बच रहे हम, फिर मिलन का सौद, 

रहा मिलने को बचा सूने जगत की गौद। 

ज्यौत्सना सी निकल आई | पार कर नीहार, 

प्रणय-विघधु है सढ़ा नम मैं लिए तारक-हार । (का प्र्॒संपृ ६२) 
"कामायी + उपयुक्त कन्‍च में 'प्रणयों का स्वशबद से कथन है, परन्लु 
हसमें दोण प्रतीत नहीं ठौता | इन पंक्तियाँ को रस-हीन नहीं कहा जा 
सकता' । अतः सर्वत्र रस, स्थायी और व्यमिधारी भावाोँ का शबदश: कथन 
दोणश नहीं होता । 
(२) मम्मट ने विमावाौं की कष्ट कल्पना को' थी दौदआ' कहा' है। हसका 
तात्पयँ यह है कि रसावदि के विभावौं की स्पष्ट प्रतीति हौनी चाहिए | 
यदि विमावों का वर्णन स्पष्टत: नहीं है सौ सहुकय 'निर्णांय ही नहीं कर 
पाण्गा कि विमाव किस स्थिति के थौतक हैं - जैसे - 

उठति गिरति फिए-फिर उठति, रठिल्‍उठठि गिदि-गिरि जाति 

कहा कराँ कासे कहाँ, क्‍यों जीवे यह राति || 
पंकितयाँ में यह ज्ञास नहीं हौता कि नाथिका की यह दशा किस कारण 
से है। विरष्ठ और साधारण व्याधि दौनाँ में ही यह स्थिति संमव है | 
अतः विमार्वों का निश्चित और स्पष्ट कथन रसादि की प्रतीति के लिए 
प्रावश्यकह | 
(३) त्रंगी रस का अनुसंधान । अथात्‌ कवि को इस बात का सतत प्रयत्न 
करना चाहिए कि प्रधान रस लिशोछिति ठोता प्रतीत न हो | 

पर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि सैस्कृत काव्य शास्त्र में सस-दीष्य- 
विवेचन का आधार आनस्दवर्धकृत सस-विरोध प्रकरण ही है | 'निष्कणत: 
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आनन्दवर्धन ने कहा है - 


१, घुकवियों के व्यापार के मुख्य विणय रसादि हैं, 
अत: रसादि के निवबन्धन में कवियाँ की प्रमावरहित रहकर प्रयत्न करता 

साहिए | है क्‍ 
२, कविता की नीशसता' , कवि के लिए सबसे बढ़ा अपशबद 
है। शैसे कवि को यश नहीं मिलता । 

३, यदि यूव॑काल में एस-विरीध घरिहार के नियमों कौ मंग 
कर काव्य-रचना करने वाले कवि हो गर हैं ता उन्हें उदाहरण मानकर 
मी नियम मंग नहीं करना जाहिए । 

४, जौ नीतिनिर्देश ऊपर किए गरः हैं, वे महाकवियाँ के अनुसार 
ही हठहे। 


५२ विशौधी रसाोँ के निबन्धन का नियम 


काव्य में विरोधी रसौं के निछपण से वीणा का कथन हसलिश 
किया' गया है कि इससे प्रधान एरा के विवाह में बाया' उत्पन्भ हीती है । 
रादि प्रधात रस परिषोंणः को प्राप्त हो चुका होतौ विशेधी रसौं के 
निबंधन में भी कोई दौण नहीं है । विशेधी रसौंका यह 'निरबंधन दो 
प्रकार से हो राकता है , (१) बाध्य्य रूप से अथवा (२) ग्रंग रूप से । 

विवच्चित रसे लजूधप्रतिष्ठे तु विशरौधिनाम्‌ । 

बाध्यानतामंगमार्व वा प्राप्तानामुज़्तिरच्कला ।॥। 
विरोधी रसाोँं का बाध्य रूप मैं वणन प्रधान रण का परिषौधक ही हौता 
हू। बाध्य हुप में वणन का तर्थ है विरैधी रसों का अमिमव दिसताना । 
हसका ताल्पय यह हुब्ा कि विरोधी सो के जैगों का वणणन इस प्रकार 


ऋशमिक अलामह पतमकष शोभा: पकालोम' कल अत बोमका परधिकर पामाक "ूकार अंश फफेक' धामान भामका मामकत फट काश मइसभा भकाल समभकर अवाक धरे अालोः लदक अजब अरदाह श्यापर जाकाक शाम बाबा आफ शरद आलता+ #इर+ समर ध्यान >कमक भवाढर आकार: अदा पेबाकृ: अमर आाडाः ऋमाकााः अककक अध्लाका आकार सकमंत भशाला॥ काला ऋमाल पानए काशक धरना 


१, ध्व०, शरा० वि०, पृ.२१७ 
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किया जाएगा कि वै प्रधान रस से अमिमृत प्रतीत हां । * हस प्रकार 
निर्बधधित विरोधी रसौों के त्रंग प्रधान रस के पौणक ही होगे, उनका 
विरोध - भाव तिरौहित हो जायेगा | 
१, विरोधी रस को प्रधान (त्रैेंगी) रस कै अंग रुप मेँ प्रस्तुत 

किये जाते से कौ्ड हानि नहीं है ।. विरोधी रसौं का तंग माव वौ 
प्रकार का हो सकता है -- (१) स्वामाविक ब्रौर (२) समारौषित 
स्वामाविक अंग माव वाले रस के वणान मेँ विरोध का प्रश्न ही नहीं 
उठता । जैसे चिप्रस॑म शुंगार मैं व्याधि उसका स्वामाविक तजंगमृत है ग्रतः 
विप्र॒ल॑म शृंगार में व्याधि का वणणन दौणपूर्ण नहीं है, परन्तु जौ 
विप्रस॑म के स्वामाविक अंग नहीं है, उनके निबंधन मैं दौष्म होगा । 
वास्तव में व्याधि कण का मी जंग है, कछण' और शृगार मैं विरौध 
माव है| परन्‍्सु करण का जंग होते हुए मी व्याधि वियौग शुंगार 
का अंग है ज्रत: वियोग शुंगार के अंग रूप में ज्याथि का कथन दौ्यपूर्ण 
नहीं होगा', परन्तु कहणा के त्रन्य अंग जैसे आलस्य, उम्रता, जुगुप्सा 
आदि , जौ शुंगार कै अंग नहीं है, का वियौग शूंगार में अंग रूप में 
बणन दौष्पूर्णा ही माता जाएगा । मरण” यधपि विप्रल॑भ का जंग 
हो सकता है, पर उसका वर्णन नहीं करना चाहिए | बआाजय का नाश 
होते पर तो रस का साश होगा ही । यह ठीक है कि मरण के वर्णन 
से कछएणा का परिषोणण होगा, पर करुणा प्रस्तुत जथवा प्रधान रस 
१, स्वसामग्रया लदधपरिषोणे तु विवक्षिते रसे विरौधिना, विरौधि- 

एसागानाँ, बाध्यानामंगमार्व वा प्राप्ताता सतामुक्तिरदोण: | 

गाध्यत्व॑ हि विशीधिनाँ शक्‍यामभिमवल्वे सति, नानयथा | तथा च 

तणामुत्िति: प्रस्तुतरसपरिपोणायव सम्पच्त । ध्य०,त्रा०वि०,पृ रेश्८ 
२. जंगमाव॑ प्राप्तानां व तेझां विरोधित्यमेव निवर्तेते । «» वही 
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ती है नहीं अ्रतः उसका पोणण अमीष्ट ही नहीं है । इसलिए मरण 
का वर्णान करते से श्रमीष्ट वियौग शुंगार का विच्कछेद हो जायेगा । 
जहा' करण एस ही प्रधान अथवा प्रस्तुत रस हो, वहाँ “मरण का वणनि 
भी दौष्मपूर्णा नहीं होगा । 

विगैधी रस कै जंगौं का बाध्यत्वेन वणन करने सेमी रस विरौध 
नहीं होता । जैसे निम्नलिखित उदाहरण में >« 


रूम आवक 
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खाड़िर' अकालाक 


क्वाकार्य” शशलझण :; क्व च कुल, भूयौ5पि दृश्यैत सा, 
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अकबर बाकआ जाइतता जोक, अंजाकेक आमशल सबमक आलोक कादर मिशॉकिः दा आजकल पगरुका शाही विलेश्क आंत आरा अशोक हॉकिक करमेकों भाव मिलकर ऋतेओे आंगकण जरजकक उदहा अधडता भामपर किलएओ वाले, अं स्कोत, संकली' अधशक्रः अपर 'क्रोमेक नॉन: 


उपयुक्त श्लौक मेँ विरोधी मावोँ का कथन है, परन्सु इस प्रकार है कि स्क 
माव दूवितीय के दवारा शाधित हौ जाता है। इसका विश्लैशाण' निम्न 


लिसित है - 

१, कहाँ यह जअकार्य कहाँ उज्ज्वल चंद्रवंश |, . .,. . . विलक) 
२, क्‍या वह पुन! पिखलाहँं देगी ? ..,..... (ऑऔल्सुक्थ) 
३. मेने वीणा (कामादि) के प्रशमन हेतु शासकों 

का जवण किया था ।, (मति) 
५, क्रोध में मी मुख केसा सुन्दर था | (स्मरण) 
५ पण्याल्मा' मैरे हस कार्य को क्‍या कहेंगे ? (शैका ) 
&_ स्वष्न में मी दुर्लम है । (देन्य) 
७, चित प्रेय घर ! (धृति) 
८, ने जाते कौन मास्यणाली उसके अधरामृत का 


पान करेगा । (चिन्सा ) 
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उपयुक्त मारा में से वितर्क, मति, शैका, धृति, ये चार शान्त रस कै 
संचारी माव हैं । शैण' चार शृंगार रस के | शक ही आलंबन मैं शान्त 
ब्रौर शृंगार का वर्णन दौण है क्योंकि शृंगार और शाल्त मैं निल्‍य 
विरौध है। परस्सु उपर्युक्त वर्णन में शान्त रस के स॑ंचारी का बाथ 
शुंगार के संचारी से हौता है - वितर्क का त्ौत्सुक्य से, मति का स्मरण 
से, शंका का दैन्य से श्रौर धृति का चिन्सा से जाध्यत्वेन वएणन है| 
हसलिण यहा दौषा नहीं है। इस रस्लौक मैं उर्वशी के स्वर्ग चले जाने के 
उपरात राजा पुरूरवा के मन में उठते विचार संघर्णा की श्रमिव्यक्तित है । 
२, परस्पर विरौधी रसाँग मी तजंगूप मैं वणिति होकर त्रविरोधी 
हो जाते हैं। स्वामाविक बंगहपता प्राप्ति का उदाहरण निम्नलिखित श्लौक 
में देखा जा सकता है - 
प्रमिमर तिमलसड्ृदयता' प्रलय॑ मुच्छाँ तम: शरीरसादम्‌ । 
मरण च॑ जलदमुजगर्ज प्रसहय कुरुते 'वि्णा वियौगिनीनाम्‌ । । 
(मेछाप सर्प से उत्पन्भ विदा वियौगिनियाँ कौ (जलद भुजगर्ज विर्ण 
वियौ गिनीनाम्‌) चक्कर, जैचैनी, मुच्छा, तम, शरीरसन्मता उत्पन्न 
कर देता है |) 
उपयुक्त श्लौक मेँ म्रम त्रादि व्याधि के अनुमाव हैं। व्याधि 
कछणा का माव है, परच्तु ये वियौग शुंगार में मी संभव हैं, त्रत: यहाँ 
ड्याधि के ऋुमाव स्वामाविक जअंगरुपता कौ प्राप्त हो गए हैं । 
समारौपित जंगछूपता का उदाहरण हस श्लौक मैं दैसा जा सकता है- 
पाण्ड्क्ञार्म वदन॑ हर /वर्य सर्स तवालस च वषु: । 
अवेदयति नितान्त दौत्रियरौर्ग ससि हवन्त: ।। रे 
१, ध्य०, त्रा० वि०, पु.१२ 
२, बही, पृ ,२२१ 
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(हे ससि | तेरा पीला चैहरा (पाण्डुदा्म वदनम्‌), सरसहुदय 

(सरसं हृदयम्‌) और तैरी अ्रलस देह (च तब अलस वपु:), हृदय 

स्थित असाध्य रौग की सुचना देते हैं (हठन्स: दौतिियरीर्ग 

अआवैदयति) ) 
यहाँ कछण रसौचित व्याधि का व्णन है, परन्‍छ श्लेण से उसका 
आरौध विप्रल॑म शृंगार में मी कर लिया गया' है। हस प्रकार का वणन भी 
दौष्णभूर्ण नहीं है | 

३, यवि काव्य-वाक्य में प्रधान माव कौई अन्य हो त्रौर दो 
परस्पर विरशौधी एस उस प्रधान माच कै अंग रूप में वणिति हाँ तौ मी 
एस-विरौध नहीं हौता । जैसे * फिप्तो हस्तावलग्न:" श्लौक में प्रधान 
माव मगवान शिव के प्रमावा'तिशय कै प्रति मक्ति है | हष्याँ 'विप्रलंम 
और कछूण, दौनाँ परस्पर विशेधी रस उस प्रधान भाव के अंग हैं । 
हस प्रकार से दौ विशौधियाँ का, किसी त्न्‍्य के तरंग रूप में बणन मी 
दीण्पूर्ण नहीं हौता । 

पुतः यह ध्यातव्य है कि दो विरोधी रसौं का विधि रूप में 
निरबंधन किया जाय तो दौण होता है, अनुवादहप निधन में नहीं । 
विधि और ऋुवाद का प्रस्तुत प्रसंग में कमश: प्रधान तथा 'गौण-" त्र्थ॑ 
ह्ले। 

पएसौं को वाकक्‍्यार्थरूप स्वीकार किया जाता है। जब वाज्य रूप 
वाक्‍्यार्थ में विधि और अनुवावहूपता रह सकती है तो वाच्य से जादविप्त 
एस मैं मी विधि और अनुवादहूपता' रह सकती है। जधथवा जैसे किसी तीसरे 
प्रधान कै साथ दौ परस्पर विछद्ध सहकारी मिलकर कार्य करते हैं बेस ही 
दो परस्पर विरूद्ध रस किसी तीसरे प्रधान रस के अंगमुत हो सकते हैं । 
और विस्द्धल्व तब हौता' है जब स्‍क कारण से, सक साथ, विछद्ध 
परिणामों का उत्पावन हो, वो विरोधियाँ के सहकारित्व मेँ विरशौध 
नहीं है । 
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काव्य में उपयुक्त तर्क ठीक है कि दौ परस्पर विरोधी रस 
किसी सीसरे के अंग जन सकते हैं, पर नाटक मैं इसका अमिनय केसे होगा ? 
इसका समाधान “किप्तो हस्तावलग्न: आदि के त्रमिनय कौ समकाकर 
किया गया है | इस श्लोक में शिव के प्रताष को प्रकट के मैं कछण 
एस अधिक सहायक है त्रतः प्रकरण से वही अधिक संबद्ध मी है। विप्रल॑म 
शुंगार तो उपमा के बल से आहिक्त होता है। अतरव अमिनयय करते 
समय करूणरस कौ प्रधान मानकर प्रथमतः साजूनेत्रौतल्पलामि:" तक का 
अमिनय करना चाहिए, फिर "कामीवाद्रापराघध:" कौ जरा प्रणयको चित 
अभिनय करके प्रकट करना चाहिए, फिर 'स दह्तु दुर्िति कौ उग्र हौकर 
'शिव के प्रमाव की प्रकट करते हुए अमिनय को समाप्त करता चाहिए । 

इतना ही नहीं कमी वाक्‍्यार्थव्प कहूणरस के विय को उसी 
प्रकार के वाज्याथरूप शुंगार विष्मय के साथ चमत्काएपूर्णा ढंग से जोड़ देने 
पर वह शुंगारविणय करण का पौणक हो जाता है - जैसे, 

अर्य सु रसानौतकर्णी पीनस्तन'विमदन: | 
नाम्युछजप्तस्पर्शी नीवी विस्त्रंसस: कर: ।। 

(करथनी को हटानैवाला, पुष्ट स्तनों कौ मर्दन करे वाला, 

नामि , जंघा और तितंवब का स्पर्श करते वाला यह वही हाथ 

है) 

हस प्रकार विरोधी रसों का मी निरबंधन किया जा सकता है| 
आन॑ंदवर्धन रसौ' के हस निर्बंधन में मी किसी यपरपा से बद्ध नहीं हैं, वे 
व्यवहार में जो का्य उपलबूध हैं, उसी के बाधार यर जपनी प््याख्या 
प्रस्तुत करते हैं। क्‍या माव वए्न के संदर्म मैं दिए गए उपयुक्त नियमों 
की किसी भी काल अथवा देश की कविता पर लागू नहीं किया जा 
सकता | ये नियम सहुदय की रस प्रतीति कौ ध्यान में रखकर ही कहे 
गृष्ट हैं | 
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४.३ काव्य में श_क्त ही रस का निर्बंधन 


ऋषकी॥ उमागक कांग्रक्े अल पदोगांत वभशार असााकम, #क्रफकः कारक क्रमांक कॉम अहफाए! मकामेके धभाीता धाधमाके माफ ऋरमंम लाजाक' अीकेट ऑतंक्रोड समकातरा आज आवामक आओ 


यथपि प्रबन्ध काव्य में अनेक रसौं का समावेश होता है, परन्सु 
प्रधानता' किसी सक एस की ही होनी चाहिए । हस प्रधान रस कौ ही 
अंगी रस कहते हैं | 

प्रससिद्धे॥पि प्रबन्धानां नातार्सनिबन्धते । 
स्‍को रस; जंगी कर्तव्य: तेणामुत्कर्णमिच्छता ।। 

क्योंकि अंगीरस स्थायी रूप से समस्त प्रब॑ध में व्याप्त रहता' है, 
स्थायी हप से प्रतीत होता है श्रत: श्रन्य रसां से हस अंगी रस का विघात 
नहीं होता । 

श्ेंगी रस प्रवन्थ्काव्य में श्रन्य रसां की अधपैदया प्रथम प्रस्तुत होता 
है तथा पुन: घुनः उपलब्ध होता रहता है। सम्पूर्ण प्रबंध में वर्तमान 
अंगी एस इसी लिए किसी रक को बनाना चाहिए । जिस प्रकार प्रजम्ध 
काथ्य मैं सक प्रधान कार्य होता है और तन्‍्य कार्यव्यापार उसी स्क 
प्रधान कार्य के पौणक होते हैं वैसे ही प्रबंध काव्य में एक प्रधान रस होना 
चाहिए, बन्य एस उसी के यौणण कार्य का संपादन करते हैं । 

सामान्यतः: रसाों में परस्पर दौ प्रकार का विरशौध होता है - 
(१) साहानवस्थान विरेध, शअ्रथात दो रत समान स्थिति में सक साथ 
नहीं रह सकते । (२) द्वितीय प्रकार का वध्यधातक विरोध है, अथात्‌ 
स्क के उदय होते से दुसरे का त्रवसान हौता हो, जैसे घातक के उदय से 
(प्रकट होने से) बध्य का बध होता है | 

जिन रसाँ मैं प्रथम प्रकार का (सहानवस्थाम) विरौध है, उनका 
अंगागि माव हो सकता' है | जैसे - वीर और शूंगार, शूंगार त्रौर हास्य, 
रौड़ और शुंगार, रौद्ग तौर कण, शृंगार और जदूमुत, इन रसौ का 
अंगागि माव संमव है । परस्सु शुृंगार जौर वीमत्स, वीर जौर मयानक, 
शास्त त्रौर रौद्र में परस्पर बध्यघातक माव विरोध है। शुंगार मैं जालंबन 
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के प्रति रति हौती है, वीमतल्स में आलंबन से पलायन का भाव होता 
है शेसी स्थिति में वीमत्स के उदय होते ही शृंगार का नाश स्वामाविक्त 
ह्ै। 

प्रबंध्का व्य में अंगीरस की शपैच्ाा अन्य रसो के परिषाष के 
'विदय मैं श्रान॑दवर्ध ने तीन सकैत दिए है -- 

(१) प्रधान रस की अपेक्षा त्रविरेीधी रस का अल्यन्त जा थिक्य 
नहीं करता चाहिए । जेसे - 

सकता रौदिति प्रिया त्रन्यतः समरतूर्यनिधो्ण: । 
स्नैहेन रणरसेन व मटस्य दौलायित॑ हृदयम्‌ ।। 

सक और प्रिया रो रही है, दूसरी और युद्ध कै बाजोँ का घौष् 
है, स्‍्वैह श्ौर रणरस से वीर का हृदय दौलायमान हो रहा है | 

इस श्लोक में सहानवस्थान विरोधी शुैंगार और वीर का वणन 
है। दौनाँ का साम्य है , हसीलिए जविरोध है, जत! हस सीमातक ही 
कुसरे रस को परिषोण देना चाहिए, हससे त्रध्िक नहीं । 

(२) या तौ जैगी रस के विछ्द्ध व्यमिधारी मार्बों का निवेश 
ही न किया जाय, अथवा निवेश फिया भी जाय तौ' उन्हें तुरन्त अंगी 
रस के व्यमिधारी मार्वों मैं परिवर्तित कर दिया जाय । 

(३) अंगमुत एस का परिषौध्य करने घर मी उसकी अंगहूपसा 
का ध्यान सदैव रखता चाहिए | 

उपयुक्त सकता का सार यह है कि ज॑गी एस कै समान अन्य रस 
का परिषौरण नहीं किया जाना चाहिए । 
श्कात्रय में विरोधी रसों के विरोध-परिहार की विधि 


मुजदओे सेककारः माताला अधस शासक क्‍ंजफव शंकमयत अयेशोर आम वाजादाः सर: कक! अशील! शमक वफक ॥जसाह मंगवावक १6मर्क आमिर अमकाक अकाकऱ ज्याके सत्ाभाक हलक अकाल ज्यलोद् |ातन! आाकाआा जाकडर अलवाबदः असजावः आधामंद प्रमावमत सिवा #गकक: अभीकर्र जामोकक पालक अयजजा अभालंक: मलाइका 


प्रधान रस तौर विशौधी एस यदि स्काफकिरण्य विशेधी हा, 
अथात्‌ सस्‍क स्थान पर न रह सकते हो , जैसे वीए और मयानक, तौ 
उन्हें मिन्‍न आजयोँ मैं कर देना चाहिए । यदि बीर त्रौर भयानक का 
ही प्रसंग हो तो वीर को नायक में विखताना चाहिए और मयानक को 
प्रतितायक मैं | रैसी स्थिति में दौनौं ही रस परिपुष्ट हो सकते हैं । 


2॥60 
४.४ तैरन्सर्य विरोधी रसोँ के विशेीध-परिहार की विधि 


अधोडक अभभ, त्कभक, का #पमक७ अमर १९४७ भवानिर आरंतढे। रंफाको पंजााक +वा्फ पपामिक अत काम अधितिक मॉग्कक अवाकता बोगनके कमाने संमाली गगवंकः परककीक माता संपादक अमाधिक मयाफॉह आधी पभपदण कद ऑकएक मयंक, आाफमत अका+ पमान सेवक साहाएक फमेमीक आाकांक 


जब दौ एस अव्यवहित रूप से पास-पास न त्रा सकते हाँ, अधाति 
सक के तत्काल बाव दूसरा' न बा सकता हो तब उनमें नैरन्तर्य विरोध 


कहा जाता है। रैसे दी रसाँ के बीच में रक अविशैधी रस का समावेश 
कर दैना चाहिए । 


४५ शान्‍न्त रस 


मादक कमला साभ्क आधा अमभांं बॉमिकि! आमने 


आनंववर्धन शातरस स्वीकार करते हैं । मरत ने नाटय में जाठ 
रसौं + का ही परिगणन किया है| शांत एस के विष्यय में अनेक मत 
मिलते हैं । कतिपय विद्वानों का मत है कि मरत नै शान्त एस के 
विमावादि का प्रतिपादन नहीं किया, इसलिश शॉतरस हरौता ही जहीं । 
ब्रन्य लोगों भा मत है कि काव्य में शात्त रस हो सकता है, नाटक मैं 
वह कथमपि संमव नहीं है, जी लौग 'नागानन्‍्वों नाटक में शान्त एस 
मानते हैं, वह ठीक नहीं है| नागान॑द का मुख्य रा "दया वीए है 
वन॑जय-धनिक 'शास्तों मैं समी व्यापारों जा विलय मानते हुए उसे नाटक 
कै लिए ऋनपयुकत कहते हैं । 

ब्रान॑दवर्धन ने शांत एस कौ स्वीकार करते हुए निम्नलिखित तक 
दिए हैं -- 

(१) तृष्णानाश से उत्पन्म सुख स्वकृप शांत रस है । 

(२) संसार के काम-सुस ब्रीर अन्य जलौ किक महान्‌ सुख 

संतोंष्मजन्य सुस की सोलहवीं कला के बराजर भी वहीं है | 


संबाओं। उाकी अधाडा। मामा अभय शयामक साधन उंपमकी आम॥ा शयामंक आकर अनतक बजे आना अमेक३ त०कीक ताकत वध! अकाओः माकाके: सके माह हक अावर आकाइंत अबीक़ १म्कक' इंनालएं१. रोज, गेसिक्राए' नहवेतीक शोधाका प्रमलीक 'उमेगी/ व्यास दााश' भधकया सकिपड, पाक अम्रकदे परम नोद#. मनन भरादी: परकीक: अमामाक मादक आसदाढर ँवजोनि: नराडए परााओ' मेक: नाक गाासइ 


९. शुंगारहास्यरूणा रौद्रवीरमयानका : । 
वीमत्सावमुतसंज्ञों' चैल्यब्टो नाटये रसा: स्थृुता: ॥। नाट्यशास्त्र ६१६ 
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(३) यदि शात्त रस सर्वताधारण के ऋनुमव का विजय नहीं है 

तो हससे यह कैसे सिद्ध होता है कि शांत रस है ही नहीं । 

महापुरुणों की चित्तवृति विशेषणरूप शॉत रस का निर्णेध नहीं 

किया जा सकता । 

(४) वीर रस मेँ शातरस का तजंतमाव नहीं किया जा सकता' । 

बीररस अहंकारमय रुप में स्थित छहौता है। शॉतरस मैं अहंकार 

प्रशश की स्थिति छौती है। यदि इस मेद के रब्ते मी वीर 

और शांत को सक माना जाय तो वीर और राौद्र कौ मी रुक 

मानना होगा । 

(५) वयावीर भशादि में 'क्तिवृत्ति यदि त्रह्लारशुन्य हो तो उसे 

शान्तरस का सेद कहा जा सकता है। थदि अहंकार है तौ वह 

वीरएस का ही मेव होगा । 

(६) त्रत: शांत रस है | तथा काव्य में उसका निर्बंधा किया 

जा सकता है, यदि विशौधी रस का प्रसंग हो' तो शांत और 

उस विरौधी रस के बीच बरविरोीधी रस का समावेश कर देना 

चाहिए । जैसे नागानत्द में श्ञान्स और मलयवती कै प्रैम विष्ययक 

शुंगार के बीच अद्भुत का समावेश किया गया है । 

शांत एस के संबंध में "अं की स्थिति का तर्क बआरनंदवर्सा ने ही दिया 
है। निश्चय ही ब्रान॑दवर्ध व्यवस्था पसंद करते थे | ढा0 नभैन्‍्द्र ते 
ब्रान॑दवर्ध की इस तकणा कौ विस्यृत कर कह दिया है -- उनसे एस-सँख्या 
में वृद्धि की जराशा व्यर्थ है ० एस्होंने नौ रसों की ही चर्चा की है |" 
आन॑दवर्यी संख्या वहीं , तकी सम्मत व्यावहारिञ व्यवस्था में ह्षी विश्वास 
रखते थे । 


१, तदेवमास्ति शास्सतो रस! । तस्य चा“विक्तद्ध-रसब्यवधानैन प्रबन्ध 
वरों घिरससमावैशे सत्यपि निर्विरोधल्वम्‌ू । “ब७, जरा०वि७ ,पृ २४० 
२. रस-सिद्धा लत, डा9 ननेन्द्र, पृ ,२४० 
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एसनविरौध तथा अविरोध का इसी प्रकार निर्बंधन करना 

चाहिए । शुंगार कै प्रसंग में कवि को विशेणत: सावधान रहने की 
आवश्यकता, क्योंकि शुंगार श्रति कौमल एस हैं और उसमें जरा सा 
भी प्रमाद तुरंत प्रतीत ही जाता है। शुंगार-निर्बधन में प्रमाद करने 
वाला कवि शीघ्र ही 'तिरस्कार का पात्र बनता है ।' संस्तार के समी 
व्यक्तियों के अनुमव का विशयय होने से शुंगार सौन्दर्य की दुष्ष्टि से 
अष्ठतम है । अतः महाकवि को रसादि कौ मुख्यतः काज्य का विणय 
बनाकर एसके अनुछप शब्दों श्रौर त्र्दाँ जी यौजना करनी चाहिए । 


४,६ ओआधुनिवा युग में सस-सिद्धान्त की पुन: नूतन व्याख्या करके शैसे 
दावे किए गए हैं कि श्रद वह तथाकसित नूतन व्यापक एस-सिद्धान्त कविता 
का सार्वमीम सिद्धान्त हो' गया है। डा9 राकैश गुप्त ने काव्यास्वाद 
का नया सिद्धान्त स्थापित कर परंपरागत रस«सिद्धान्त की सीमाएएँ 
विसलाईँ । डा0 सगैन्द्र ने भी इस«सिद्वान्त को संकी्णा परिमाणा से 
मुक्त कर व्यापक - रेसा जिसमें समस्त ऋनुमुति वमव अथवा' मार््सपदा 
समासकै - रूप में प्रतिज्ठित करने काया महत्‌ प्रयत्न किया । हा० दीकित 
ने निष्पनन रस के आग्रह को ल्‍्याग कर माख फुहार में ही एस मान 
कर, रस-सिद्धा नस को सर्वत्र प्रयुतत करने योग्य मानवीय 'सिद्धान्स कहा | 
परन्तु , जैसा पिछले ब्ध्यायों में स्पष्ट किया गया है, रस की 
ठर्यग्यता,, अमिनव प्रतिपादित साधारणीकरण, रस, माव, रशामास, 
मावामास का रसकौटि में चरिगणन, रस-दौण, प्रबंध दवारा रस- 
ज्यंजता, अंगी रस, शांत रस ब्रादि की जो भी कल्पना संस्कृत काव्य- 
शास्त्र में उपलबध है, उसका आधार ध्यनिसिद्धान्त में आन॑ंदवर्ध 


अरे सा! सा मंजमसी! अरेकक हधमका॥, अंभरमाक आरिकक किक स्‍मकाररे वकडेड पआमं धो! “मकान |वलाहोरे कपः #रकओों मम कार: नेक वार कगरा+ अर्भइत श्मकाक' सलाह तअभक हरारे #रमनकरे अधिक शक! जलवा 2! मात: ऑगडींक' अमन प्यवका गयकक! शायाक भााक 'मोलआ फोगक अमाबर ॥;मक ज्यादा बगबक शणयक अमंकआा! आफ रण प्रकक भरोसा बनाके कतार! ऋकि। अदा 


१, विशेध्मविद्र्ध च सर्वशत्थ निछपयेत्‌ । 
विशैणस्सु शृंगारे सुकुमारतमी (हि असो ।। 
२. अवधाना तिशयवान्‌ रसे तत्रैव सल्कलि! | 
मबत्‌ तस्मिन्‌ प्रमादों हि काटिल्येवौपलक्ष्यत ।। प्य०, जा०वि6०,पृ ,२४१ 
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'सतिपादित एतद्विष्ययक चारणार हैं। अतः जिसे रस-शास्त्र कहा 

जा रहा है, वह आनंदवर्घा का असंलक्यकृम व्यंग्य का रस-शास्त्र ही है| 
आनन्‍्दवर्ध की रस-विणयक धारणात्रों के विशय मेँ शिवप्रसाद 

मद़ाचार्य ने ठीक ही कहा है, -- रस स्वतंत्र त्रस्तित्व है अन्य 

काव्योपादानोँ का संयौजक तत्व है, स्वर्यप्रकाश है, हल्यादि आन॑दवर्धन 

के सिद्धान्स का मुख्य स्वर है जिसे उन्होंने 'घट-प्रदीप न्‍याय से स्पष्ट 

किया है, बाद की विधार परंपरा ने बान॑ंदवर्ध की इस 308 % 8 कौः 

धर्म और दाश॑निक श्रावरण मैं आ्रविष्छित कर प्रस्तुत किया |” 

ध्वनिसिद्धान्त कविता में व्यक्त मानव की संपूर्णा अनुमृति-संपदा का 

विवेचन करता है मानवीय मावनारं किस-किस रूप मैं कविता में प्रकट 

हो सकती हैं, सहदय उनको ग्रहण कर किस प्रक्षिया से आन॑दित होता 

कै, ग्रहण की प्रक्रिया क्‍या होती है ? आदि सौलिक समस्या का 

समाधान प्वतिसिद्धान्त करता है। कविराज विश्वनाथ ने "साहिट्यदर्शण" 

में कविता की परिमाणा कै प्रसंग में अन्य परिमाणाओं का संडम 

करते हुए आनंदवर्घन के काव्यस्यात्मा ध्वनि: का भी खंडन किया है | 

परन्सु, काव्यस्यात्मा ध्वनि: काव्य की परिमाणा नहीं है । 

यह तो केकक्‍ल यह बतलाला है कि काख्य का सार सलल्‍्व प्रतीयमान जअर्थ 

की तजैष्ठता है । काव्य का स्वरूप कवि - अनुमृति की प्रतीय्मानता रूप 

है। कसी मी काव्य कही जाने वाली रक्षा का प्रमाव, उसमें 

प्रतीयमान हृुप मैं व्यंजित माव के श्रतिशय होने के कारण होतय है| यह 


धन, मय? भध्यका भामया साय पाया, कक! आधाहा? भा गआकाएए आम चाल चैक अश पयोक वकाकु. पहन फ्ाााए पदक आभात फीहफ भा गांड इकबुड आभक आयात: सवा पढे शा मादा पदाद जामाां॥ व्याकयए अजाा फायकइ+ सवा पाइंचाक बेगम अयोक.. सकाब, ०७, वााकाक७ जमका 2फादिक' मम सकल अंधवाक प्रदका अधिकार कमा अमान ७ आाकां पाक 
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प्रतीयमान त्र्थ अनैक प्रकार का हो सकता है। केवल वस्तु की प्रतीयमानता 
के ही गअसंख्य रूप हैं। अलंकार, कवि-कल्पना के विलास ही हैं। कल्पना 
का यह विलास विविध रूपा में विलसित होता है। नवरस-विमाव, 
अनुमाव और व्यमिवारियों के पुथक-पृथक परिगणन से सैकड़ों प्रकार के 
हो सकते हैं । इस प्रकार वस्तु, अलंकार और रसादि मैं समस्त विश्व 
समाहित है। श्रत: निसिद्वान्त त्पने वास्तविक रूप मैं किसी भी काल 
की कविता का निकछा बन सकता है , हसमेँ संदेह नहीं है । 

ध्वन्यालौक के तुतीय उौत मैं मुक्तक, मुक्तक के कूलक त्रादि पाँच 
भेद , प्रबंध, नाटक आदि में रस की व्यंजगा पर विचार कर आनंदवर्धन 
ने हस सिद्धान्त को व्यापकतम स्वरुप प्रथान किया है | 

टी एस हलियट' ने काव्य मैं तीन प्रकार कै स्व॒र॒( ००7८०६७  ) 
माने है - (१) प्रथमत: कवि का वह सस्‍्वर॒ जिसमें वह स्थय॑ से ही वातालाप 
करता है, वह अन्य निरपैचा होता है । (२) द्वितीय में कवि जन-मन 
को अपनी बात कहता है (३) तुतीय में कवि रेसे नाटकीय पात्र की रचना 
करता है जो कविता में बात करता है, कवि इसमें सस्‍्वय॑ को नाटकीय पात्र 
की सीमात्रौ में ही व्यक्त करता है। प्रथम प्रकार की कविता किसी कै 
भी साथ संप्रेष्ण की ब्राकादा नहीं करती, यह कवि की जात्मामिव्यक्ति 
से ही संबद्ध हौती ह। यदि गीतिकाव्य कौ व्यापक त्र्था में ग्रहण किया 
जाय तो स॑पूर्णा गीति काव्य इस प्रथम प्रकार में रखा जा सकता है। 
द्वितीय प्रकार प्रबंध काव्यों में दैसते कोः मिलता है । समाज कौ स्दिश देने 
वाली, नीति निर्देश करने वाली कविता में यही स्वर प्रमुख रहता है | 
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तुतीय प्रकार काव्य-नाटक मैं उपलब्ध होता है। वस्तुत: काव्य-नाटक 
में थे समी प्रकार श्रन्तमुँक्त होते हैं, इसीलिए नाटक कौ काव्य की जैष्ठतम 
विधा कहा जाता रहा है (काव्येणू ताटक॑ रम्यम्‌) । कृष्णमूर्ति ने हलियट 
के कथन से निष्कर्णा निकालते हुए ठीक कहा है कि इस माध्यम से आलैाचक 
काव्य के विभिन्‍म स्तरों कौ पहचान सकता है। यदि उसे कवि की 

अनुमृति के कैन्द्र तक पहुँचना है ज्ञौ उससे गीत, प्रबंध और नाटक में उपयुक्त 
तथूयों का ध्यान रखा होगा । 

प्राचीन संस्कृत काव्यशास्त्र ने काव्य कै सामाजिक और नी तिपरक 

रूप को इतना महत्व दिया कि कैवल महाकाव्य ही काव्य का जैणष्ठ रप 
सममाय जाने लगा । गीतकाज्य कौ उसी सीमा तक सहत्व दिया गया जिस 
सीमा तक वह सामाजिक और नी तिपरक उद्दैश्याँ कौ पूर्णा कर सकता था । 
काविका संप्रेणण से कौर्श मतलब नहीं है और यदि वह प्रचलित प्रयोगों 
से मिन्‍म प्रयोग करता है तो निश्चय ही आत्मामिव्यक्ति की झच्छा से 
प्रैशित होकर । प्राचीन का व्यशा स्त्रियाँ ने इस मूलमुत तथ्य को विस्मुत कर, 
कवि कै प्रयौगों को जअरलंकारोंँ कै नाम से विविध हृपौं में वर्गीकृत करने 
का प्रयत्न किया । 

. आान॑दवर्धन ने इन पारंपरिक विधानोंँ कौ स्वीकार नहीं किया । 
कबि की ऋुमृति, उसकी सृजनात्मक कल्पना (प्रतिमा) ध्वनिसिद्धान्त का 
मूलमृत त्राधार हैं । ध्वन्यालौक के चतुर्थ उद्यौत मैं कवि-प्रतिमा कै संबंध 
में आन॑ंदवर्व्न ने विस्तार से कहा है। इलियट प्रतिपादित दूवितीय 
स्वर (५०:८८ ) प्रकार मी प्रथम कै त्रमाव में , ज्थात्‌ अनुमृति त्रौर 
सृजनाल्मक कल्पना के अमाव में प्राणहीन है| प्रथम प्रकार मैं कवि की 
प्रतिमा ही सबकक है - इसके शत्रमाव में कविता , शायव कविता ही न 
कही जा सके । कवि की अनुमृति प्रतीयमान रसादि मैं परिणत होती है | 
अतः आन॑दवर्धन न्‌ प्रबंध ब्रादि में मी हसकी प्रामाणिकता की चर्चा कर 
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प्रबंधक्षा व्यों को परसे की नूतन दृष्टि दी है । कृष्णमूर्ति ने हलियट के 
वाहस की आानंदवर्धी की *ध्वनि' का समानध्मी कहा है | जानंदवर्ध 
ने मी प्वनि तीन प्रकार की सानी है तथा ध्वनि कै त्रमाव मैं का व्यत्व 
का अनस्तित्व प्रतिपादित किया है । इलियट की प्रथम वाइस (४०१०८ ) 
कविता का मूल है - यह रस-घ्वनि की समानथर्मी है | मुक्तकों में यह 
प्रथम वाइस ही प्रमावकारी होती है। द्वितीय वाइस का क्लास 
प्रबंध काव्याँ में वेखा जा सकता है। जान॑ववर्धन के अनुसार मुक्तक मैं स्क 
माव अथवा रस व्य॑ंजित होता है, महाकाव्य में अनेक साव और अनेक 
एस रह सकते हैं । 

श्रतः ध्वनि केक्‍ल रसादि से संबद्ध नहीं है - वस्तु और अलंकार, 
श्रन्य शबदौं मैं संप्रेष्णित वस्तु और संप्रेणण विधि तक ध्वनि का 
विस्तार है। रसादि का प्रमाव तत्काण होता है, जबकि अर्थशकत्युल्दमव 
मैं कुम स्पष्ट रहता है । जअर्धशक्ल्युदमव ध्वनि के तीन प्रकार कहे गए हैं 
- (१) स्वत: संमवी, जो लौक में संमव है, (२) कविप्रौोकित सिद्ध, 
जो कवि कल्पना में संमव है, (३) कविनिबद्धवक्तुप्रौदो क्तिसिद्ध - कवि-कल्पना 
निर्मित पात्र द्वारा कथित प्रौढोक्ति है । 

उपयुक्त में से प्रथम मैं, प्रबंध त्रथवा सुक्तक में वर्णित समी लौक- 
संमव विणय वस्तु का समावेश हो जाता है। दूवितीय में कवि-कल्पना कै 
समी संमव काया रुप त्रा जाते हैं। तुतीय में नाटक के पात्रों का विधान द 
पूर्एाँ हौता है । वस्तु ओर अलंकार अनेक हृपां में व्यक्त हो सकते हैं | 
इस प्रकार "ध्वनि मेँ सबका समावेश होता है - अत: पृथक से 'मावफुहार 
का विश्लेणण करने वाले अथवा अनुमृति संपदा को समेट लेने वाले 
पुरातै क्षवा नए रस-सिद्धान्त की आवश्यता नहीं रह जाती । 
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१, स्सैज इन संस्कृत लिटरेरी झ्रिटीसिज्यू , पृ ,२७७ 
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"है! ने मारतीय काव्य शास्त्र को तैयार कविता का विश्लेजक 
साना है। उनके ऋनुसार पारंपरिक काव्यशास्त काव्य की सुजन- प्रक्रिया 
का विवेचन नहीं करता । डे की यह धारणा म्रामक है। “वि सिद्धाल्स 
काव्यप्रक्रिया का पूर्णा विवेचन प्रस्तुत करता है, जैसा कि पूर्व यृष्ठों मैं 
स्पष्ट “किया जा चुका है | 

घ्वनिसिद्धान्त के एसादि कृप विष्ययक अंश का विवेचन किया 
जा चुका है। अत: संलक्यक्रमव्यंग्य का स्वरूप सृजन-प्रक्रिया के संदर्म॑ में यहाँ 
प्रस्तुत किया जा रहा है | 


४.७ संलक्ष्यक्रमव्यंग्य विवेचन 


असम! उयामकः आलतक अप भपकाफ भरत अधापेक: भंकेआनी लोक अलतते! अजगीक आजईंक अंपरकके! दमा साकार शॉसरि 


संलक्ष्यक्रम में वाच्यार्थ से व्यंग्यार्थ तक पहुँचने का क्रम प्रतीस होता 
है। सहदय यहले वाच्यार्थ का अवसम करता है तदनन्सर वाक्‍्याथी मृत 
प्रतीयमात जर्थ की प्रतीति करता है। ध्वनि के इस प्रकार में शबद स्वरय॑ 
अपने अर्थ को और ज्र्थ स्‍्वय॑ को व्य॑ंग्यार्थ के लिए उपसर्जनीकृत कर देते हैं । 
संलक्ष्य्म प्रतीति में बुद्धि का व्यापार सिद्ध है। सहृदय पहले वाच्यार्थ 
का ज्ञान प्राप्त करता है फिर किमर्शपूर्क व्य॑ग्यार्थ का ज्ञान प्राप्त करता 
है । हस कविता में जौ बानंद बाता' है वह निश्चय ही शववर्शन के  'लिव॑ 
के समकद्गी "रस का डुबो देने वाला आन॑ंव नहीं है - यहाँ तो निहित 
अर्थ कै ज्ञान से उत्पन्न चमत्कार का तजान॑ंद ही प्राप्त होता है। राशरण 
के लिए 'भ्रूम धार्मिक, ,. आदि श्लौक का यह अनुवाव प्रस्तुत है - 

यूजज निर्मय तोंड़ियि गौदाकुन्ज ते फूल । 

हन्यों वहीं से सिंह ने कूकृूछ तव मय मूल ।। 
इस श्लौक में नायिका के मनन्‍्तव्य तक 'विमश पूर्वक पहुँचा जाता है | कोर्ड 
मूर्स तो सौच मी नहीं सकता कि नाफयि वस्तुत: सिंह का मय विखाकर 
प्रमणा निषणैध कर रही है। जब नायिका के बराशय का ज्ञान हौता है तौ 
सहुृदय निहित त्र्थ का उद्घाटन कर चमत्कृस होता है। 
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विहारी कै त्रध्किंश दोहे इसी कुम से पाठकोँ को चमत्कृत करते 
हैं, इसीलिए वे'गागर में सागरों कहे भी जाते हैं। जब इन दौड़ोँ के शनेक 
अमेक त्र्थ किए जाते हैं तो बरान॑द निहित के उद्घाटन का बानंद ही छौता 
है। 
सृजन की दृष्ष्टि से संलक्यक्रम व्यंग्य में काव्यात्मक त्रावेग और 
निर्यत्रण का द्वन्‍्ट्र स्पष्ट है । कचि अपनी अनुपृति को इस दुवन्दूव के 
कारण कलात्मक रूप देता है। कवि का कथूय ब्रावरण मैं होता है, 
सजैस्टैड ठौता है, उसतक पहुँचने में सहदय को बुद्धि का प्रयौग करना ही 
होता है। अत: संलक्ष्यक्रमव्यंग्य हसी प्रकार की कविता के चप्रत्कार का 
विधान है। क्षर्मंवीर मारती की नतिम्न' लिखित कविता का हस दवृष्ण्टि से 
परीक्षण कं - 
में रथ का टूटा पहिया हू 
लैकिन मुफे फेको मत 
क्या' जाने कब 
इस दुछह चकब्युह में 
अध्यौ हिएएि सेनात्रों को चुनाँती देता हुत्रा 
कौ्ड दुस्साहसी ब्रमिमन्यु आकर घिर जाय 
बड़े बड़े महारथी 
अपने पदच्च को असल्य जानते हुए मी 
अकैली निहत्थी आवाज को 
अपने ब्रह्मास्त्र से कचल देना चार्द 
तब मैं एथ का टूटा हुआ पहिया 
उसके हाथाँ में रद की ठाल बन सकता हूँ 
इस कविता में वाच्यार्थ स्पण्ट है, परन्तु पाठक सोचता है कि आधुनिक 
युग में क्या मारती उसे अ्मिमन्यु की कथा सूताता चाहता है ? वह हस 
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कविता यर विचार करता है और ब्राठवीं पंक्ति सकैत देती है -- 
* श्पने पक्ष को असल्य जानते हुए भी, अकैली निहत्थी आवाज कौ 
श्रपनी शक्तित से कूचल देने वाले लौग' - मानस में उमरने लगते हैं । 
सहदय पाठक कविता मैं व्यक्त शोजणण तब्ौर - दमन - शक्तिसम्पन्न 
लौगौं के द्वारा' व्यक्ति, निस्सहाय व्यक्ति के दमन के सत्य तक पहुंच 
जाता है| यही सत्य इस कविता का प्रधान बर्थ है। कवि ने प्रतीक 
के द्वारा, क्लात्मकता से अपनी अनुमूत्ति कौ व्यक्त किया है| ' 
क्यौ“कि वही प्रतीयमान अर्थ इस कविता की आत्मा है - हसीलिए 
सामान्यतः कहा गया है --' काव्यस्यात्मा ध्वनि: | इस कविता 
में ब्यक्त विचार भ्राज जन मानस का मी झनुमृत सत्य है, सल्य को 
स्वीकार वह भुक्ति का बान॑द प्राप्त करता है | 

ब्त: यह सिद्ध हौता है कि अधिाश बाधुनिक कविता का जान॑द 
संलक्ष्यद्रमव्यंग्य की प्रतीति से उत्पन्न चमत्कार का आनंद है । इस प्रतीति 
कौ "बौधों मी कहाः गया है। ऋुमृति जहाँ चित की बुत्ति,दवीप्ति और 
विस्तारस्पा होती है, बौध मैं बुद्धि की प्रक्रिया जाग्रत रहती है - 
ज्ञान का विस्तार इसमें त्रावश्यक् रुप से रह्ता है। 

आनंदवर्धन ने संलक््यक्रमरव्यग्य के तीन भेद प्रतिपादित किए हैं - 


(१) शबदशक्‍्ल्युल्थ, (२) त्र्थशक्त्युत्थ, (३) उमयशक्त्युत्थ | 


४.८४... शनदशक्त्युत्थ लव मैं शबूद से अनुक्त आदोप सामथ्‌्य से शब्‌द 
शक्ति द्वारा श्लकार की प्रतीति हौती है -- 

अ्राधिप्त रवालंकार: शबठशकत्या प्रकाश्त | 

यस्मिन्नतुक्त: शबदेन राबदशक्त्युदूमवीः हि स: ॥। 
हसमें शब॒द की शक्ति से अलंकार के आदौप की बात कही गई है, जहाँ 
कैवल वस्तु की प्रतीति हो वहां शबदशक्‍्त्युत्थ 'प्वनि नहीं होगी । जहां 
श्रमिधा से दौ वस्तु प्रमाशित हाँ, वहाँ श्लेष्य अलंकार हौता है। श्लेज 
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मैं वस्तुद्वय की प्रतीति वाच्य रुप में हौती है और शब्‌दशक्त्युत्थ ध्वनि 
में अलंकार वाच्य रूप में प्रतीत नहीं होता, वह शब्द की शक्ति से 
बआहलिप्त होता है | 

शब्‌दशक्त्युल्थ ध्वनि अनेकार्थंक्त शब्‌द कै प्रयौग पर निर्मर है । 
अनेफार्थक शब्द स्काथिक वाच्यार्थ प्रकट करता है जिसमें व्य॑ग्यार्थ प्राप्त 
किया जाता है। यदि शबदौँ का कम बदल दिया जाय, अथवा शबद 
के स्थान पर संदर्म के अनुकल त्रन्य शब्द रख दिया जाय तौ स्काधिक वाच्य- 
थाँ का ब्राधार ही समाप्त हो जाशगा और व्य॑ग्यार्थ की प्रतीति भी 
जशसंमव होगी । क्योंकि हसमें शबूद का परिवर्तन सं॑मव नहीं है, तथा 
शब्‌द ही मुख्यतः व्य॑ग्यार्थ कै प्रति उत्तरदायी है, इसलिए हसे शब्दशक्ल्यु- 
ल्‍्थ कहा जाता है। हसमें 'व्यंग्यार्थ शबद की स्काथिक त्र्थ प्रकट कर 
सकते की सामर्थय पर निर्मर है। और व्य॑ग्यार्थ की प्रतीति में शब्द कै 
दोनों वाज््याथो का सहकारित्व भी है | 

पून! शववशकक्‍्त्युल्थ में प्रतीत होने वाला व्यंग्यार्थ प्राकरणिक 
नहीं होता । सहदय प्राकरण्िक ओर श्रप्राकरणिक बज्र्थ में संबंध दूँठढता 
है। यह संबंध वाज्यतया कथित नहीं होता - प्रतीयमान होता है | 
जब प्राकप्रणिक और क्र्वाकरणिक मेँ सादुश्य संबंध प्रतीयमान होता है 
सो उपना अलंकार ड्र्यस्य कहा' जाता है, जब तवदृहरूप संबंध होता हे तो 
रृपक व्यंग्य हौता है। हस प्रगार शबृदशक्ति उत्थित ध्वनि में अलंकार 
व्यंग्य हौता है | 

यदि प्रतीयमान अलंकार किसी शबद द्वारा उक्त हौ जाता है 
तब वह हब्दशक्त्युत्थ ध्वनि का' उदाहरण नहीं कहा जा सकता | मम्मट 
आदि परवरती बाचार्यों ने शनवशक्त्युत्थ में वस्तु का मी समावैश कर 
लिया है। शबद की शक्ति से आजिप्त अलंकार (शब्दशक्त्युट्थ) का 
श्क उदाहरण यहाँ दिया जा रहा है -- 
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जाकौ कर सब दिसन में सोम लहे द्विजशाज । 

एहे विष्णू यह में सुरूचि सुबहादुर महाराज ।। 
यहाँ प्राकरणिक त्र्थ बहादुर सिंह महाराज की प्रशंसा है, परन्तु, कर 
"दूविजराज जादि दुवयर्थक्त पदों से सूर्यविणयक अप्राकरणिक जअर्थ भी 
व्यक्त हौत्य है। राजा और सूर्य विषयक जो में उपमानोपतैय माव 
है। यह उपमानौपमैय माव प्रतीयमानत: ही प्रतीत होता है अत: यह 
शब्‌वशक्त्युत्थ ध्वनि का उवाहरण है | रेसे समी उदाहरणा में कवि 
की सहुदय कौ चमत्कूत करने की प्रवृत्ति रहती है । इस प्रकार का 
साहिल्य अमृत मात्रा में मिलता है, उस सबका समावैश इस कौटि में 
जो जाएगा | 


अकक आतंक, आसमाका समा! अहम! शव स्वत ताकत, शमाओाड धाम भामादहः ताक अनडओ, आम जाग: मनमोत्ेशः विशोकों शमरशी अकनेके अमित 


प्रा न्तरेकूसुमरामययुगमुपसंहर न्‍्मजुम्भृुत ग्रीषण्मामिधान: फुल्लमल्लिका 
“पक्‍लाटृ्हासी महाकाल: 

उपयुक्त उदाहरण के दी जंश हैं (१) विशेष्य ब्रश - महाकाल: 
और विशेणण तरस - कृसुमसमय , ., .ब्ादि । महाकाल का तात्पर्य 
ग्रीव्म है, परन्‍्सु हसका तात्पयँ शिव भी हो सकता है । इसीप्रकार 
विशेणाण भाग के मी दी अर्थ हैं जो महाकाल ग्रीण्म जोर शिव के साथ 
संगत हैं । "यैम ध्वस्त मनौमव॑...  बादि श्लौक में मी माधव और 
उमाधव दो त्र्थ हैं । यहाँ समी शब्द दवयर्थक हैं और स्वतन्त्र रूप से दो 
अर्थ निष्पन्न हो सकते हैं। श्रव श्तेण और शब्दशक्तिमूला ध्वनि में मेद 
विख्ताया जा सकता है। श्लेण में दौनाँ तअर्थ प्राकशणिक होते हैं । 
“भन ध्वस्त, ..." बादि श्लौक मंगलाचरण श्लोक है क्र: विश्ण और 
शिव दौनोाँ के लिए प्रयुक्त हो सकता है। परन्सु "अत्रान्तरे, ,... 


जो के के कक #े 


आदि उदाहरएा' में ग्रीष्य का वर्णन ही जश्रम्प्रित है, शिव से संबद्ध अर्थ 
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प्राकशणिक नहीं है। श्लेण में दृवर्क शब्दों के दोनों श्रथोँ कौ स्वीकार 
कर 'लिया' जाता है पर शबदशक्तिमूला में प्राकरणिक और त्रप्राकरणिक 
तर्थ में रक संबंध की अपेक्षञाग प्रतीत होती है । इस प्रकार शब्‌द 
शक्तिमूला मैं शऋलंकार प्रतीयमान होता है | उपयुक्त उदाहरण में 
प्रकणादि से त्रमिधा के नियन्त्रित हो जाने से बूवितीय बार पद की 
उपस्थिति त्रमिधा से ने होकर ध्वनन व्यायार से होती है | 
यदि अलंकार किसी शबद दवारा अमिहित हो जाय तो वहां 

शबदशकक्‍्त्युदूमव अनुरणन हूप ध्वनि का व्यपदेश नहीं 'किया जा सकता | 
निम्नलिखित उदाहरण का परीक्षण कं - 

दुष्ट्या' कैशव गौपरागहतया कफिंचिन्म दुष्ट मया, 

तेनेव स्खलिता स्मि नाथ पतिताँ किन्‍नाम नालाम्जस | 

स्कस्त्व॑ विष्यमेणू खिन्‍नमनसा सवाॉबलाना' गति- 

मॉप्यैयं गदित: सलेशमवताव्‌ यौष्ठे हरिवैश्चिरम्‌ ।। हे 
यह किसी गौपी का कथन है, वह गौशाला में कृष्ण से दुवयर्थत्र शब॒दो 
के प्रयौग दवारा ज्मनी वेदना प्रकट कर रही है - “है कृष्णा गायों के 
जुर्राँ से उद़ाईँ गई धूल से अन्सी सी हो गईं हूं, मुफः कुछ दिखलाईँ नहीं 
पढ़ा' इसी लिए मेरे द्वारा कुछ देखा नहीं सया, हस लिए मुफा गिरी 
हुएँ को है नाथ । क्‍्यां नहीं त्राजय देते हैं, विणम मार्ग में गिरे हुए 
निर्बलौ' का स्कमान्न सहारा जाप ही है। गायों के गौशाल में हस 
प्रकार गौपी द्वारा सलेश कहे गए हरि आपकी रक्षा करें ।" 


हुक! आरंभ तभमार सांग अगर अरओरे ओर! आपकर कक शक शामली मेन जाओ! शक सहाक धमाका भार उस आजाद आयका अहंक अंक आसहंक! अभय मकर उमा नााात शॉजडर अबाकेः कारक हलक वाहो+ आहल॥ गन! आतमोग आग १७6३४ साला दा अममाइम भ्रम, जकाडः अहाका अाभात शा अमान पाया आाइकेक अंग॥ अफाा। अआधगक बफहन अमोा. 


१, स चाहदिप्तेडलंकारो यत्र पुन: शबवान्तरेणामिहितस्वहूपस्सत्र न 
शबवशक्त्युबूमवानुरणनछूप व्यग्यध्बनिव्यवह् र: । तत्र क्ौक्‍्ल्यावि- 
वाच्यालंकार व्यवहार एव | - ध्वन्यालीक : पृ ,२४० 


२, ध्वन्यालौक!, त्रा५ जि०, पृ ,१२४ 


20) 


यदि इस श्लोक में "सलेशी पद न होता तो 'कैशव गौष रागइतया 
पतितां आदि पद रुक अर्थ का बौधघन करते , पर सलैश ने उनके एक जर्थ 
में नियमित होते को कृणिठिह कर दिया, परिणामतः दौनों त्र्थ वाच्यत: 
दयो लित होते हैं - अतः वहाँ ध्वनि का अवसर नहीं है । 

शबदशक्त्युदूमव ध्वनि का सक और उदाहरण :- 

उन्‍मतः प्रौत्लसद्धार: कालाशूरुूमलीवस: । 
पयोधरमरक्‍्तन्य्या: क॑ ने कै: मिलाणिएम्‌ ।।* 

(काले ग्रगर के समान कृष्ण वर्णा (कालागुछमलीमस:), विद्युत- 

बार अथवा जलथार से श्रुणी/मित (ज्रौल्लसत्‌ थार:), उमड़ते हुए 

(उन्नत: ) मैघ (प्योधरमर:) ने किस कौ (कम) लच्ची का 

(तन्व्या:) ब्रसिलाशी नहीं बनाया |) 

(सब उठे हुए (उन्‍्मत:), हार से उल्लसित (प्रौल्लसद्धार:) 

काले जगर के लैप से ग्याम बने तन्‍वची के घयाौधर किस कौ 

उनकी प्राप्यसि के लिए जमिलाणी नहीं बनाते ।) 
यहां ब्णा विजय त्रर्थ प्राकशणिक है और तन्‍वी विषयक अप्राकरणिक 
हन दीनों त्र्थों में सावृश्य प्रतीयवान है जौ ध्वान व्यापार से व्यक्त हौता 
है| तब दोनों श्र्थाँ का संदंध इस प्रकार स्थापित होगा +- काले अगर के 
तैप से श्याम वणा उन्नत स्तनों' के समान सेघ किसको तनन्‍्वी का अमिलाणी 
नहीं बनाता | यह शब्दशक्तिमुला प्वनि का विलय है | 

उपयुक्त दौनाँं उदाहरणों में शबदशक्ति से त्रध्राकरणिक दूसरा 
त्रथ॑ प्रकाशित हौता हे । प्रावशरणिक और त्रप्राकणिक दौनों जअर्थों के 
काएण वाक्य में असंबद्धार्थथी घकता न हो इसलिए प्राकरणिक तौर 

ब्प्राकर णिक ज़््थों में उपमानोौषमैय माव कल््यपित किया जाता है। अ 


१ स्वन्यालीक:, जा0० वि७, पु ,१२४ 

२.' सुथू उदाहरण भू शबदशवल्या प्रकाशमान्‌ सत्ति ऋ्ाकरणिके जया न्तरे, 
वा क्यस्यथासम्बद्बाथा मिधा यिर्त्व मा प्रसाद दिल्‍्यप्राकर णिक 
प्राफरणिकार्थहूपंमानौषमैयमाव: कल्पमितव्य: | यू १२७,त्रा०वि० 
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शब्‌दशक्तिमूल अनुस्वानसस्निम ध्वनि में अन्य अलंकार मी संमव 
हैं । शब्दश'क्तिमूल संतदयकुम व्य॑स्य विशेध के मी उदाहरण मिलते हैं । 
अपने कथन के प्रमाणस्व्षष आतोककार ने ह्णचरित के थानेश्वर तगर-वर्ण न 
के” प्रसंग का अंश दिया है -- 

' “यत्र भर मारतंगगामिन्य: शीलवत्यश्च, गौयाँ विमवरताश्च, 

श्यामा पद्मरागिण्यश्च, धवलदूविजशुचिवदना मदिरामीौदश्वस- 

नाश्व प्रमदा: | 
हस उदाडएण में दौ - दो पर्दा के युग्म है, जिनमें से एक 'दिवश्र्थत है । 
गक अर्थ से विरौध प्रतीत छौता है दुसरे से नहीं । जैसे मार्तंगगामिन्य: 
शीलवत्यश्ची मातंग का अर्थ चाएडाल भी है तौर हाथी भी । चाॉडाल- 
गामिनी , शीलवती कैसे डो सकती है ? परन्तु मात॑ग का अर्थ हाथी करते 
से गजगा मिनी जर्थ होगा तब विरोध नहीं रहेगा | 

मम्मट ने छस मेंद को स्पष्ट किया है। शब्दशक्तिमूला में विशेष्य 
मी दवयर्थंक्ष शबद द्वारा व्यक्त किया जाता है जैसे "जत्रान्सरे, ,, * तादि 
ए्दाहरण में “शिवों "महाकाल का ही दूसरा त्र्थ है । परन्तु समासोक्िति 
में कैवल दिशेणण माग ही दबय्थंक होता ह | जैसे *डयोद्रागैण 
निलौलतारकी बरादि उदाहरण में "निशा" और “शशि के दी जर्थ नहीं 
हैं कैवल विशैशाण माग के हैं | 

शबदशक्तिमुला में त्रान॑दवर्धा के अहसार कैवल अलंकार ही प्रतीयमान 
होता है। प्रतिहारेन्चुराज भी शब्‌दशक्तिमूला मैं कैवल अलंकार ही 
प्रतीयमान मानते हैं| कालानन्‍्तर में मम्मट, र विश्वताथ' और जगन्नाथ 
ने शबदशक्त्युदूभव मैं वस्त्‌ को मी स्वीकार किया है। काव्य के उदाहरणों 


जहा पालक सेपामा. जब, भयकक एन. गुम? भाओॉगि नकरेग॥, ऑफ वर भाड़ मरदात' वंभाफ: फ्रिय: अषकक काम आम 


१, तत्र वाचकशक़्त्यात्रया अयमलंफारानामैव '्यंग्यल्वात्‌ शकप्रकारस्‌ ।तलत्र हि 
अलंकार! एव व्य॑ज्यन्त न तु वस्तुमात्रम ना पि रसादथ: 


“का व्यालंकारसा रसंग्रह 
२. काव्यप्रमाश:, वा० ति०, पृ (६४६ 


३. साहित्यदर्पण: , चौखेला शशिकला व्याख्या, पृ २८६ 
४, काव्यप्रमाश:, पंचम उल्लास, पृ ,र१८ 
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की दैखते हुए यह ठीक भी लगता' है कि प्रतीयमान वस्तु को मी 
शबदशक्त्युव्‌मव के अंतर्गत रखा जाय । मम्मट और विश्वनाथ ने शबव- 
शकक्‍्त्युल्थ के बस्तु मात्र मेद का निम्नलिखित उदाहरण दिया है - 

पथिक नात्र प्रस्तरमस्ति मनाक्‌ प्रस्तरस्थलै ग्राम । 

उन्नत प्रयौधर प्रेक्पय यदि वससि  लतद्‌ वस || 
मम्मट ने हसमैं "यदि उपमौयग उन्‍म है तो ठहए तर्थ कौ प्रतीयमान सानता 
है |) उनन्‍मत पर्योधरों की श्लिष्टता के कारणा ही इसमें फ़्तीयमान त्र्थ 
संभव हुज़ा है। शब्द की शक्ति के कारणा होने से हस उदाहरण को 
शलदशब्ल्युदूमव कै अंतर्गत एसना होगा | 


४.१० शबदजक्तिमूला 7॥वनि और अमिधा विमर्श :- 


सात उशलेर काले! (सकादिन +मररर जतिकओ, ऑनसर चकमाक.. #०क भॉडेकण्न नाक उककली /लमाके! /"वलॉल ऋतमालं॥ भॉफ़ाह8 अलाकर अमालाश वकक :लगकार शनदुकती पंभामआाह आमिका: जफाक समगादव श्यांक्रके अधंकः विभामली अधिक: बाहर 


'अत्रान्तरे .... * आदि उ्वाहरण में तीन जर्य है । प्राफकरण्णिक 
ग्रीष्ण विषयक, अप्राकर णिक शिव विषयक और प्रतीयमान अलंकार 
विषयक | ग्रीष्मपरक त्र्थ अमिधेय ही है, अलंकार प्रतीयमान है अत: 
व्यंग्य है । किन्तु "शिव परक त्र्थ के विजय मेँ मत मद हैं। यह त्र्थ 
अमिधागपण्य है या व्यंजनालबध हरा संजंध में बावायोँ में रुक मत नहीं 
है। मम्मट और विश्वताथ के अनुसार यह जप्राकराणिक ज्र्थ मी व्यंग्य 
हैं। मम्मटादि का तक यह है कि अनेकार्थक्ष शबूद के एक अर्थ बौघन मैं 
शमिधा के विरय॑त्रित हो जाते पर अमिधा से ही अन्‍य तर्थ की प्रतीत्ति 
नहीं हो सकती । क्योंकि 'शबदबुद्धिमाणा विरस्य व्यापारामावा:' 
सूत्र यही कह्सा है | 

परन्तु, आान॑दवर्धा प्राकशिक और भअप्राकशणिक दौनों जर्थों 
की प्रतीति श्रमिया से सानते हैं ।, “शब्द बुद्धिसाणाम्‌  ... |" 


भ्र « जि 
१, “वनन्‍्यालौक:ः , पृ २४४ 
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आदि सूत्र का संदर्भ अभिनव के लौचन में दिया है । यह संभव हे कि 
मम्मट और विश्वनाथ त्रादि को यह तकॉ-प्रैेएणा यहीं से मिली हो ? 
आनंदवर््न और अमिनव के बीच अनेक आचार्य हुए होगे, श्रमिनव ने 
लौचन मैं उनके मत दिए हैं। स्वर्य अमिनव का स्पष्ट मत है कि कैकल 
प्राकरणिक अर्थ ही अभियेय है और इसी शअ्र्थ में त्रमिया के विरभित 
हो जाने से तअन्‍न्य अर्थ की प्रतीति व्यंजनागम्य त्र्धात्‌ व्यंग्य छी माननी 
होगी (लौचन यू २४४) _ मलिक 

आन॑ंदवर्धी प्राकशरणिक, दोनों जथों को श्रमिपिय और कैकक्‍ल अलंकार 
की व्य॑ग्य मानते हैं - यह निम्न लिशसित पँंक्तियाँ से मी प्रकट छौता है - 
पदप्रगाश शबृदभाक्तिमूला ध्व्ति कै प्रसंग में आन॑दवर्धी ने लिखा है -- 

"घवप्रताशशबदशक्तिमूलानुरणनण्प व्य॑स्येडपि घ्यनो विशषणपरस्यौ- 

>मयार्थंसष्यन्णयथौ ग्यस्य यौजक॑ पदमन्तरेण यौजनमशाबूवमप्यथा दिव स्थि- 
-तामित्यवापि पूर्ववद मिपेबतत्सामध्या छकिप्तालंकारमात्रप्रती स्यौ : सुस्थि- 
>तमैय पौवापर्यमू । (४१०-४११) 


मह्मिमट ने शब्‌दशक्तिमुला की झ्लैष्म के समकच्णा ही रखा है। 
अप्राफरणिक अर्थ को मह्मिमट अमिधेय नहीं सानते । उनके अनुसार सही अर्थ 
में कौ्ँ मी शबद अनेकार्थक् नहीं हो सफ्ता अत: अमिया से दी त्रथों की 
प्रतीति का जक्सर ही नहीं के | रैसी ग्थिति मैं श्रप्राकरणिक अर्थ की 
तब्रभिधाजन्य प्रतीति का प्रश्न ही नहीं उठता । सहिममटू के मतानुसार जैसे 
शक दीपक दौोः वस्सुओ्नं को प्रकाशित करता है वैसे सक शब्द रुक ही समय मैं 
दौ अर्थों को प्रकाशित नहीं कर सकता | प्रकरण की जअपैज्ञा के अनुकल 
शबद रुक ही अर्थ देगा । तनन्‍्त्र ्रधवा प्रसंग के अनुकूल वीयक फिर भी दौ 
वस्सुओँ को प्रकाशित कर सकता है पर शब्‌द प्रमाता के परामर्श के अमाव 
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में श्रन्‍्य त्र्थ व्यक्त नहीं कर सकता । 

हस प्रकार जब भी त्रन्य अर्थ की प्रतीति होगी हेतु पूर्वक होगी । 
और तब उसका अनुमान में अंतरमाव होगा । इसलिए अधथान्तर की प्रतीति 
में शबद की अनेकार्थता को कारण मानना जअरसंगत है, शब्‌द की त्रतिरिक्त 
शक्ति मानना मी निरधक है। जब वाच्य से मभिन्‍नम प्रतीति हाौती ही 
नहीं तब अप्रस्तुत तर्थ की कल्पनामात्र से उनके उपमानौषमैयमाव का' कथन 
निराधार है | 

कैवलमन्यतस्तत्प्र तिमौ द्मैदा म्यूप गम 3नुमाना न्‍्समा व; सस्‍्फुट 

स्वतस्मैंव लिंगतापतै रिति शब्‌दस्यानैकार्थतावगममात्रमूला यमथापि 

कवीनाम-धा न्तएप्रती तिप्नम हति व्यर्थ: शबदशक्तिप रिकल्पनप्रयास: 

ज्व॑ चास्य, , .... निर्मूलमैवेत्मवगन्सव्यम ' 
श्लिष्ट शबद त्रन्य त्रर्थ तमी देगा जब पयाप्ल रुप में कौर्ह लिंग को । यदि 
महिममटु की उपयुक्त तर्कणा को स्वीकार किया जाय तौ शअधप्राकरणिक 
अर्थ अनुमानजन्य होगा । " मिन्‍न विशेणणल्वानुमैय रवासों न शबवशक्ति- 
मूल:" * जहा अमैक त्र्थ वाले शब्‌द से स्काथिक अर्थ की प्रतीति होती भी 
है वहां दौनों जया का कारण सक ही शबद को सानना उचित नहीं हे 
क्योंकि दोनों श्रथाँ को यदि एक ही शबूद से निष्पल्न माना गया तो 
यह प्रश्न स्वामाविक है कि इन दोनों श्यां मैं से प्रथभतः कौनसा त्र्थ 
प्रतीत हुतआआ । वेयाकरणा के अनुसार मी प्रल्यैक्त अर्थ कै लिए पृथक शबद 
हौता है | दी तअर्थाँ के लिए दो पृथक शब्‌द स्पष्ट हेतु रुप मेँ होने 
चाहिए | त्रत: दी जया कै लिए या तो शबद कौ दी जार उच्चारण किया 
जाय। जथवा उसे मिनन्‍म प्रस॑गौं से संबद्ध किया जाय । इस प्रकार महिमसद 
१९, व्य० वि०, डॉ ,द्विवेदी, पृ .१७६ 
२, व्यक्तिविवेक ।।, रे० प्र०, पे ,४२२-४२३ 
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का मत है कि अप्राकरणिक अर्थ शबद की मूलमृत प्रकृति कै कारण उपलब्ध 
नहीं होता बरन्‌ अ्रतिरिक्त संदर्मो कै कारण होता है अतः उसे अनुमैय 
ही मानना होगा । . “जत्रान्तरे,.... " हत्यादि उदाहरण मेँ 
महिम मटू उपमालंकार कौ प्रतीयमान नहीं सानते । वे शिव विष्ययक्र 
माव को ऋुमान लबध मानते हैं तथा हस श्र्थ का हेतु अट्हास और 
“युगसंहारंं ब्रादि पदों को मानते हैं। अतः अतन्रास्त मेँ शिव विषयक 
अर्थ महाकाल पद की पुनरावृति से उपलब्ध होता है । पफुल्लमल्लिका- 
धकक्‍्लत्रट्टहास' में अनेकार्थता नहीं है वरन्‌ ग्रीब्म और शिव के साथ उन्हें 
मिन्‍मस शबद ही मानना होगा | ग्रीष्म कै संदर्भ में फुल्लमलत्लिका रूव 
घकक्‍लत्रट्टहासों होगा । शिव कै संदर्म में 'फुल्लमल्लिकाहव त्रटूटहास:' 
मात्र होगा । 
क्रान्ते,,.. इत्यादि उदाहरण मेँ महाकाल नामक देवता 
विथ्यक्र प्रतीति साध्य है। अट्टहास संबंध और युग-संहार को हस साध्य 
(कार्य) के प्रति हेतु मानना होगा । हस शास्त्र सम्मत कार्य-काण माव 
रूप हेतु और व्याप्ति से , समासौतित कै क्रम से ग्रप्रणिक ज्र्थ की 
सिद्धि होती है अत; महाकाल शब्द की दो जअर्थों में ज्रमिया नहीं मानी 
जा सकती | 
*हत्यत्राप्राकपरणिकमहाकाला ख्यदैवता विशेश विशया प्रती तिस्साशया' । 
तस्या श्चाट्टहाससम्बन्धौ युगसंहार व्यापारश्वैत्युमय साधन॑ तस्य कार्यत्वात्‌ | 
कायंगरणमावाक्सायश्वानयौ रागप्रमाणमूल हि तत एव समासौ क्तिक॒पे- 
णाप्राकणिकाथान्‍ततपप्रती तिसिद्धि! न तृमयार्थक्तैम॑ंहाकालशब्‌दस्यथ सा 
शक्तिरित्येतदुक्त वचयत थे ।* 
१, ठय७ वि९ , पृ ,४१८-४१६ 
२, ज्याक्त 'वि० + 590 द्िवेव 
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परनन्‍्सु महिम के हस विवेचन की सार्थक्ता' भी"महाकाली पद कै दी अर्थ 
जानते मैं है श्रतः “महाकाली कौ दवय्थक मानना ही होगा । महिम हस 
मूल तथूय की अस्वीकारत हैं जौ तर्क सम्मत नहीं हैं । 

महिम ने वेयाकरणोँ कै " त्रथमदे शब्‌दभेदो सूत्र कौ यधावत्‌ स्वीकार 
किया है। आनंद हसे न मानते हॉ' रैसा नहीं है । वैयाकरण शबद की 
ब्रवैकार्थता कौ स्वीकार करते हैं, मर्तृहरी ने संयौग, ,, वियोग । तादि 
सूत्र दृवारा इसी का प्रतिपादन किया है। नागैश ते मी परमलघुमंजूणा में 
श्रवैकार्थता को स्वीकार किया है| समानझूप कै रहते विभिन्‍न श्र्थ देने 
वाले शबदों को ही जअनैकार्थक कहा गया है। पर्तजनलि का मी यही मत 
रहा है| 

हस प्रकार श्लैण में अनेक्रार्थ शबद की पुनराव॒ति होती है। हस 
पुनरावृति कै काएण 'विमिन्‍न संरचनातओं में प्रयुक्त शब्द भिन्न त्र्थ देता 
के (कम से कम मानस मैं यह संरचना मेंद रहता ही) ब्रत: अमिधा से हन 
श्र्थाँ की प्रतीति मानते में कौर्द असंगतता नहीं है। युनरावतन के कारण 
वे दो एजबद होते हैं ब्तः दौनाँ में दो बार त्रमिया मानने में असंगति नहीं 
है| पतंजलि ने हसे ही "यल्नों कहा है। हसी प्रकार त्रान॑द कै मी 
अग्राकर एिक जर्थ को अमिधेत माना है | त्र्थ में शब्द भेद के सिद्धान्त 
कौ उद्मट ने मी सस्‍्वीकारा है। संमव है जातंद ने मी हसे बहीं से ग्रहण 
किया हो ? महिम के अनुसार पुनरावर्त का निर्धारण तजन्‍्य तथूयाँ से 
होता है हसलिए द्वितीय श्र्थ अनुमैय है । मह्मि मट्ट की हस मान्यता 
के विपरीत कष्ठा जा सकता है कि जिसे वे श्रमिधेयार्थ कहते हैं वह मी संयोग 
वियौगादि से तिधारित होता है तब उसे मी अनुभेयार्थ क्यों न मानें २ 
यदि उसे ऋुमैय ने मानकर अमियेयार्थ कहा जाता है तौ दूवितीय अर्थ 
कौ मी अमिययाथ मानते में कौर्श हानि नहीं है । अत: बआानंदवर्ध द्वारा 
प्राकवशणिक-अप्राकर णिक दौनाँ अर्था कौ ब्रमिधिय मानने में कौर्श असंगति 
प्रतीत नहीं होती । 
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वृतिवा तिंक मैं अप्पयदी चित ने शबदशक्तिमूला कै त्रप्सनाकर णिक 
अर्थ कौ अमिधेय ही माना है। अ्प्पय के अनुसार प्राकरणिक की प्रतीति 
तौ संदर्म कै कारण हौती है और अप्राकरणिक त्र्थ शबदाँ कै श्रन्य त्र्थों 
के सह-त्रस्तित्व कै कारण व्यक्त होता है (शब्‌दस्यन्यस्यपान्निधि:) । 
श्लैण मैंदौनाँ कै प्राकशणिक होने के कारण दोनो तजर्थाँ का मैद प्रकरण 
नहीं बतला सकता । वस्तुत: श्लैण के दौनों अर्थां का मद शबदस्यान्यस्स- 
सब्निधि:" के कारण होता है। शब्दशक्त्युद्मव मैं प्राकरणिक ज्र्थ॑ 
मानस मेँ प्रथमत: उद्बुद्ध हौता है। परन्तु हस से त्रप्राकरणिक त्र्थ की 
अमिव्यक्ति में ग्रमिथधा का निणैध नहीं समकना चा'हिए । श्लैश में 
मी दोनों अर्थ रक साथ उदबुद्ध नहीं होते । 
भबदशक्त्युदूमव श्रौर अनुमान 


वदममीडक.. इन जयाफ्ा.. +मरका. अन्य. पहीमााः. वन्य. अध्याडिक. आगरा पमवाकर.व्याकडड".. सब. माइक». मकमाक+ वाहक. गाया पांव पाकर. स्‍ककए+ शायर 


आनंदवर्धन ने "कल्पमितव्य:" कहा है । कल्पना का तर्थ ऋुमान 
थी है। मीमासा में कल्पना का अर्थ अथापधि मी है। बान॑दवर्धन की 
शब्‌दशक्त्युदूमव मैं प्रतीयमान त्र्थ तक पहुँचने की प्रढ़िया ग्रुताथापति कही 
जा सकती है। नैयायिक जवापति का जअंतमाँव अनुमान में करते हैं | तब 
क्या अनुमान मी शब्दशक्तिमूला में संदर्म्य है ? इस प्रसंग मैं मम्मट और 
विश्ववाथ नै मी "'कल्पनीया: पद-प्रयौग किया है । 
४-१२ तअर्थशक्त्युद्मव 


ऑफ वाहक अल ककाएल मा0ः माय मानी पाक ऑल 


अर्थशकत्युद्मव में अपरिवर्तीय शब्दों की अपैद्ा नहीं छौती, 
वाच्यार्थ ही प्रतीयमान वस्तु कौ व्यक्त करने मैं सध्यम ह्ौता है | हस 
धरतीयमान त्र्थ का वाचक कोर्ड शबद नहीं होता । वाच्यार्थ अपने तात्पर्य 
के हुप में प्रतीयमान त्र्थ कौ व्यक्त करता है | अमिनव ने 


१९, अर्थंशक्त्युद्मवस्त्वन्यों यत्रार्थ: स प्रकाशत्‌ । 
यस्ताल्‍्पर्येण" बस्ल्वन्धद्‌ व्यतत्युक्तिं विना स्वत: ।। २२२ 
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"स्वतस्तात्पर्यण' हति' की व्याख्यामेँ लिखा है कि इस पद के द्वारा 
आजन॑दवर्ध अमिधाव्यापार का निराकरण करना चाहते हैं | आनंदवर्धन 
का मन्तव्य भ्वनन व्यापार से; तात्पर्य शक्ति से नहीं । यहा तात्पर्य का 
अर्थ हे कि कवि का मन्‍्तव्य वाच्यार्थ पर नहीं रहता वरन्‌ उस वाच्यार्थ 
का तन्‍्तर्निषहित मन्तव्य वह प्रतीयमान त्र्थ ही डोता है। तान॑दवर्धी ने जौ 
उदाहरण दिया है, उससे यह तथ्य और मी स्पष्ट हो जाता है - 
एवं वादिनि वेवर्णों पाश्वे पितुरधौमुसी । 
लीलाकमलपत्रा एि गणायामास याव॑ती ।। 

(िवा्ि के रेसा कहने पर पिता के पार्श्व में नीचा मुख किस 

खढ़ी पार्वती ड्रीड़ा - कमल की पंखुड़ियाँ कौ गिसते लगी ।) 

इस वाच्यार्थ का तात्पय॑ पार्वती की लज्जा छूप तर्थ कौ व्यक्त 
करना है । कवि का मन्‍्तव्य, कमलपुष्य के पत्रौं की सणना का वर्णन 
करना तहीं है। इस वर्शात का तात्पर्य लज्णा की जमिव्यक्ति में है | 
*“अस्तात्पर्यैंण" का यही अर्थ ह। ब्रान॑ंदवर्ध ने स्वय॑ लिखा है - 
> अन्न हि लीलाकमलपत्रगणनमसुपसर्जनीकतस्वहूप॑ शब्‌दव्यापाई विनेवार्थन्तरं 
व्यमिचा रिमाकलक्ष्ण प्रकाशयति । ५ 

हस उदाहरण को बन॑दवर्धाी ने केकक्‍ल अलक्ष्यक्रम व्य॑ग्य का ही 
विद्यय नहीं समानता । क्योंकि जड़ा साक्षात्‌ शब्द से वणशिति विमाव, 
ऋुमाव और व्यमिचारि मार्वों से रसादि की प्रतीति हौती है वही 
क्ैक्ल असंतद्यकरम डा ग्य ध्वनि का ब्बसेर होता है। उपयुक्त उदाहरण मेँ 
ब्यमिवारि माव,का चर्वण करते हैं तो रसानुमव होता है । यहाँ 
गणना रूप वाच्या्थ और प्रतीयमान व्यमिचारि साव में तौ कम है, पर 
प्रतीयमान लज्णा के उपरात्त रस की प्रतीति मेँ कम नहीं रहता । अमिनव 


कयक कगाक+ अकुंफाह़ व्मयाक अमर लाए जध्णाह: अधिक हरी) अन्य वयफयक' अकामढ+ भामदक पीजडुर' फमपके माह भष्यदा। आभार अं; अाशक वशमंद पााथय आधा: आया प्रंाछक धाम ध्ॉ+मपन अमन, ऐंम्मानकः इमयंके भ्रामक शमाइआ ७५५०० चाह अामें३.म्मएवादू भामाल।. पममावा. च्॥९' एक यकक#0 पदक ध्याधापा' गोकर धादाक जाइए गकड अंवाक. आओक क्रय: पा बाइक 4नकड सम 
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ने यही स्थिति सस्‍्वीकारी है --' रसस्त्वत्नापि दुत रूव व्यमिचारिस्वहपे 
पयालौच्यमाने मातीति तदापेत्षयाप्रलक्ष्य्रमत्वैव लज्जापैक्षाया तु सत्र 
लच्यड्रमत्वम्‌ 

यहाँ सक शैका होती है जहाँ कौर्श व्यमिचारि माव मुख्यता 
प्रती यमान होता है वहाँ माव ध्वनि होती है ।औप माव "बने कौ 
आन॑ंदवर्धन ने असंलक्ष्य्रम कै अंतर्गत स्व रखा है तब प्रतीयमान व्यमिचारि 
माव कै उपर्युक्त उदावरण कौ संलच्यकरम कै अंतर्गत रखे का क्या तात्पर्य 
है ? मुकुच्द माधवशर्मा ने व्यमिचरारि की दुविविध प्रतीयमानता पर 
शक अच्छा संकेत दिया है कि असंलक्ष्युमव्य॑ग्य ध्वनि का माव गैसी 
अनुपुरति है जौ पात्र और सहृदय दौनों कै दृवारा अऋनुमव की जाती है। 
हससे 'मिनन्‍्म संलक्ष्यक्रम में प्रतीयमान व्यमिवारि भाव कैवल सूचना ही 
रहता है। उपयुक्त उद्धण का परीक्षण करने पर यह स्थिति स्पष्ट 
की जा सकती है। “सुवँ वादिनि देवणां आ्रादि उदाहरण मेँ सहुदय 
लज्जा' ठमिवारि का ऋुमव नहीं करता, यह पात्र की मन: स्थिति की 
सूचना ग्रहण करता है। अधिक से अधिक कवि की कथनशैली से पाती 
की लज्जा का अवगम कर चमत्कृत हौता है । इस प्रसंग को अमिनव ने 
ज्ौचन में स्पष्ट किया है - 

"साक्षात्‌ शब्द से निवेदित (साक्षाज्दुबूद निवेदितत्व॑) अपने 
विमावादि के बल से (स्वॉस्मावा दिवलातत्र) व्यमियारिमारवों (छ्यमि- 
घारिणा) जहाँ अलचष्यक्मतया (य्रालफ्फुमतया) बिना किसी बाघचा 
के (व्यवधिबन्येव) प्रतीति होती है वहा (प्रतिपति:) और त्रान॑दवर्धन 
के उपयुक्त कथन में पूवाॉपर विरोध ने नहीं है (न पूवापर विरौध:) । 
पहले कहा गया' है (पूर्व हि उकतम्‌) कि 'व्यमिचारियों की मी (व्यमि- 
चा रिणामपि) माव होने से (मावत्वात्‌) , स्वशुद से (स्वश्बूतः) 
प्रतीति नहीं होती (न प्रतिपति:) इसका समाधान यह है कि यथपि 
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रसमावा'दि हुप जर्थ कदापि वाच्य नहीं डीते फिर मी वे सब सदा 
अलक्ष्ययुम के ही विष्यय नहीं होते (तथापि न सर्वोलक््यक्मस्य विश्यय:) । 
जहाँ स्थायिगत पूर्णा व्यमिषारियों से, विमावादि से तुरंत रसामिब्यक्ति 
होती है (यंत्र हि विमावानुमावेम्य: स्थायिगतेम्याँ व्यमितरारिगतेम्यश्च 
पूर्णँम्यों काटिल्येव रसव्यक्ति:) वही जअर्सलक्ष्यरम होता है (तत्र तु 
असंलकथक्रम :) । यहां तो पद्मपत्रगणना, अधोमुस होना ( हह तु 
पद्मदलगणनमधौभुकल्व) , कुमारियाँ में श्रन्य कारण से भी संमव है 
(कमारी णा चान्यथापि सम्माव्यत इति) अत: हृदय तत्काल लज्जा में 
विश्रमित नहीं होता (हुदय ने काटिति लज्जायाँ विश्रमयति। ) वरन 
तपश्चर्णा श्रादि पूर्ववृतात का स्मरण करने से (त्रपि तु प्रारवुततपश्चया- 
विवतान्तानुस्मरणेन) उसभी प्रतीति क्रमपूर्वक ही करता है (तत्न प्रतिपर्तिं 
करौती ति कुमर्व्यग्याौव |) व्यमिचाएरिरप के पयालौचन से (व्यमिचाएि- 
स्वरुपे प्याली च्यमाने) रस तो यहाँ भी उसकी अपेक्षा अलच्यजम से ही 
व्यक्त होता है (रस: तु अत्ापि दूरत एव तदपेक्षाया लक्थक्मतैव मातीति।), 
लण्जा की पद्नेज्ा से या लक्ष्युम है ही (लज्जापेद्या तु तत्र लक्थ- 
कुमल्वम्‌) यही माव "कैकली शब्‌द से सूचित हौता है (अमुमेव मावमेव्शबद: 
कैक्तशब्‌दश्च सूचघति) । 

हसका स्पष्ट तर्थ है कि यथपि सर्वत्र ससमावादि जअ्सलच्थक्रम रूप 
में प्रतीयमान होते हैं तब मी कुछ स्थितिया शैसी होती हैं जहा' कह 
व्यमिना रिमाव संलक्ष्फुमतया व्यक्त हौकर फिसी सुचना को प्रकट काँ | 
हसस्थिति में हृदय लज्जादि व्यमितारि माव में तत्काल विद्लान्त नहीं 
होता । हदय असंलच्यक्रम व्यंग्य की माति तत्काल लज्जा मेँ मग्न नहीं 
हौता । वहा' लज्जा के सक वस्तु कै रुप मैं व्यक्त होती है, भावक इस 
पर विद्यार करता है, मग्न नहीं होता । 


यान उमकेह कमा: आसीरर अधाके॥ वसा ऋधणाक भरदपणण सानाक़ मडोगा। कमक्॥ अफमो। केक, आरेलई। योगाओं! काका वायाम ककणक गनोकक यामाम। अंऑ एक व नए! चाम्माकृ भममका.. आड़! गकयनाओँ: व्यंजन) अधयाही चंबा» अख्ााम व्एफक मयाकन "या लक बदका अम्मा समर सडक नगद १फाए दाम पडा युवदाऊ शक पहना प्राकाकः चाहा चोक भगाए आह जरवाक़ नगोएं। ब्याज 
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आनंदवर्ध भी यह नहीं कहते कि व्यमिवादिसाव या प्रतीयमान 
है, से यही कहते हैं कि पद्मपत्रगणनार्ूप अर्थ अन्य व्यमिवरारिष्प अर्थ कौ 
प्रकट करता है । ब्नंदवर्धन की अर्थशक्‍त्युत्थ "वि विषयक कारितः 
स्पष्टत: कहती हैकि इस प्रकार में अन्यत्र्थ प्रतीयमान हछीौता ह- 
" वस्ल्वन्यत्‌ व्ययक्ति' । यह ज्यंजित वस्तु अलंकार छूप भी ही सकती हे 
जैसा' कि अर्धशक्त्युदूमव के मेंदों मैं कहा ही गया है। 

शमिनव ने हसी तथूय को २२ कारिका की व्याख्या में मी स्पष्ट 
किया हैं। जौ ससाठिहूप अर्थ है, वह श्रक़्ण (यौ रसाविर्थ: स स्वाडुमो) 
है (न ल्वकृम रव सम), उसका कमी कुमत्व मी होता है (कु्मत्कमपि 'छि 
तस्य कदाचिद्मवति | ) 

संलद््युम को माव वस्तु रूप होता है, अर्लक््यद़म का माव 
सम्दय की सानसिक स्थिति कप । अमिनव मे लिखा कै , जब विमाव 
और अखनुमाव व्यंग्य होते हैं (यदा तु विमावानुमाववर्ि व्यंगों मवत:) 
तब बरसु- 'वनि की इंष्ट है (तदा वस्तुल्वनिरपि कि न सहयते |) 

स्वशब्व निवेदित विमावानुमावादि से रसामिव्यक्ति का उदाहरण 
आन॑ंदवर्धन ने कृमारसंमव के मधुप्रसंस से दिया है । क्संत पुष्यां के त्रामरण 
धारण 'किए हुए देवी पार्वती के आवसन से क्रामशरसँघान पर्यन्त , और 
शिव की चैष्टाविशेण' आदि साक्षाातशबद निवेदित हैं, हनसे एस व्यंजित 
हौता है | परन्तु लीलाकमलपत्राणि!', .,.. जादि श्लौक में तो कमलपत्र 
गणना हूप अर्थ की सामथर्थ से व्यभिषारिमाव दुवारा रस की प्रतीतति 
हौली है - अत: यह असंलक्ष्यक्रम से मिन्‍नत 'वनि का प्रदार है - 

*हह तु सामथर्या जिप्तव्यमितरा रिमुस्न रस प्रतीीति: । तस्माव- 

य्मन्‍्यो “के: प्रकार: 
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जहाँ शबदव्यापार की सहायता से वाच्यार्थ अन्य कौ व्यक्त करता है 
वहां तअर्थशक्स्युदूमव ध्वनि का स्थल नहीं होता । * उदाहरण के लिए 
निम्न लिसित श्लौक देखें - 
संकैतकालमनस विर्ट ज्ञात्वा विदग्धया । 
हसस्नैज्ञा पिंताकृ्त लीलापदमनिमी लितम्‌ ।। 
उपर्युक्त उदाहरण मैं “लीलाकमलनिमीलन" से जौ सकैतकाल की ज्र्य॑जना 
हौती है वह "नेन्नार्पिताकृती पढ़ से ही सूचित हो जाती है, अत: यह 
अर्थशक्ल्युदूमव “वनि का स्थल नहीं कहा जा सकता । अमिनव ने लिसा है 
कि यधपि "लीलापद्मतिमी लितम्‌' मेँ व्यंजज़त्व विघटित नहीं है तब भी 
इससे ड्यंजित त्र्थ शबद से ही उक्त हो गया है - यथपि चात्र शबदान्तर- 
सन्निधावे5पि प्रदौषार्थ प्रति न कस्यचिदर्मिधाशक्ति: पदस्थैति “व्यंजकर््व॑ 
न विघटित॑, तथापि शबदेनैवो क्तमय्मर्थो5 थान्‍तरस्य व्र्यजकइति |” २ इसलिए 
“थनि में जो गौप्यमान के उदित करते का चाझ्त्व था वह निरस्त हो 
गया है। 
उन स्थलौं मेँ भी जहाँ शबठशक्ति, ग्र्थशशक्ति श्रथवा शब्दार्थशक्ति 
से व्यंग्य अर्थ स्वय॑ कवि की उक्त से प्रकट हो जाता है वहाँ मी अर्थ॑शकक्‍ल्युट्थ 
ध्वनि का स्थल नहीं हौता । वहाँ ध्वति से मिन्‍ल श्लैणादि अलंकार 
हो सकता है| 
शबदशक्ति से आदिप्त श्र्थ की गुणीमृतता का उदाहरण :- 
बत्से मा गा विदाद॑, श्क्सनमुझजव सन्‍्तल्यजौर्ध्वप्रवुतम्‌ , 
कम्प: कौ वा गुरूस्ते, मवतु बलमिदा जुम्सितेतात्र याहि । 
प्रत्यासान॑ सुराणामिति मयशमनकृदमना कारयिल्वा, 
यरस्में लक््मीमदाद्‌ वः स दहतु दुरित मन्थमूदा पयोचिः ।। 


साहा# उमकात खाआा# कमाना! भातामा मममाई शलाभका कलरकक ऑकाले+ अममक अंक लक माजलह अकााहों' अफवंका अधकः अधि पाकमते: बात तशकतः महक मामाओ अलक ममोदाः भार अयाह फंत्रक' धामद गाया सिादेश अंध्याक यादाकढ अपाकंन पाक अषलक अामाहो पाएं, ऐंकआांत साफ पालना शरभाकत ऋायोत साकॉए भाक्ाक भ्रम जजंग्राक! ऋधाएु॥ साख वध आअभवाक अफाड /ोकरक आपका अपनाकर अधगोड़। अयोकद 


१, यत्र च शबदव्यापास्सहायौ5थॉ5था नतरस्य व्य॑जकत्वेनौपादीयते स नास्य 
घ्यनेविषय: , पृ २५० 
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समद्र के मन्थन से मीत लक्ष्मी कौ (पयौधिः मन्थमूदा लक्ष्मीम्‌) समद्र ने 
मय दूर करने के बहाने (मयशयमह्वदूमना) दैवतात्रों का प्रत्याख्यान कराया | 
बैटी कबरात्रो नहीं (वत्से मा जा विद्याद॑, व्यंग्यार्थ है विण को 
मचाण करने वाल शिव के पास मत जाना, विष्णाद: का त्र्थ “विर्णा 
त्रत्ति हुति विषाद:" से शिव मी है। ) , तीब्रगति से चलने वाली दीर्घ॑ 
उच्छुवार्सा' कौ बन्द करो (श्वसनमुझुजव सन्‍्त्यजोध्वप्रवुतम, व्यँग्यार्थ है 
तीव्रगति वाले वायु और ऊष्थ्यज्वलन स्वमाव वाले त्रग्नि कौ कौड़ी |) 
यह कांप क्‍यों रही हो, बल को नष्ट करने वाली ज॑माष्याँ को छौदड़ी 
(कम्प: कौ वा गुरूस्ते मवतु बलमिदा जुम्मसितैसात्र याहि, व्य॑श्यार्थ है 
के जल॑ पातीति कम्प: वूण: । कः प्रजापति: ब्रह्मा कम्प अधाति 
वरूण और ब्रह्मा तो तुम्हारे गुरू सदुश हैं, उन्हें छोड़ी ।) रेश्वर्य 
मदमत हन्द्र कौ मी कछ्ौड़ी । हस प्रकार मयशमन करने के बहाने अन्य सर 
दैवताओं का प्रत्याख्यात कराकर जिनविष्णु को अपनी पुत्री समुद्र ने वी 
वे विष्णु तुम्हारे दुःसौं को दूर करें । 
उपर्युक्त उदाहरण मैं शबद की शक्ति से व्य॑ग्यार्थ प्रतीत होता 
है पर वह कवि ने अपने शबदों (तुतीय चरण में) द्वारा ही कह दिया 
है अत: यह तअर्धशकल्युदूमव धघ्यनि का स्थल नहीं है । 
र्थशव्ति से श्रादिप्त तजर्थ की गुणीमृतता - 
अम्बाशरेतै5त्र वृद्धा परिणतवय्सामग्रणीरत्रतात: , 
निःशेणागा रकम॑त्रम शिथिलतकु?कृण्मदासी तथात्र 
अस्मित्‌ पायाहमेका कतिपयदिक्सप्रे॥िशि तप्रा एणानाथा , 
पान्थामैत्व तछण्या कथितमक्ार व्याहतिथ्याजपूर्वम ।॥। 
(बुद्धा माँ यहां सौती हैं, वृद्धोँ में अग्रणी पिता यहा सौते हैं । 
गुहकार्य से शिथिल शरीर वाली वासी यहाँ सौती है, हसमें मैं-बुक दिनो से- 
पततित्यक्ता - अली सौती हूँ, हस प्रकार बहाने से तक“णी के द्वारा 
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पथिक को मिलन का अवसर कहा गया ।) 

उपर्युक्त उदाहरण मैं तकर"णी कै कथन से प्रतीयमान त्रर्थ व्यक्त 
तो होता है पर “ व्याजपूर्वती , 'कश्ितमवसर आदि से कवि कै त्पने 
शब्‌दाँ में ही कह दिया जाने से अर्थशक्त्युदूमव घ्वति का अवसर नहीं 
रह्ता । 

वस्तुत: उपयुक्त धारणा का कारण तबान॑दवर्धन की का व्यान॑द 
विषयक मान्यता है । प्रतीयमान त्र्थ की प्रतीति में निहित श्र्थ तक 
पहुंचने से उपलब्ध चमल्कृति का आनंद रहता है। इस प्रक्निया में बुद्धि का 
व्यापार स्पष्ट है अत: कवि कै सस्‍्वय॑ ही सब कुछ कह देले से सहृदय 
हस प्रकिया और अन्ततः चमत्कति से वंचित रष्ठ जाता है, कल्पना का 
अक्सर मी तहीं रहता । इसीलिए काव्य-प्रक्िया की दृष्ष्टि से आनंदवर्धन 
ने यह व्यवस्था दी ह। यह व्यवस्था व्यवहार पर त्राधृत है। एदाहरण 
के लिए प्रसाद की कामायनी का यह उद्धरण प्रस्तुत है - 

कूसुम कानन अंचल में मन्‍्द 
पवन प्रेरित सौरम साकार, 
एचित परमाणू पराग शरीर 
बढ़ा हो, ले मधु का बराधार । 

यह अद्भा के शरीर का वर्णान है, कहीं वाच्यतया अदा के शरीर 
की कौमलता, सुर्गंध और माधुय को नहीं कहा गया है। पुष्यौं से 
संमरित उपवन कै कोने में जैसे सुगंध साकार हो यहाँ हो, पराग के कर्णों 
कौ मधु में सान कर जैसे शरीर जना हो । सहुदय की कल्पना हन उपादानों 
से रुक शरीर का निर्माण करती है और तब उस सरीर की मससृुणता, 
सुर्गंध औ्रौर मधुरता की ऋतुभूति मी साकार हौती है। यह अर्थशक्त्युदूमव “वनि 
१ ध्वन्यालौक: , पृ ,२४३ 
२, कामाय्नी, | अदा्था सर्ग, पृ , ५६ 
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का बहुत श्रच्छा उदाहरण है । उदाहरण में वर्णित वस्तु से अद्भबा के 


शरीर की कौमलता, मधुरता और मसृणता व्यंजित होती है । आ्आान॑दवर्धा 
कृत संपूर्णां विवेचन काव्य के व्यावह्यारिक तथ्यों पर आआाधुत है । इसीलिए 
कहा गया है कि कविता परौक्षा (प्रतीयमान) त्र्थ में हौती है । कविता 
कैवल वाच्यार्थ में नहीं है, वाच्यार्थ से त्रष्कि व्यक्त करती है,सटृदय को 
वाच्यार्थ से जरागे जाना पड़ता है, हसके अंतर्निड्ित अर्थ तक पहुँचा पड़ता 
है। यवि कवि प्रतीयमान अर्थ कौ अपने शब्‌दोँ से ही प्रकट कर देता 

है तो सहदय कौ उसमें ऋ्ात को प्राप्त करने का आनंद नहीं मिल सकता । 


४.१३ कथूय को व्यक्त करते की विधिया' : प्रतीयमान त्रर्थ कै प्रकार 


अॉफक आकाश: अल उसका! विकार असल सशक्त अति आशम: कॉआंके विगत फेशविह भायआांओ आशोडके ससडक बकंमक + १8, ह्यामोह, अरकामा लेहीकक कामकार अशश॥ सयाइका अआभाधक अपकतों' पदक अ्राखाः कारक ऋममड़' न्याय दो! अहकेडर आंगन आफआद' आकाक अवारम+ शऋभकांर सपने भाकाकत आशका+ साकक अत आलिक फमात 


कावि अनेक प्रकार से अपनी ऋुमृति को ज्यक्त कर सकता है | कमी 
वह रेसी वस्तु की रखा करता है जौ लोक में संगमव हो और उस वस्तु में 
अपनी ऋुमृति कौ प्रतीयमानत: व्यक्त करता है। कमी टैसी वस्सु का 
चबन करता है जो लौक में संमव न हो, कवि कल्पना मैं उमर कर काथव्य- 
जगत का' सल्य बने । कमी कवि किसी यात्र के द्वारा अपनी कल्पना जन्य 
एइचना कौ प्रस्तुत करता है. और भी अनेक प्रकार हो सकते हैं। कमी 
वाख्यार्थ से कवि अलंकार हूप में त्रपणी ऋनुमृति कौ व्यक्त करता ह, कमी 
वस्तु के हुप में । 

हस दृष्टि से आानंदवर्धन ने प्रतीयमान त्र्थ के प्रति उत्तरदायी 
वाच्यार्थ को मूलतः दौ प्रकार का माना है - (१) प्रौढोक्तिमात्रनिष्यन्त 
शरीर ज््थात्‌ जौ कैकल कवियों की कल्यना में संमव है सथा (२) स्वत:ःसंमवी, 
ज्रयात्‌ जो लौकजीयन में मी सँमव है। ब्रान॑दवर्धन की झरतदूविष्ययक 
कारिका निम्नलिखित है - 


सकका असााडर उबर: ऋषाए इ0ककर अर राह अमकाह! हरंकक! अशाकाश सेवओर लक्रिति कक धममाल समका अंक वामा! अमन सहज आस #धाए+ शायद जाललार जअमरकांतर पेकलर धमाका आशकर धाम अधकाह कफ बांयाद जमकर अमकक अभवका वज्ाका! अधाक! ्रमाक मगर गला? मलिक अंक कमबोड आयमन ऑकक क्रोकका आयात डरणका मांग्राइ, >म|# बॉमए मंकाओ। आम अधइक जद अनिक जंगके ऋााक 


९, 906४7७ लिए0ए0 38% 0863४ 0 ैश्शाउश8, 3९8४३ 870 '५४७)७४६८ 
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प्रौद्दौक्‍्तिमात्रनिष्पन्नशरीर : सम्मवीस्वत: । 


अंधो5पि द्विविधो जैय वस्तुनी न्‍्यस्य दीपक: ।। 
कविप्रौदो क्तिमात्र निष्पन्नशरीर - 
सज्जयति सुरमसिमासौं ने तावदर्षयति युवतिजनलद्थ मुखान्‌ | 
अमिनवसहका रमुसान्‌ नवपल्लक्‍पत्रतानन॑गस्य शरान्‌ ।! 
(बर्सत मास युवतिजनों कौ लक्ष्य बनाने वाले त्रग्ममाग से युक्त, 
नव पत्लवों कै पत्र (पृष्ठमायग) से युक्त , नए सच्कार त्रादि 
कामदैव के बाण को सजाता एऐ किन्तु तमी प्रह्यराथ॑ देता नहीं 
है (न तावदर्प॑यति) ) 
उपर्युक्त उदाहरण में कामदेव धनन्‍्ची है, बसन्‍त बाण बनाने 
वाला है, सब्कार मंजरी जरादि वाण हैं, युवतियाँ लक्ष्य हैं । यह संपूर्णा 
अर्थ कवि प्रौदौ क्तिसिद्ध है क्योकि, लौक मैं न तौ इस प्रकार का धन्‍्ची 
हीता, न सैसे बाण जौर न रैसे लक्ष्य ही । इस कवि फ्रौद्दौक्ति सिद्ध 
वाच्यार्थ से ” मदनौन्‍भथन का प्रारंग और उतरौतर उसका 'विरजुमण रूप 
वस्तु य्य॑ग्य है ।" अमितव ने लिखा है - उघ्वन्यमान मनन्‍्मथोन्‍्भाथस्मर्रम 
कृष्णा गाढदगाढीमविष्यन्त व्यनक्ति । त्रस्यथा रसन्‍ले सपत्लव सहकारोद्शम 
इति वस्तुमात्र॑ न व्यंजर्ग स्यात्‌ । रएुणा च कवेरैवो क्ति: प्रौढ्ा ।" हे 


(काना ऋामोक मादवाः शायाकः बारह! हहतात उमेश ऋकमा अशमाक अरेनाक समा्ह बल»; अन्त पिलेश! समा अंगनाद अयेकंम! ऋालत अधदवाण कमलेश शरद जाम इलालन मरा पमाद। प्रका॥ अ्मक अमर मामा मामा %०७३: आकर जमोण, 2ावक हक ऋआकी! २रफक भगआ॥ भांगढो। अकका॥ पाक अधाक साक्रोक ऋााआ कायम! कदाओेत नॉगामंग, आकगता! आधार! मकर सग्गक, शाक+ः मांगा हब इशोक्राः 


१ जवन्यालौक! २२४ 


२, ध्वन्यालौक: पृ ,२५४ 
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कगेय की “बावरा त्रहरी" + कविता का निम्नलिखित त्श भी 
कविप्रौढी क्तिसिद्ध है - 
मौर का जावरा तजहैरी 
पहले बिद्लाता 5 त्रालोक की - 
लाल-लाल कलियां 
पर जब सींचता है जाल को - 
बाध लेता है समी कौ सथ : 
क्ौटी क्ौटी चिटड़्ठियाँ 
मंक ले पंसे 
बड़ै-बढ़ें प॑सी 
हैनों वाले डील वाले 
डौल के बैडौल 
उठते जहाज 

कलस-तिसूल वाले मंदिर-शिश्वर से ले 
तार घर की नाटी मौटी चिपटी सौल घुस्सों वाली 
उपयौग - सुन्चरी 
बैपनाह काया को : 
बावौ त्रहैरी रे 
कृह् मी अवध्य नहीं सुकः , सब आजेट है : 
ले मैं सौल देता हूँ कपाट सारे 

मेरे इस संहहर की शिरा-तिरा छेद दे 


पाक्ाक आंत लायक पाते सकया बंचयाओ बपमांक! अधिक! भाव आग मांदिई: उपनादी पामाकः पाए अमादही: अभा।॥ प्सकर तापएसों' भा अरधकनि: अगर गंगेगए कासमा' फयावाक भाव उ्कमाक कारक. समा मेसइुसक..वामिदाश- परवापबक पकलामढा पालाएफा.. क्‍रमकीक अयकाला- अरे. क्राकनद। संकंडदन: उरशकमेर:.. पन्‍्यपकर::. पनमपातार:. शान, नाधयलक कप. आवारा अलाडाक:: प्ाथयत धदाल,. पता. कमकाए, बान्‍्पाचक ऋषापार, पायानोी0 तकन्कए।. कफरेड वअरीदीकेर.. 


१, बावरा जहेरी, अजय 


हैं, 


लौक मैं रेसा' अहेरी नहीं देखा गया जाौँ सारे विश्व कौ रक साथ 
समेट ले, जड़-वेतन सबको । न ब्रहैरी मन की "कालाँस' ही दूर करता है, 
न ग्रॉसों की जाजता है। अजैय ने सौर को अहैरी कहा है इस'लिस कि 
जैसे श्रहेरी बलपूर्वक - हलपूर्यक्ष आसेट को पकड़ लेता है, वैसे मौर का प्रकाश 
उसके मन-विवर में ट्राए अपर कौ दूर कर दे | वैसे ती यह अंधेरा जाण्गा 
नहीं, तहेरी की छल बुद्धि से यदि मौर गेसा करे तौ संभव है। परिस्थितियाँ में 
उत्पन्न व्यक्ति मन की पीड़ा और उठा सीड़ा से मुक्ति पाकर पुन: प्रकाश 
पाने की आकांक्षा इस का व्यंग्य है। आदी कविता में मौर की सामथय॑ 
और शैक्ष बाधी मैं जपनी आकाक्षा। है | संमवतः जब हम किसी से कुछ 
मांगते है तो प्रथमत: एसे उसकी सासधर्य का स्मरण कराते हैं। समी 
मकत कावियों ने रैसा ही किया है। यह इस 'स्थिति मैं मन की त्रनिवार्य 
प्रकिया है। औय जास्थावान कवि है, जीवन के प्रति, प्रकाश के प्रति 
ज्नकी अटूट आस्था है। अंधे कौ स्वीकार कर प्रकाश कै प्रति त्रास्थावान 
होते में ही मछता है। बावरा ब्हैरी' पद मी “व्यंजक है या आधुनिक 
शबदाकती मैं-प्रयोंग फीोरगाजडेड है, बयाज स्तुति की इस प्रक्रिया' का 
पुरी कविता में निवाह है । 

इस प्रकार के कविप्रौद्रों जितसिद्ध कथनाँ मैं क्री कवि कल्पना का 
क्लास व्यक्त हो पाता है स्वमाद्त: हसका' संबंध कवि की सुजन - प्रतिमा 
के बैशिष्ट्य से है । कविप्रौढ्ौक्तिसिद्ध क्‍्थनों मैं कथय प्रतीयमानत: ही 
रह्ता है | 

कविप्रौदौजिति सिद्ध कथन कवि द्वारा चित्रित पात्र की उक्ति होः 
सकता है| कवि निबद्ध पात्र और स्वर्य कवि की उक्त कै संदर्म मैं कल्पना का 
बरतसर अधिक रहता है। मानस की विभिन्‍न माव क्वायाज्रों कौ त्रमिव्यक्तति 
मिलती है । परिणपमतः जी कुक सामान्य जगत मैं असंमव लगता है, हसप्रकार 
की उक्तियाँ' में सहज कौ जाता है, ग्राहय लगता है| कविनिबद्ध पात्र भी 
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कवि की अनुभुतियों का वाहक होता है, पर शिल्प जी दृष्ष्टि से कवि 
पात्र-कथित उक्तियों में जैसे लटस्थ हो जाता है, कति-उक्ति स्वतंत्र हो 
जाती है, कला बन जाती हैं। और कला के हस 'निदोप में समी अरसंगततात्रों 
का समाधान हो जाता है। तनंदवर्ध ने कर्वितिबद्धवक्ता की प्रौढोक्ति 
का निम्नलिखित उदाहरण विया है - 
सादरविती णैयौवनहस्तावलम्ब॑ समुत्नमद्म्याम्‌ । 
श्रम्युल्थानमिव मनमथस्य दत्त तव स्तमाम्याम्‌ ।। 
(आदरपूर्वक सहारा देते हुए यौवन के सहारे उठते हुए तुम्हारे 
रतन कामदेव को अ्भ्युत्थान सा प्रदान कर रहे हैं|) 
उपर्युक्त कथन मैं उथिति वैचित्रय का' चमत्कार स्पष्ट है - यह 
कयन कवि ने पात्र दवारा कछ्लाया है | 
कुछ ऐसे कथन छहीते हैं जिनका 'विष्य लोक मैं मी संगत हौता है । 
"एवं वादिनि' बादि उदाहरण इसी प्रकार के हैं। मुक्ति लौध की 
“आऔऔौराहा कविता का विणय इसी प्रकार का है 
मुझ कदम - कंदम पर 
सौँराह मिलते हैं 
बाहें फैलाये | | 
स्‍क पैर रखता ईू 
कि सौ राहें कफूटती, 
व मैं उन सब पर से भुजरता चाएता हूँ 
बहुत अच्छे लगते हैं 
उनके तजुर्बें श्र अपने सपने , ... 
सब सच्छ लगते हैं । 
१९ ध्यव्यालीक! पृ २५४६ 
२, चांद का मुँह टैढद़ा है - मुक्तिबौध 
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प्रतीयमान वस्तु के अतिरिक्त अलंकार मी प्रतीयमान हो सकता 

है, यह संलदयज्रम मेंदर का अन्य प्रकार है -- 
तर्धशक्त: बरलंकार! यत्रपि अन्य: प्रतीयते । 
अनुस्वानीपमर्व्ययूय: स प्रकारो5परौ ध्वने 

(जहां अर्थशक्ति से (वाच्यार्थ अलंकार से 'मित्न) अन्य अलंकार 

प्रतीत होता है, वह संलक्थक्रमव्य॑ग्य ध्वनि का अन्य प्रकार है। ) 
अर्शतक्ति से भी ग्लंकार प्रतीयमान होता हे, केवल शद्‌वशक्ति से ही नहीं 
इसी तत्व कौ स्पष्ट करने के लिए यह कारिका कही गई है । इसकी 
व्याख्या में त्रमतिव ने लिखा है - न केवर्ल शबदशक्त: अलंकार: प्रतीयते 
पुूर्वाक्‍्तनीत्या याववर्धशक्तेरपि । यदि वा न कैक्ल॑ यत्र वस्तुमात्र प्रतीयते 
यावदलंकारी - पील्यपिशबूदार्थ 

यह आशंका संमव है कि शबदशक्ति से तौ श्लैषणभादि अलंकार संभव 
होते हैं, गर्धशवित से कौन से अलंकार संभव हॉगे। उद्मट आदि ने दीपक 
इत्यादि में त्रन्य अतंकार की प्रतीति सस्‍्वीकारी है। आान॑ंदवर्धन के अनुसार 
जश' प्रतीयमान अलंकार वा च्यालंकार की अपैदचयाा प्रधान क्मत्कारक होता 
है वहाँ ख्वति होती ह8। काव्यप्रमाशकार ने इसी दुष््टि का अनुसरण कर 
अर्धशक्ल्युदूमव के वारह भेद किए हैं| क्योंकि वाच्य वस्तु से वस्तु अयवा 
ब्यवा' अलंकार प्रतीकान छठी सकता है | वाच्य ऋकार से मी वस्तु अथवा 
अलंकार प्रतीयमान हो' सकता है। गत: वाच्यहप में स्थित अलंकार से 
अन्य अलंकार भी प्रतीयमानता में संदेह का अवसर वहीं है | छूपकादि अलंकार 
जौ वाच्य हयप में रहते हैं अनेक एउदाहरणा में उनका प्रतीयमानत्व हौता 
हे - 


अं" कब न. “जार ममान्‍मा हमला 3कणकी, पाक++ इक सााणाई #ामका- पाए जामाका मेलय)) पायाणक अन्‍्यग माल, हंचाइक इमााए'. धकग्ाआ३- भाधकछ. सका भाम्ग. धाजहक गयी". भाव _भिमु०% अरब अ्धायाक्ा मदंओी भ्यावोन। मयोगेड कांगओं पंख अधररी वाया ववीग बहकेकक' पाइनम अमन» "ंगक वायदा सॉजगाइा भाउसक “वाद अंजनाए. शरया।. छममानक. पापा. 44७२ मेभानिकि कामथोवा. अभाग-+ गा. पवााक भ्रायशा० अऋषाद 


१, ध्वन्यालौक: , शरए् 
२, ध्वस्यालौक! , २४७ 
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रूपका दिसतंका रवर्गों यो वाच्यताँ अजित: | 

स्‌ सर्वों' गध्यमानत्व॑ 'बिम्नद्‌ मुस्ता प्रदर्शित: ॥।* 
परल्तु अतंकार प्वनि का स्थल वहीं है जहाँ वाच्याओजित अलंकार 

प्रतीयमान अ्तंकार के प्रति "तत्पर हौता है| जड़ा रैेसा नहीं है वहां 
ज्वति का मार्ग नहीं है -- 

अलंका रान्तरस्यापि प्रतीतौ यत्र भासते । 

तल्परत्व॑ न वाच्यस्य नासौ मार्गों ध्वनैरमत: ।। 

दीपक आदि अलंकार में उपमा प्रतीयगान रहती है, पर उपसा की प्रधानता 
न हीने से वहाँ ध्वनि का झ्यवहार नहीं किया जा' सकता । 

चंद्रमयब् निशा नलिनी कमल: । कृसुमगुच्छैलता । 

हंसैश्यारद शौमा, का व्यकथा सज्जन! 'क्ियते गु्बी ।। 

(चन्द्रमा की किरण से रात्रि, कमलपुष्पौं से नलिनी, 
पुष्पगुच्छाँ से लता, हंसों से शरद की शौभा तऔ्र सज्जनों से काव्यकथा 
की गौरवबद्धि होती है ।) 

उपयुक्त उदाहरण में दीपक अलंकार है तथा गुरुकरण रूप रुक 'वर्म के संनंध 
सादृश्य कै कारण उपमा के मध्यपतित होने घर मी वाच्यक्ृप से स्थित वीपक 
के कारण चारल्व प्रतीत होता है हसलिए यहां बाच्य अलंकार दीपक के नाम 
से ही व्यपदैश किया जाता ह, गम्यमान उपमा का नहीं । जहाँ वाच्य 
अलंकार की स्थिति व्यंग्यपरतया ही हो वहा व्यंग्य अलंकार के अनुसार 
व्यवहार किया जाता है| इसे स्पष्ट करते के लिए आनंदवर्धन ने ग्यारह 
उदाहरण दिए हैं, कतिपय यहाँ दिए जा रहे हैं «- 


मय 
१, ध्यन्यातौक, २२६ 
२. ध्यस्यातीक, २२७ 
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प्राप्सत्रीरेण कस्मात्‌ पुनरपि मयि त॑ मन्धरवेर्द विदध्या- 
न्निद्रामध्यस्य पृवामनलसमनसी नैव सम्मावयामि | 
सेतुं बध्नाति मय: किमिति च सकलद्वीपनाथानुयात- 
स्ल्वयूयात वितवकॉनिति वधत हवामाति कम्प: पयौचे: ।। 
(हसकी लक्ष्मी प्राप्त ह फिर मुके यह युवानिमुत सनन्‍्थन- 
दुःस क्यों देगा । आलस्यरहित मन कै कारण इसकी पहले जेसी 
निद्रा की भी संमावना नहीं है। समस्त दवीयाँ के राजा हसके 
अनुचर हो रहे हैं फिर यह दुब्गरा सैतुबन्धा क्यों करैगा | है 
राजन तुम्हारे जाने से मानों हस प्रकार के सन्‍्वेह्दों' कै धारण करने 
से ही समुन्द कांप रहा है ।) 
उपर्युक्त उदाहरण में समुद्र के स्वामाविक जल चांचल्य का निर्मित 
विशाल सैना सहित समुद्रतटट पर आए हुए राजा को देखकर मनन्‍्थन अथवा 
सेतुबन्चादि सन्‍्देष के कारण उत्पन्भ मय की उत्प्रे्ाा की गर्छ है । 
हसलिए यहा कवि प्रोढो क्ति सिद्ध संदेह और उत्प्रेत्ा। का संकर अलंकार 
वाच्यतया है | राजा मैं वासुदेव का हूपक व्यंग्य है। चमत्काएपूर्णा उत्कर्णा 
इस प्रतीयमान छूपक के कारण ही है त्रत: यह अलंकार से हूपक अलंकार 
ध्वनि का उदाहरण है। उमाध्वनि का उदाहरण निम्नलिखित है - 
वीराणा' रमते घुछुणारूणै न तथा प्रियास्तनोत्संग । 
दृष्टी रिपुराजक्ृम्मस्थल यथा बहल सिन्‍्दुरे ।। 
वीरौँ की दुष्षि प्रियतमा कै कूंकम रंजित उरोजी मैं उतनी नहीं 
एमती जितनी सिन्दुर से पुतै हुए शत्रुत्ं के हाथियों के कुंमस्थलो में । 
इस उदाहरण में व्यतिरेक अलंकार वाच्यतया है क्योकि सिन्दूर 
पुते इजद[मों में वीरों के लिए कुंकुम रंजित उरौजों से अधिक आकर्णाण कहा 
गया है और प्रतीयमानत : उपसा है क्यौंकि 'सिल्दुर रंजित गजर्संगों और 
कुंक्म रंजित उसौजों का सादुश्य व्यंजित है। यह स्वत:संमवी अलंकार से 
अलंकार ध्वनि का उदाहरण है | 
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ऋकओ ऋायक अभय. आंग्ाक अाकांक! अदाओं सामील आकओ जलाना जामा॥ ऋषयक अगिषा जासाक आासाा समाइक सवावंक अयाकः अभाव: हंाक: शरद बंधक माकाक अंग अंवमदी अंक अधिक संगढक 


स वक्‍तुम खिलानू शकक्‍तौ हयग्रीवा त्रितानू गुणान्‌ । 
यो5म्बुकुम्म: परिच्छेद॑ ज्ञातुं शक्तो महीदध : ।। 
जो पानी के घढ़ौँ से (यः अम्बुकुम्मेः) समुद्र कै परिमाण कौ 
(महोदपघ: पारिच्छेद) जानते में समर्थ है (ज्ञातुँ शक्तः) वही हयग्रीव के समस्त 
गुणों कौ (सहयग्रीवाजतान्‌ अख्लान गुणान,) कहते में समर्थ है (बकतु 
शक्‍्त:) ।... 
हस उदाहरण में श्रतिशयौ'क्ति वाच्यालंकार है। हयग्रेव की गुणरूप 
'विशैशताओं का उद्घाटनपरक आदौप अलंकार प्रतीयमान है | यह कवि 
प्रौढ्दौ क्ति सिद्ध अलंकार से अलंकार की व्यग्यता का उदाहरण है। बान॑द- 
वर्ध की यह धारणा काव्य कौ कला सिद्ध करती है। कविता सामान्य 
कथन से मिन्‍न होती है। कविता मात्र कथन नहीं है, कलापूर्णा कथन है । 
यदि यह मान मी लें कि रस सिद्धान्त मावपदा पर त्रध्कि ब्ल देता है तौ 
यह मी स्वीकारता होगा कि रस-सिद्धास्त अपूर्ण सिद्धान्त है क्योंकि 
वह कैवल सहृदयगत अनुमृति की चर्चा कौ आधार बना कर चला है | 
भवनिरिद्वा नस कविता के सृजत का व्याख्यान है, कविता को मूरे्ञ कृति मानता 
है और सहदय कौ मी सब्लिद्ठित किए है। ध्वनिसिद्धान्त कविता के ब्रास्वा- 
दन के कम को स्पष्ट करता है, अतः यवार्थपरक है । 
अथा न्तरन्यास अलंकार ध्वनि का उदाहरण -- 
दैवायत फले कि क्रियतामतावत्‌ पुनर्मणाम: । 
कताशौकपल्लवा : पललबानमन्थयैणां न सदुश्ा: ।। 


सकी! ऋााओ तलिकक अाकॉर आवक परम आधा अमीर आभंतत “रेलका! धरोक ककमक आते भा अमाकम भाक आम! शमी समभाह लदका १मलका ऋमाान ऋमक़ा समय अमषा जलकर, मॉलिदा' #नहा अश्ामंप अधि आजाद अक्ा आमड्रेए भमावों अयोका: पेएंक आफ भगत अजाके आधा आशा जाधद़- भा जंकात भ्रामती ऋधाशा' आओ पक: आवक शक अमात तहाकक बामदेद सयाकत आमजन अाकाका' कक आओ वाहक 
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फल देव के त्रधीन है (दैवायत फले), क्‍या करें (किं क्रियताम्‌) 
फिर मी इतना कहते हैं (रेतावत्‌ पुन! मणाम:) रक्‍्ताशौक कै पतलन, 
श्रन्य पत्लवों से मिन्‍न होते हैं सदुश नहीं (एक्‍्ताशौकपल्लवा: पल्लवानमन्थेण 
ने सदुशा: ) । 

आनं॑दवर्ध ने व्यतिरिक, उत्प्रेष्चान, श्ताण, यथासंख्य आदि कै 
उदाहरण देकर अलंकार ध्वनि कौ स्पष्ट किया है| 


अलंकार ध्वनि का प्रयौजन :- 


अरशक् अ़कमेके॥ करवोड, अलागक भसगाक जात! शरीक पलक! आकाक भकेक' मंजर प्र! लाकमार काश अकाक अर्थ आपदा आमगरे आारंगनी अंभीमाके कंगाल 


सामान्यतः अलंकार त्रामृष्णणवत्‌ हैं, वे शरीर नहीं हो सकते | 
पर प्रतीयमान हौकर अलंकार चारूत्वसंवलित हो जाते हैं। अलंकार 
व्यंजकह़प होकर मी व्य॑ग्यमुतन ध्वनि कै अंग बनते हैं, यह तमी संमव है 
जब अलंकार (प्रतीयमान) का प्राधान्य विव्तचित हो । 
यह स्पष्ट है कि प्रतीयमान छलंकार की स्थिति में कथूय प्रतीयमान 
अलंकार जन्य ही होता है । अतः उसकी प्रधानता विवादास्पद नहीं हौती। 
काव्य संरचना और कवि का उदे श्य भी प्रतीयमान अलंकार ज्यजित वस्तु में 
हौता है। बान॑ंदवर्धे के शब्दों में काव्य का व्यापार ही हस प्रतीयमान 
अतंकार के बाजित होता हैं -- 
व्यज्यन्त बस्तुमात्रेणा यवाल॑कृतमस्तदा । 
घुबं घ्वस्यंगता तासा, का व्यवृतैस्तदाअयात्‌ ।। 
हस प्रकार वस्तु से प्राधान्यपूर्वक्ष प्रतीयमान अलंकार की ध्वन्य॑ंगता तौ 
है ही, पर प्राधात्यपूर्कत यदि अलंकार से अलंकार मी प्रतीयमान हौता है 
तो मी वह ध्वन्यंगता की प्राप्त हौता है -- 


अरमंग मंजों! ाओक अमन अपर! पावन आांदंक अं! मीजीक ख्रंदकः सती आककाए आम अाक। तक आध्रांकि- गायाह' किक पहमाड प्रभाकर अकफन हरी धाम: 'माका अख्तर: सफ्+ पारा एाछता मा: पायपरीए प्रा अरयकीफ पॉगोडाा- मर्थेयक धंकाएक पाक मादक सहकाक प्रवषाक जाधाा0 पकेडड पाकर मफुए पद यश अदा, जा, जामदाइ: फमाइ- गई मायारफ अयदइुढा अंबनातत भयफ़ान धेाओड गहरा अंगावंड चाहिए 





१, ध्यन्यालौक, पृ ,२७६ 
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अलंकारान्तरव्य॑ग्यमावे, ध्वन्यंगता म्वैत्‌ । 


चारत्वौकणतोौ व्य॑ग्यप्राधान्य यदि लक्ष्यत ।। 
इसी बाधार पर मम्मट आदि जाद के आाचार्याँ ने अर्थशक्त्युद्‌ मव 
ध्वनि के द्वादश मद किए हैं। वस्तु से वस्तु, वस्तुस अलंकार, त्लंकार 
से वस्तु, अलंकार से ब्तंकार। इन चार का स्वत: संमवी, कविप्रौढो क्तिसिद्ध 
और कविनिबद्धवक्तुप्रौढों क्ति सिद्ध वस्तु की दृष्ष्टि से विचार करने पर 
दवावश मद सिद्ध हौते हैं । 


४,१४ शबदार्थशक्त्युद्मव 


सलओए आशतः आधिकाः ताक सेडामत वारि७ अधिक भाकह +्राक आामाम९ सामना रंमांिक 


रैसा भी संमव है कि शबद और बर्थ दोनों समवैत रूप से प्रतीयमान 
ज्र्थ के 'व्यंजक हाँ वहा' शबदार्थशकत्युदूमव ध्वनि कही जाती है। आनंदवर्धन 
ते हा कौटि का उदाहरणा नहीं दिया है। मध्मट ने भी जौ उदाहरण 
दिया है, वह शबदशक्त्युट्थ का ही है | 


अध्याय - प्र 


कलम पाहडिर अंक तमसोसे हशपवह पामाफेक करता चभयाकक हला॥ लता धल्‍मापड मवादती चायाली पदक पारा पलक, 


अवनिशिद्वास्त जीर शैली 


अधाकक आला दवुकित कमाए ककयोत अानडे! कमरे: वोडका वामहका ऋधकापा, परएमफे इपका| फीमेल ॥र१त9. खराब? प्रकदत वधिवतमीक्रक 


५.१ शैली, संदमों और साषाताल्विक हृपौॉ को जौड़ने वाली कड़ी 
है।' जैसी की यह पररिमाणा स्क श्रौर उसे सूद्म मानसिक प्रक्रिया 

से संबद्ध करती है - दूसरी और साजिक हकाईयों से । माजिक हकाहँयाँ 
का अध्ययन माणाशास्त करता है। हसी धारणा कौ लेकर कि माषा 
शास्त्र की सहायता से किसी काव्यात्मक रचना के सल्य तक त्रषिक 
विश्वस्तता' से पहुंचा जा सकता है - ब्राघुनिक शैलीशास्त्र का विकास 

हुआ । अपने वर्तमान रूप में शैलीशास्त्र नया ही है और त्रमी मी इसकें 
अंतर्गत किए जाने वाले विश्लेषण की छपरैसा स्कदम स्पष्ट नहीं है । 
मारत की काव्यशास्त्र पापा मैं कतिपय हझैसे सिद्धान्त हैं जौ' कविता की 
शली (संघटना) पर तथ॒यपरक विचार करते हैं। अपनी-अपनी सीमा में 

के विचारणारं कविता की विशैशतात्रौं का उद्घाटन करने मेँ पूर्ण समर्थ 
#। ब्रान॑दवर्स प्रतिषादित ध्वनिसिद्वान्त ऐसा ही सिद्धान्त है | यह 
सिद्धांत संघटना कै स्वरूप और विश्लेशण की समुचित विधि प्रस्तुत करता 
है। प्रस्तुत प्रकरण मैं पहले श्राधुतिक शलीशास्त्र की रूपरैसा कौ प्रस्तुत 
किया जाएगा तदनल्तर ध्वनिसिद्धान्त की सत्सदुश घारणाओं से उनकी 
तुलना कर शैलीशास्त्रीय विश्लेणशण' की एक सामान्य हृपरैसा तक पहुँचने 
का प्रयत्न किया जारगा | 
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५.२ बाधुनिक मायातात्तविक शैली विज्ञान के त्ंतर्गत किए गर अध्ययन 
कौ तीन प्रकारों कै अंतर्गत रखा जा सकता है - 
१) वे अध्ययन जौ शैली कौ प्रतिमान से विषपथन (०«४।०६८०७ ) 
मानते हैं | 
२) वे त्रध्यम जौ किसी संरचना मैं माजिक हकाईयोॉ के 
ब्रावृत्याँक कै समुच्चय ( 5** ) कौ रैली मानते ' 
शैली कौ माणिक हकाईँयोॉ के आवुत्यांक का समुच्चय हस जर्य 
में कहा गया है कि शैली स्काथिक माजिक हकाडयोौं का परिणाम 
है तथा किसी रचनासंड के किसी शबद का गैलीगत महत्व अन्य 
शब्दों के सास्मिध्य में ही संभव है । किसी भी रचना प्रतिमान 
मैं रक पंक्ति से अधिक की रचनाएं ही जाती हैं। 
३) वे त्रध्यय जौ शक्‍्यता के व्याकरण ( (५+४०७-७४७+<«* ०३ 
(४०७४ (२ (६ ६:५५ ) के विशिष्ट उपयौग की रैली मानते 
हैं। अथात्‌ जौ प्रयौग कवि कर सकता है - जौ भी प्रयौग कवि 
के लिए संमव है -संमावित हैं, जी शक्‍य हैं, उनके विशिष्ट उपयौग 
का समुच्चय शैली है । 
प्रथम प्रभार के गलीशास्त्रीय त्रध्ययन मैं प्रतिमाल का निर्धारण 
स्वाप्कि विवादास्पद प्रश्न बन गया है।.. 
शैली को विपथन मानते वाले संप्रदाय कै श्रत्ययन का त्राधार 
निम्मलिखित प्रश्न है - 
(१) काथय्य की माणा सुचना के अतिरिक्त और क्या व्यक्त 
करती है ? 
(२) किसी एचयिता की माणा व्याकरणिक अपेक्षात्रं के 
ब्रतिरिक्त चौर क्या करती है ? 
(३) रचयथिता कै ऐच्छिक वाक्य और शबदगत रावचियाँ के टॉचों 
का बैशिष्ट्य क्या है ? 
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प्राय स्कूल के अध्येताओं ने अपने रैलीशास्त्रीय अध्ययन में उपर्युक्त 
प्रश्नों का समाणन प्राप्त करने का प्रयत्न किया है | मुझारौव्सकी ने 
उन समी विरहृपणों को काव्य-माणाः' की विशेष्यता साना है जौ 
सोन्दयात्मक उद्देश्य से किए यश हाँ । कविता की साझा में कवि 
जान-बुका कर नियमों कौ तोद़ता है। कविता स्वचालित, रुढ़ प्रयोगों 
को स्वीकार नहीं करती, अत: कवि नए प्रयौण करता है। ये नए प्रयाग 
फिर छूुद ही जाते हैं। फिर माणजिक हकाइईयोँ का फौर-ग्राऊडिग 
होता है, त्रथीत्‌ वे स्वीकृत मार्ग से मिन्‍न रूप मेँ प्रयुक्त की जाती है । 
इस प्रकार नूतन प्रयोगों का छृद्ीकरण और फिर तर प्रयौगौं का चक्र 
निरंतर गतिशील रहता है । 

नव - फ्थ संप्रदाय के विद्वानों ने प्रतिमान (नो) और विपथन 
(हैविण्शन) की दुसरी ही व्याख्या की | श्स दृष्णिकौण के अनुसार 
माया को संदर्म से काट कर नहीं रामका जा सकता । प्रयाग और 
प्रयौक्‍्ता के संदर्भ में ही माणा की मूल्यक्ता है| हस दृष्ष्टि से शैली- 
शास्त्रीय अध्ययन में शबद समुच्च॥ और विन्यास की घारणा का 
समावेश हुआ । शबूद समुच्चय 'विन्यास के समान दौत्र त्रौर समान तअर्थ- 
स्थितियाँ में प्रयुक्त होने वाले शब्‌दों का समुच्चयय है । हस चारणा के 
परिणामस्वकूप यह मात्रा जाने लगा कि कविता की रुक सूचम माणा 
का कऋ्ुमानत किया जाना चाहिए, इस सृक्म माणा का रुक सूद 
व्याकरण हौ तथा यह सूक््म व्याकरण, सूच्म माणा के समी स्तरों 
-स्वतिम शास्त्र, वाक्य, शबद समूह ग्रादि के विश्लैणएणा मैं समर्थ 
हौना चाहिए । 
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संरचना के पेटर्न के आवर्तन को शैली मानने की धारणा का 
'वक्किस रौमन जैकबसन के इस कथन से हुआ है कि - “का व्यात्मक 
कार्यफकलन चयन कै त्रक्ष से संगठन के अप में संतुलन के सिद्धास्त कौ प्रस्तुत 
करता है। कविता की साझा के संयौजन - संल्धों में वही वेशिष्ट्य 
हौता है जौ पारस्परिक रूचि रसे वाले - रादस्यों के निकट संबंध मैं 
होता है। कवि अपनी माणा मेँ विशेण रूप से, शुंसला में अलंकारों' 
का प्रयौग करता है और फझाचि के अनुसार उसे मंग कर देता है। निश्चय 
ही यह प्रणाली रह मानती है कि कवि काव्य उपादानों का चयन 
करता है, फिर चथयित उपादानोँ का संगठन करता है, लथाः प्रयुक्त 
होकर ये उपादान घनिष्ठता से संबद्ध होते हैं | 

हैलीड़े ने पैटर्न के अमिसरण (कन्चरजेन्स) और सामंजस्य 
(कौहेरैन्स) कौ रैली माता है। इसका तात्पर्य यह है कि कवि की रचा 
में विधेण पैटन होता है, उसी पेटर्न का त्रमिसरण पूरी सैरचना मैं होता 
#ै। हसके अतिरिक्त साजस्थ हैली का अनिवार्य तत्व है | सामंजस्य के 
अंतर्गत समी कह त्रा जाता है । शबूदों का, मात्रा का, अ्लंकारों, सबका 
सामंजस्य त्रम्प्रित है । हैलीडे के अनुसार सामंजस्य का तात्पय॑ है - 
शबदसमृठ और व्याकरण्णिक नियमों के चतुर्दिक वणनात्मक कौटियाँ 
(डिस्ड्री'प्टीव कटकैगरीज) का प्रस्तुतीकरण (ग्रूपिंग) । माशजिक संरचना में 
सामंजस्य विमिन्‍न सस्‍्तरोँ पर हीता' है। सामंजस्य शुंबलागत संतंध है । 
यह डबद संबंधी मी हौं सकता हे और व्याकरणिक भी | 

शैली विणकक चतुर्थ धारणा' के अनुसार कवि अपनी मा मैं 
अमिथ्यक्तिपरक मुह विशिष्ट प्रयोग करता है । इस धारणा के ऋुसार 
कविता की मसाजा। मैं दौ' स्तर ठोते है - प्रत्यद्ा और गहन । अर्थ-विश्ययक 
व्याख्या इस द्वितीय स्तर से ही उद्मृत होती हैं। स्वनिम संबंधी 
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विश्लेणण' प्रथम स्तर से ही किया जा' सकता है । ये दौनों स्तर अर्थ॑ 
को निश्चित रसे वाले एक और्दधू सेट औफ ट्रास्सफोरमैशन से संबद्ध होते 
हैं । 

शैलीशास्त्र विणयक उपर्युक्त धारणातओं कै निष्कर्णा निम्नलिखित 
हे. 

१ कवि की माणा वाच्यार्थ कै तग्रतिरिक्त और क्‍या कहते में 

कितनी समर्थ है ? 

२ व्याकरण से कितनी नियमित है तथा अन्य प्रयोग कर उसने 

क्या विशेद्वताएं त्रर्जित की है ? 

३ त्रथ की समान स्थितियों और समान विन्यास मैं प्रयुक्त 

शब्‌द समुच्चय का संदर्मंगत वेशिष्ट्य । 

४ चयन के अधा त्रौर संगठन के अदा मैं संतुलन । 

५ माणा की व्णनात्मक कौटियाोँ' कै सामंजस्थ और संरचना 

पैटर्न के अभिसरण का त्रध्ययनन । 

& कविता साणा के विशेष्ट प्रयोग और प्रत्यद्ा तथा गहन 

स्तरों का त्ध्ययन । 

उपयुक्त में से पांचवें को छौडुकर शैण्या किसी न किसी सीमा तक 
श्र्थं से जुड़े हैं। वस्तुत: काव्य का ग्तिम सल्य उसका त्र्थ ही है। हस 
अर्थ को समग्रता की सीमा तक उनन्‍्मी लित करने मेँ माणाशास्त्र योग दे”ता 
है। यदि शैलीशास्त्रीय त्रध्ययन कैक्‍ल संज्ञा, ड्रिया, सर्वाम ब्रादि की 
गणना, अह्यर-रचना, बंद अथवा उन्सुक्त उपयाक्‍य त्क ही स्वय॑ कौ 
सीमित रसता है तो उसके उपयौग में संविष्ठ ही रहैगा । 


५.३ कविता के शैलीशास्त्रीय त्रध्यमन की सक प्रविधि जिश्रोफ्रेः लीच 
ने दी है - में समकता हूँ यह प्रविधि काफी संगत त्रौर पूर्ण है | इस 
विधि कै प्रमुख सूत्र निम्नलिखित हैं :- 
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(१) सामंजस्य - हसका तात्पय॑ यह है कि काव्य माणा कै 
आनुक्रमिक संबंधोँ के यौजनातंत्र में विभिन्‍म स्थानों पें प्रयुक्त विमिन्‍न स्वतंत्र 
चयन (हकाई ) परस्पर कितने संगत हैं तथा किसी सीमा तक रुक दूसरे 
कौ स्वीकार करते हैं । इसके ब्रन्तर्गत (।) क्रिया पैटर्न का सामंजस्य तथा 
हस सामंजस्य से उत्पन्भ वेशिष्ट्य, (॥!) वितरण का सम॑जस्य, (॥।) 
शबद समृह का सामंजस्य) सामंजस्य कै त्रध्ययन में, पूरी कविता मैं 
परिव्याप्त, त्र्थ कै कह ऐरैसे पैटर्न उपलब्ध हॉगे जिनसे कविता के कथूय का 
माणाताल्विक विवरण दिया जा सके । परतु यह विवरण पल्लवग्राही 
ही होगा, क्योंकि यह सामान्य माणा मैं उपलबध शकाइयोँं का चयन 
कैसे किया' गया है, हसी तथू॒य पर त्राधारित है जबकि कविता सामान्य 
प्रयौग की छाड़ियाँ को तौद़ती है । कविता माशजिक प्रयोगधर्मिता का 
उ्ययौग करती है। कविता की साणा का महत्व उद्घाटन करने के लिझ, 
कविता में प्रयुक्त उन त्र्यों का विश्लेणण करना होगा, जिनकी सामान्‍्य- 
माणा - प्रयौग में ब्राशा भी नहीं की जा सकती । 

(२) असामान्य प्रयोग - कविता मेँ, माणा के सामान्‍य प्रतिमानों 
से मिन्‍म प्रयौगोकी, सौन्दयातमक संप्रेणण की दृष्ष्टि सै महत्वपूर्णा माना 
जाता है। माणा के सामान्य प्रतिमानों की पृष्ठमूभि मैं सैसे मुख्य प्रयौ्गों 
कौ कैन्द्रीमूत कर उनकी असमान्यता का विश्लैणशण किया जाता है । 
शबद के सामान्य और त्रालंका रिक अर्थ-वैपरीत्य में यह प्रयौग-असामा न्यता 
परिलष्ित की जा सकती है। सरक काय्य-हपक तर्थ की दृष्टि से विकित्र 
होता है, त्रतः हूपक मैं प्रयुक्त माणिक हूपिम की व्याख्या सामान्य से 
मिन्‍म करती होगी । रूपक में शबद शकाहँयों का विन्यास अल्यधिक नूतन 
मी हो सकता है । 

असामान्य प्रयौगाँ के सस्‍्थलौं में सामान्य प्रयौग करके भी कवि यह 
स्थिति उत्पन्भ कर सकता है क्योंकि उन विशेष स्थलों का असामान्य 
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प्रयोग ही अपेक्षित है, अ्रपेद्या। के विपरीत प्रयौग पाठक की दुष्ष्टि कौ 
आकृष्ट करेंगे - इस प्रकार सामान्य प्रयोग ही' दीप्त हो उठँगे । शैली 
शास्त्रीय त्रध्यय मैं ब्रसामान्य बा असामान्य ब्ने सामान्‍य प्रयौ्गों का भी 
विश्लेणण किया जाना चाहिए | 

(३) ज्सामान्य प्रयोगों का सामंजस्य - यह भी शैलीशास्त्रीय 
विवरण की स्क दिशा है। हसके अंतर्गत असामान्य प्रयौगों का परस्पर, 
ब्रौर पूरी कविता कै संदर्म में भी, सामंजस्य देसा जा सकता है। कक्तिा 
में अन्य यौजनाओं का भी सामंजस्य होता है। छंद, मात्रा विशण्ययक्ष 
यौजना का विश्तैजशणकर उनके सामज॑स्यौदमुत वैशिष्ट्य को प्रकाशित 
किया जाना चाहिए | 

(४) स्वनिम यौजना के विशिष्ट प्रयोग, श्रक्षार-संरचना का 
महत्व तथा हनसे उत्पन्न सौन्दर्य का' विश्लेणाण मी ग्रावश्यक है | 

परन्तु उपयुक्त विश्लैणण सूत्रौँ कै अतिरिक्त कविता के अर्थ तक 
पहुंची के लिए व्याख्या तत्व की मी बत्रपेद्षा है। इस व्याख्या के लिए 
आलाक्ता को माणैतर संदर्मों की त्रावश्यकता' होती है। 

(४५) 'जिब्राफ़ लीच शैलीशास्त्रीय अ्रध्ययन कौ' माजिक हकाशँयो 
के कैक्ल माथगाता ल्थिक विवरण बओर विशिष्ट स्थल पर उनके कार्यफलन 
के विश्तेणण कौ ही पयाप्त नहीं मानते । इस विश्लेषण से प्राप्त अर्थ 
को वे त्रामासिक कहते हैं तथा उन त्रन्य तल्वाँ की अपेदा स्वीकार करते हैं 
जिनसे कविता के तथ्य तक पहुँचा जा सके । इसी दुशण्ट से लीच "संदर्म॑ 
की विवद्ता कौ भी विश्लेणण में ग्रावश्यक समकते हैं। कविता में 
संदर्म का निर्माण , कविता से ही अनुमानित करना होता है। 

(६) दृवयर्धक्तता - जब कवि जान-बुका कर दुवयर्धक्ता उत्पन्न करता है 
तो यह सममका जा सकता है कि वह स्वयं स्का'घिक जअर्थों की सहस्थित्ति 
जाहता है| 
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जिश्राफ्रे: लीच ने * दिस ब्रेड आहट ज्रैकीं कविता का छन सूत्रौं के 
आधार पर शैलीशास्त्रीय अध्ययन किया है | 

उपयुक्त विवरण” से यह स्पष्ट है कि शैलीशास्त्रीय त्रध्ययन, 
किसी काण्यात्मक रखना की व््वनियाँ, व्याकरणिक हकाहयों, वाक्य, 
शबदसमूष्ठ आदि का माजाताल्विक विश्लेषण प्रस्तुत करता है। माजिक्त 
हकाहँयो' प्रयोगों के सामंजस्य - 'विपथन तज्ा'दि के अध्ययन द्वारा उस कविता 
की विशिष्टताओं का उद्घाटन किया जाता है। यह विश्लेषण” अर्थ 
की परितीमात्रों तक पहुंचता है। टाल स्व किसी श्रन्य का साथन है , 
उस साभ्य को ऋनदेसा कर केवल साजिक हकाहँयो का विवरण कौर महत्व 
नहीं रखता । 


४४ घ्वनिरिद्वास्स में काव्य के प्राण तत्व, प्रतीयमान तर्थ की व्यंजना 
कै प्रसंग में संघटना त्रथातू शैली का सूद्म विवेचन किया गया है। आन॑दवर्धन 
ने संघटना को गुणाोँ के आित मानकर उसे चिकृतियाँ से जौड़ा है । 
हस प्रकार प्रसिद्ध माणाशास्त्रीय चौमस्की ने - मस्तिष्क के सहजात 
वैशिष्ट्य बौर माजिक संरचना के गहन संबंध के जिस सल्य कौ हस शताशूदी 
में स्वीकार है, आन॑ंदवर्धा ने विक़म कीनवस्‌ शती मेँ उसका विवेचन किया 
था । ं 
संघटना की गुणा से संबद्ध कर उसमें विशेणा स्वतनिर्मां की यौजना 
का तिर्वेश किया गया है, चित कौ द्रवित करने वाले माधुर्य गुर्णा के त्राजित 
संघटना मैं कठौर /ट/ वर्ग, /अ/ - /“शू/ ओआदि स्वतनिर्मों का 
प्रयौग नहीं हौता | 

माधुयी जित संघटना में त्रल्पप्राण त्रधौण, अथवा घौण त्रल्पप्राण 
स्वतिर्मा का ही प्रयौग हौता है । 
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त्रतएव आन॑दवर्ध के ऋुसार संघटता विश्लेैगण का प्रार॑म-बिन्दु 
स्वनिम योजना विश्लैणण है । 

संघटना के व्याकरणिक तअ्वयव हैं - सुबन्त (संज्ञा, विशेणणावि), 
क्रिया (तिद न्‍त), वचन, कारक, कृदनत, तद्धित और समास | आन॑ंदवर्ध 
कविता के गहन स्तर में निहित तज्र्थ के उद्घाटन मेँ हन सब अवयवाँ का 
वउ्याकरणिक विश्लेणण प्रतिपादित करते हैं । किस संरचना कें कौनसा 
प्रत्यय है, यह प्रत्यय किन-किन तर्थों में हो सकता है, प्रस्तुत प्रसंग में 
कौनसा त्र्थ संगत है, क्मत्कारक हे, आदि का विश्लैणण किया जाता है, 
इतना ही नहीं पढ़, पदाश, वर्णा और वाक्य की संडश: और समग्रतः भी 
व्याख्या अपेचित मानी यहाँ है। बस्तुतः संस्कृत टीकाओं मैं भी विश्लेशण 
प्रणाली व्याकरणिक संडीकरण पर त्राधुत है । 

इसके अतिरिक्त श्रौचित्य की आन॑दवर्धन ने संघटना का निरामक 
तलब मानता है| प्रयौग औचित्य, वक्‍ता का च्रौचित्य और विष्वय का 
मी बौजित्य | त्रौचित्य सामंजस्य का चरम परिणाम है, हसमें समी प्रकार 
कै सामंजस्य समाहित हैं | श्रतः सीच कथित सामंजस्य का विवरण त्रौचित्य 
कै अंतर्गत श्रा जाता है| 

विचित्र प्रयोग, व्याकरण विहूद्ध प्रयौगों की व्याख्या, काव्य कै 
संदर्म विशेण में सदा ण प्रयौगों को मी सुन्दर सानकर निल्य थौर जअनित्य 
दौणा की व्यवस्था मी इस विश्लैणण के अन्तर्गत है | 


५.४ यहाँ एक उदाहरण देकर हस विष्यय कौ स्पष्ट किया जा रहा 
है। ब्ान॑ंदवर्धन ने यह उदाहरण, सुप्‌, लिडू बचन्‌ आदि व्याकरणिक 
इकाहँयों के विश्लैणण' द्वारा त्र्थ तक पहुँचने के प्रस॑ग मैं दिया है । 
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न्यवारी 'हि अयमेव में यवरयस्तत्राप्यसाोँ ताथस:, 

सौपि अत्रैव, निहन्ति रादासकूल, जीवल्यही रावण: । 
घिग-घिछ शकजित्त प्रबीघितवता कि कुमकणैन वा , 
त्वरगग्रामटिका विलुण्टनवृषो चूत: कि एमि: मुंज: ।। 


विश्लेधभण - 


(क) 


संशाशबद - 
१९, अरयः:- 


२, तापस:,« 


३१, राचासकृल॑ं- 


संत्रा शबद है, अर का बहुवचनल्थ 
रावण त्रौर शम्रुओं के संबंध का अनौचित्य व्यक्त 
करता है। क्योंकि देवताओं कौ कंपित करने 
वाले रावण कै शत्रु हाँ यह असंमव है । 

अरयः का विशैधभण जी विशेष त्र्थच्छटा 
उत्पन्न करता है, इसका अरय: से संदर्म सामंजस्य 
द्रृष्टब्य है | शत्रु मी तपस्वी, तापस: मैं मल्वर्धीय 
अण, प्रत्यय है । मत्वर्धीय तद्धित अण प्रत्यय 
प्रशंसा, निंदा जादि बर्धों में ठौता है | यहाँ 
यह प्रत्यय निंदासूचक है| तर्थ होगा - वैचारे, 
पौरूणहीन, दीणा' दैह तपस्वी मेरे (रावणक़ै) 
शत्रु हैं, त्राश्चर्य है । 

राक्षासकूल को (नष्ट करते हैं) । मानव तो 
राफासों कौ मोज्य है, वही मानव रादासकूल कौ 
नष्ट कर रहे हैं । 


॥ ब्रामाटिका- में तद्धित प्रत्यय "का है इस प्रयौग से स्वर्ग 


४, शड़ जितम्‌ - 


की तुच्छक्षा, लघुता झौत्य है । 
'विशेण सार्थक्ष प्रयौग, शक्र (हन्द्र) को 


जीतने बाला तज्थात्‌ मेघाद भी चिकक्‍कार के यौप्य है 
जो इन्द्रजित्‌ कहलाता है पर तपस्वी शत्रुत्रों कौ न जीत 
सका ? मैघ्नाद के प्रति त्रनास्था की व्यंजना हुईं है । 
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(सु) 'क़ियापव - 

१. निहन्ति - यह 'क्रिया पद अत्रर॒य: ,तापस: के सामंजस्य मेँ 
है तथा अतीक नाश करने के अर्थ कौ व्यक्त करता है, 
यह तिद्‌ प्रत्यय की चौतकता का उदाहरण है । 

२, जीवति - यह मी तिद्‌ प्रत्यय का प्रयौग है "जीता हैं 
अरथात्‌ रावण के जीवित रहते रावण कूल का याश, 
घौर आश्चर्य | 

(गम) सर्वताम - 

(१) मैं - अस्मद्‌ शब्‌द के छण्ठी श्कवचन का टह रूप 
रावण त्रौर शत्तु कै संबंध के त्रनौचित्य कौ व्यक्त 
करता है | 

(२) जता - सर्वगाम मी तापस: ,त्रय:ः कै प्रमाव कौ घनी- 
मृत करता है। 


रमि:, कथा, उच्छुतै: आदि पद व्यर्थता की अनुमृति के व्यंजक हैँ 

तन्न, त्रपि आदि निपात समुदाय भी विशेष त्र्थां की व्यंजना 

करते हैं । 

हस श्लौफ में संता और विशेषणां के पारस्परिक सामंजस्य के 
अतिरिक्त, व्याकरण विशुद्ध, विधेया विमर्श दौण से श्रमिष्ित "न्‍्यक्ारों 
हि अयपेय प्रयाग भी विशेशत: व्यंजक हैं, हसमें थिकार पर ही 'विशैणश 
बल दिया गया है। रावणत्व कौ व्यर्थ समकने की अनुमृति है । 

हस प्रकार शब्‌द को उसेके मूल धातु और प्र॒त्यय तक विमकत कर, 
वाक्य में उसके कार्यफलन कौ स्पष्ट करते हुए , अर्थघ्टाओँ कै प्रकाशन की 
व्यवस्था ध्वतनिरसिद्वान्त देता है। सुत्रबद्ध रूप में हल्हें हस प्रकार निबद्ध 
किया जा सकता है - 
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१, शवनिषिद्वास्त में माणातात्कि विश्लेणण का प्रयौग 
कविता कै प्रतीयमान त्र्थ - जिसे आधुनिक माणाशास्त्र डीप लेवल से 
उद्मृत मानता है - के प्रकाशन के लिए किया जाता है । 

२. संघटना की लघुतम व्याकरणिक हकाईं प्रत्यय से प्राररम कर 
धातु, उसके संयौग, विमक्ति, पद, वाक्य तक का विश्लेषण” छसमें किये 
जाते का निर्देश है | 

१, संघटना में प्रयुकत स्वनिर्मों (वर्णों ) कौ गुणा कै त्राज़ित 
मानकर उसनया' विश्लेषण चितव॒ुत्यात्मक प्रभाव की दृष्ष्टि से करणीय 
कै ह 

४, श्रौचित्य को संघटना का नियामक तत्व माना गया है, 
इस औरडहिल्य की सीमा मैं समी प्रकार के सामंजस्य त्रा जाते हैं | अलंकार, 
गुणादि का औचित्य विशेणत: प्रक्तिपादित किया गया है। 


४, घ्वनिसिद्धान्त चयन और यत्मपूर्वक प्रयौग की व्यवस्था भी देता 
डे । 


४.६ मारतीय काव्यशास्त के अन्तर्गत व्वनिशिद्धास्त प्रतिपादित 
उपयुक्त संघटना विश्लेणणा प्रूत्रों और इस निर्बंध के प्रथम संड में उद्घुत 
ब्राधुनिक शैलीशास्त्रीय त्रध्ययन के बिन्वुओं' के यौग से कविता के लिए 
श्क लगमग पूर्णा शैलीशास्त्रीय निकश बनाया जा सकता है| हस प्रयत्न 
के फातस्वक्प निम्नाकित ज्ीर्णौकों के अन्तर्गत कबिता का शैलीशास्त्रीय 
ब्रध्ययन किया जा सकता है - यहाँ उदाहरणाथी विवशता" कविता कौ 
लिया जा रहा है : 
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कितना चौड़ा पाट नदी का, कितनी सारी शाम 

किलने खौर - सौर से हम कितना तट निष्काम 

कितनी जहकी बहकी सी दूरागत वंशी-टेर 

कितनी टूटी टूटी सी नम पर विहगी की फेर 

कितनी सहमी - सह््मी सी छितलि की सुर्मार्श पिपासा 
कितनी सिमटी-सिमटी सी जलपर तट तझ्ा अमिलाषग 
कितनी चुप-चुष मर्श रौशनी छ्िप-छ्िप आयी रात 
कितनी 'सिहर-सिश्टर कर अधथरो से फूटी दौ बात 

चार नयन मुसकाये, खोौये, मीगे फिर यथराश 

कितनी बड़ी विवशता जीवन की कितनी कछपाश । 


१० स्वतिय विश्लेषण - 


विपशता कविता में - कम 
अलाप्राण बच्चौण - ।क॥(२६), ।चा (४), (ट। (६)।प॥ (४) 

[त। (२७) | | पर 
.... ऋषौण - ।दा (३), | घू। (२), ।थ्‌। (१), फ्((१) 
पष्टाप्राण घौषा -।मा(४),घा (१) ह 
वल्पप्राण घौषा - ।ग(४),।ज (१), 5६॥ (२), ।ज। (३) 
ऊष्य - ।[स।(१४),।श। (१), जज (२) 
अंतस्थ - या (७), |ब।(१),।२॥ (११), ल्‌। (१) 
नासिक्श - न्‌। +म्‌। 


उपर्युक्त परिगणना से स्पष्ट है कि महाप्राण' वणणा (स्वनिर्मों) 
का प्रयौग अतल्यतम फिया' गया है। अधि्किाश स्वनिम अधौणज- तजल्पप्राण” 
है। घोष भी है ती अल्पप्राण । ऋुतासिक दौ ही प्रयुक्त हुए है | 
न्‌ जौर ।म्‌। ऊचप्ों में . ।स्‌। सर्वाधिक प्रयुक्त हुआ है| हन कौमल 
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वर्णा से माधुर्य गुण" की दुतिमूलक प्रतीति संमव हुईं है । 'स्‌ का श्र 
प्रयाग ब्राकादाए और अवसाद की - अभिव्यक्ति में सहायक है । रू का 
स्‍क जाए प्रयौग हुआ है, पर वह "बच के साथ होने से कटु नहीं लगता । 


२- शब्‌द संघटना - की दृष्प्टि से समासों का विवेचन अपेदित है - 
विवशता कविता में दौ पददाँ कै पांच और तीन पढौँ के मी (४) समास 


| पर ये हतने सरल हैं कि इसे शल्पससाता जथवा असमासा रचना कहा 
जा सकता है | 


तो पद के समास >अ 
२, तट - ता 
पड मर का 
५. छिप - छिप 
५, सिहर - सिहर 

तीन पद कै समास - 
१, सीोणे - सीशे - से 
२, बहकी - बहकी - सी 
२, टूटी - टूटी - सी 
8४8, सही » सह्मी -“ मी 
४, सिमटी - सिमटी - सी 


३- सामंजस्य - सामंजस्य को विविध स्तरों पर परसा जा सकता है - 
(क) 'व्याक्रणिक संगति - 

१-० विवशता' कविता में पद-प्रयौग में व्याकणिक संगति का 
पूर्णा निर्वाह है (रक प्रयोग के शतिरिक्त घाट नदी का! ) कितना 
यद का विशेण्णा चयपूर्वक प्रयाग किया गया है। कितना मैं तीन प्रल्ययाँ 
के यौग से तीन रूप प्रयुक्त हुए हैं- जा प्रत्यय युक्त रुक क्यन पुल्लिंग 


हप, प्रथम पंकित में, (कितना चौड़ा पाट नबी का) यहाँ कितना मात्रा 
भूचक है । 'ए प्रत्यय युक्‍तों "कितने , दो व्यक्तियाँ की उपस्थिति 
त्रौर  सौथे होने की सघ्तता व्यक्त करता है ।"ह "प्रत्यय युक्त "कितनी" 
उन संजाओं के सामंजस्य में है जिनकी " विवशता" से त्रन्चिति है। प्रकृति 
के उपादानौं कै साथ स्क-वचन स्त्रीलिंग कितनी का' प्रयाग , उनके अकैलैपन 
त्रौर उदासी कौ प्रकट करता है | तृतीय से लैकर आठवीं पंक्ति तक में 
प्रयुतत कितनी का अंतिम प॑क्ति की "कितनी से है। दसवीं पंक्ति 

में दुवितीय वाए प्रथुकत "कितनी का अर्थ “कुछ नहीं” है । 


२- 'क्रिया का सा्मधस्थ भी द्रष्टप्य है - विवशता कविता मैं काल 
के दी प्रगेग है - १ वर्तान और २.,अशत्यार्थ्सुचक । कविता कै बैटन॑ कौ 
देश दुए ? शूर्ता संगत हे | 

३- शव्‌द साजस्य, "कितनी 'की बादुति में तौ है ही ,साथ ही 
अन्य जैसे परम, एणी-टेपए, विहगी की फेए , रौशनी, रात, बात आदि 
मी स्त्रीलिंग में है, ध्नतगा यार्मजस्थ विवशता' से है | 


४- वाक्य-विन्यसा के पैटर्न में त्रावतन का सामंजस्य देखा जा 
सकता है, ३, ४, ५, ६ पत्तियों की संरचना लगमग रुकसी है । प्रथम और 
दुविती य पंक्ति की संरेल्ना मी समान है | 


(स) अफ्षार-यौजना “का सामंजस्थ मी विवेवनीय है । यति शब्द सैसे हैं 
जो समान स्वरों (गुण बौर संख्या दौनों' ) से बने है ती वे संगीतात्थक 
प्रमाव उत्पन्त कपने मैं सदाम होते है। विवशता कविता मैं शबद चार 
जअुधवा तीन शत्तारौं के ही अधिक हैं| प्रत्येक पंक्ति का प्रार॑ंम समान 
अधार यौजना' से हुत्आ है - कितनी (सी वीसीबीसीबी) 
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(ग) अनुप्रास - अनुप्रास मी सामंजस्य का शक प्रमार है। - हस दुष्ष्टि से 
इस कविता मैं १ ब्ौरप २ (शाम, तिष्काम) , ३ और ४ (टैर,फेर) 
५ बोर ६ (पिपासा, अमिताआ,) ७ और ८ (रात, बात), ६ और 
१०(पथराय, पाये), पंक्तियाँ कै प्रयोग द्रष्टव्य हैं। इस प्रकार के प्रयौग 
से मी संगीतात्मक प्रमाव उल्पन्भ होता है । 

पैटर्न का सामंजस्य २, ३, ४, ५, ६ प॑क्तियौं' के मध्य में देखा जा 
सकता है। विशेणण उपवाक्य की रचना पूर्णतः समान है । 


४- असामान्य प्रयौग :- 

सामान्य , स्वीकृत प्रयोगों से विलद्ञण प्रयौगौं कौ सौनन्‍्दयात्मक 
दृष्टि से महल्वपूर्णा माना' जाता है । हस प्रकार के प्रयौगों का शैली- 
शास्त्रीय अध्ययन के त्रन्तयूत विश्लेषण किया जाना चाहिए । व्याकरण 
विछद्ध प्रयोगों के चमत्कार का उद्घाटन मी जावश्यक है| विवशता 
कविता के रेसे प्रयौग निम्नलिखित है - 

१० मारी शाम, २- बहकी - बहकी टैर, ३- टूटी-टूटी सी 
विहगी की फेर, ४- सहमी-सहमी सी पिपासा, ४- 'सिमटी-'सिमटी 
अमिलाआआ, ६- चुप-चुप गयी रौशनी, ७- 'क्िप-छिप तब्रायी रात, 

८- 'सिशर-सिहर कर फूटी बात | 

उपयुक्त समी प्रयौग माणा के सामान्‍य प्रतिमान की पृण्ठमृभि 
मैं नूतन लगेंगे । यदि “सिमटी-सिमटी ,... सँरचना बनाईं जाय तौ 
'सिमटी कै त्रागे मरतै को अनेक शब॒द मिल जारंगे, जैसे साठही, लठकी शादि 
पर अमिलाणओग नहीं मिलैगी । ये पद विशेश रूप से व््यजक अतः काव्यात्मक 
होते हैं | 


४- जिम्ब - कविता की शैली में विम्ब विशेश प्रमाव उत्पन्भ करते हैं, 
कविता को जीवज॑त जना देते हैं । (क) कुछ 'विम्ब दुश्य होते हैं लगता है 
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हम ब्रांसखों से देस रहे हाँ । विवशता कविता की छठी पंकित में " सिमटी- 
सिमटी सी जल पर तट-तज्ञा अमिताओ मेँ दृश्य बिम्ब है - अमिलाजा 
के मुलिकरण के साथ-साथ उसका 'सिमटना मी प्रत्यक्ष हो जाता है| 
चतुर्थ पंक्ति का विम्ब मी दृश्य है । 

(स) कुछ कविम्ब जव्य हौते हैं - हम उन्हें सुनते हैं जैसे हस कविता 
की जहकी-बहकी - सी दूरागत बंशी-टेर पंक्ति का बिम्ब | 

(ग) स्पश्य 'विम्व में हम स्पर्श की सिहरन का अनुमव करते हैं 
इस कविता की ८ वीं पैक्ति का बिम्ब स्पश्य कौटि का है | 

अन्य बिम्बों का मी हसी प्रकार विश्लैणण किया जा सकता है । 


६- अल॑करण - 

मूर्ततरणा मी अलंकार है। अमूर्त और सूच्म वस्तुत्रौ' के साथ मूर्त 
और जीव॑ँत प्राणियाँ की क्रियात्रौँ का प्रयोग कर उन्हें मूर्त और जीवंत 
सदुश्य प्रस्तुत किया जाता है । टैर, फेर, पिपासा, अमिलाणा त्रादि 
अपूर्त हैं, हन्हें अनुमव किया जा सकता है| इनके साथ विशिष्ट क्रिया 
विश णो का प्रयोग कर मूर्त किया गया है | 


७- ढंद - मात्राजौं का पेट्न मी विचारणीय बिन्दु है। 'विवशता 
कविता में सताशंस मात्राजौं की यौजना सात बाए प्रयुक्त हुईं है । 
शैण २, ४, ६ पंक्सियाँ मी इसी योजना कै निकट हैं। हस सामंजस्य से 
भी लयात्मक प्रमाव उत्पन्भ होता है।._ 

घ्वनिसिद्धान्त्त की दृष्ट्टि से दसवीं पंक्ति की आवश्यकता न थी 
* बार नयन मुसकाये, खोये, मीगे फिर पथरायें ही विवशता की वज्यंजना 
के लिए पयाप्त है । हस पंक्ति से अनुमाव मुसेन विवशता व्र्य॑जित हौ ही 
पष्टी ह। "नयन पथराये से अन्य पा की सन्निधि कै कारण "कुक न 
कष्ठ पाने का तअर्थ व्यक्त हौता है । 
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ध्वनिशिद्वान्त की शबदावली में “विवशता' कविता की संघटना 
माधुर्य - प्रसाद गुण युक्त, त्रल्पसमासा तब्रथवा' असमासा है । तीख्रघुटन, 
न कह पाने की तनियति की स्वीकृति और अतृप्त प्रेम हसका व्यंग्य है । 
विवशता स्वशबदवाच्य है, पर बुरी नहीं लगती । : 

इस प्रकार कराव्यशास्त्र और माजाशास्त्र के यौग से शैलीशास्त्र 
विमयक धारणाओं का विकास होता है | 

काव्यशास्त्र कैक्ल विधि-निर्णेध परक शास्त्र नहीं है, उसमें 
विश्तेभण - प्रविधियां के स्पष्ट संकैत हैं । 


५, जर्मन विद्वान मनफ्रेड बीअरविश (एछ००६४०० ५२८४७८०+ ) 

द। काव्य ,केशा निक् विश्लैज'ण" विष्यक्र दो त्रतिमार्गों का उल्लेख किया है | 
सक है हरमेस्यूटिक संप्रदाय (/«०७०७०५०८० ४०००६ ) जौ कविता की संरचना 
से ही उसका' मुल्याकन करना समुचित मानता है। हस संप्रदाय के अनुसार 
काबिता पर पूर्व॑निधाँरित नियमों को लादने की त्रावश्यकता नहीं हे । 
प्रत्येक बस्तु अन्य वस्तुझमिन्म है, अद्वितीय है अतः रुक वस्तु से संबद्ध 
'नियर्मा' का शासन दूसरी वस्तु पर प्रवृत नहीं किया जा सकता । दूसरे 
प्रकार का अतिमाग वह है जिसमें काव्य के विशिष्ट गुणों का उद्घाटन 
करने के लिए सांख्यिकीय प्रणालियाँ का उपयौग किया जाता है - जैसे 

हंद की पंक्तियाँ, पंक्तियाँ के श्रक्ार, प्रघटूक में प॑क्तियोँ की लंबाई आदि 
का परिमापन । हस प्रकार गणना कर कृछ सूत्र बनाए जाते हैं। व्मारी 
दुद्व धारणा है इस प्रकार की गणितीय सूत्ररचना काव्य के संदर्म में विशेष 
उपयोगी नहीं है | प्रथम दुष्ष्टि में ऐेसा प्रतीत होता है कि कावथ्यशास्त्र का 
उद्देश्य सा'हिल्यिक ग्रैंध हैं । परन्तु थोड़ा विचार करने पर यह स्पष्ट 

होता है कि वस्तुतः काप्यशास्त्र का प्रतिषाथ उन कतिपय 'नियमिततात्रों 
का वर्णन है जिनकी उपस्थिति से काव्य के विशिष्ट प्रभाव निर्धारित होते 
है, रचना काव्यपद की त्रच्किरिणी होती है। बीअरविश ने का व्यशास्त्र 
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श्रौर माणगशास्त्र कै संबंध को स्पष्ट करते हुए कतियय निष्कर्णा प्रस्तुत 
किए हैं। माजगणशास्त्र के द्रांसफोर्मेंशनल दृष्प्टिकौण का उद्देश्य व्यक्ति को 
उसके सीमित शब्द ध्वनि त्राददि विणयक कोश से ही असंख्य वाक्य बना 
लेने की झ्ामता प्रदान करना है। प्रत्येक माणा मेँ संयौजन संबंधी कतिपय 
नियम होते हैं। हन नियमों की सहायता से, अ्यते सीमित माणा तल्वाँ 
के कौश से ही मनुष्य अनेक वाक्यों का निर्माण तथा प्रयौग करता है । 

वा क्यों की निर्लिर वर्धमान संख्या प्रयौक्ता की हच्छा पर निर्मर करती है | 
वाणी की प्रत्येक्त क्रिया के मूल में निहित इस यौग्यता कौ' कुछ व्यवस्थित 
नियमों दुबारा व्यक्त किया जा सकता है, हसे नियमोँ की व्यवस्था भी 

( 5३«४«०७ ) कहा जाता है। हस व्यवस्था का' निवैश ( 7०१५६ ) 
आईमिक प्रतीक वाक्य होगा तथा माणा के वे समी वाक्य -“जिनका 
संदर्भ यहाँ हैं -- उत्पाथ होगे | इस प्रकार यह वृयवस्था गणित की 
प्रविधि के समान वार्व्यो' को उत्पन्म कोगी । हस प्रकृम की हूपरैसा 
निम्नलिखित विधि से प्रस्तुत की जा सकती है। 


प्रथम सूत्र :- 

आमदनी 75 मल 
५ ब्युत्पावक (५००७«००८४०) व्यवस्था है, हसका 'निवैश त्रार॑मिक्त वाक्य 
है।ह 8 5 कद - -- $*» माया कै पृथक « पृथक वाक्य 


हैं। यह व्यवस्था ( ८ ) कैवल शबूदोँ त्रथवा ध्वनियाँ के अनुकृम ही उत्पन्न 
नहीं करती वरन्‌ हन अवयवाँ मैं संबंध मी स्थापित करती है, तभी वाक्य 
विष्यन्म हौता है। हसका तात्पर्य यह है कि व्यवस्था «८ यह मी 
निधादित कौगी कि वाक्य ठीक है, संदिग्ध है अथवा दवयर्थक है | त्रौर 
किया मिरेषण-7 ल्‍्मक विशेषक भी प्रतीत हो तो संदिग्धता की स्थिति 

ही रहेगी । वाक्य में प्रयुतत संज्ञा-निपषातादि का वणन और उनके 
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पारस्परिक संबंध का विवेचन संरचनात्मक विवरण ( 5» ) कहलाते 
के | व्यवस्था ५ शबदाँ के संयोजनाँ के अतिरिक्त संरचना विवरणाँ 

( 5६७४७८#६प०व॥, एल#४फ००४ ) » 59०». को मी उत्पन्भ करता है | 
हस व्यवस्था ५ कै अमैक अवयव हैं -- 


हन बअवयवों का संबंध रेसा है कि जअर्थविज्ञान त्रथ॑ का विवरण 
दैता है, सस्‍्वनिमशास्त्र स्वनिम संरचना की व्याख्या करता है। इन दौनोंँ 
ही व्याख्यात्रों का ग्राधार वाक्य संरचना ( $५५४००+८० 5*४५०:५०-४८. , 
5 ) होती है। इस दृष्ष्टि से सूत्र की रूपरैसा निम्नलिखित होगी- 


अदीक फॉ़ाकः सास! अहगा॥ मकान व्योनाक फ्रपााक तमाा आता अरे 


अयकक उड़ाए+ फपयथ पाउलक कतइाा 


वाक्य -““८“““८ | 


वाक्यविच्यास...... हल 
व्यवस्था 


? कै अंतर्गत किसी वाक्य की समी नियमित औच्चारणिक 'विविधताएं 
सन्मिहित हैं | में वाक्य की समी वाक्यविहित और ज़र्थविष्ठचित विविध- 
ताएं हैं। सूत्र २ से स्पष्ट है कि प्रथम सूत्र कै प्रत्येक 5» का विवरण सक 
'ज. तथा एक ९ के दवारा किया जा सकैगा । इस व्याख्या में 
माचिक निहत की दूविविधता स्वीकार की गईं है। जिन अवयवों की 
सा यहां की गहँ है, उनके अनेक उपत्रदयव होते हैं । 

प्रत्थक वाक्य का पारिणािक संरचना विवरण ( 5० ) 
मेज स्तरों' से निर्मिंस हौता है - इन स्तरों में अनैक संरचनात्मक पद 
विवृत होते हैं । 
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हस प्रकार प्रकरण की व्यवस्था से, सिद्धान्तत: प्रकृत माणण के 
तसंख्य वाक्यों के वैशिष्ट्य कौ प्रकट किया जा सकता है | इस सीमित 
व्यवस्थाय॑ंत्र द्वारा स॑रचनात्मक विशेषताएं ( ४६४५८०६५४०६ ८॥०४०७- 

7 *र०५७7:७ ) भी स्पष्ट की जा सकती हैं। इस दृष्ष्टि से माणा उत्पादक 
व्यवस्था ( ५«७«च्ब४०० $५०#०७ ).. द्वारा उत्पन्न वाक्यों का 
समुचख्यय ( 5०% ) होगी | यदि माणा कौ » से व्यक्त करें, 
&। *» /£ - --- आदि ८. व्यवस्था दूवारा उत्पन्म वाक्य हाँ तो - 

.. का (756. 432० 205 ७ ४४7० हक जे 8») 
होगा' | यदि हस व्यवस्था को स्वतनिमयौजना और वाक्य तक ही सीमित 
ने रखा जाय, इसमें श्र्थ मी समाहित किया जाय तो यह व्याकरण महान 
विश्वगनीय व्याख्या हा सकैगी, इसमें रंदिह नहीं है । पाणिनीय 
व्याकरण हैसी ही महान व्यवस्था है । यहाँ रुक श्रौर महत्वपूर्णा प्रयोग- 
सिद्ध तथय व्याख्या की अपैजश्या रसता है । 

काव्य में व्याकरणा विरुद्ध (+०५८०४६८००५ ) वाक्य भी 
क्षाय्याल्मक प्रमाव उत्पन्न करते हैं, सामान्य व्यवहार मैं मी शैसे प्रयोग 
देश जाते हैं | अत: व्यवस्था ( 50**«७ ) मैं यह सामथ्‌र्य मी होनी 
चाहिए फि वह सामान्य से मिन्‍म वाक्योँ की मिन्‍मता कै स्तरों तथा 
प्रकाराँ का मद व्यक्त कर सके | 

उपर्युक्त व्याफपणिक सिद्धान्त मैं यह दामता है । यदि यह 
भाना जाय कि व्याकरणिक व्यवस्था कैकल उन्हीं वाक्यों जौर संबंधी 
कौ तिव्पन्स करती है जी साधारणत: व्याकरणसम्भत माने जाते हैं । 
तथा' समी विषधित ( 2«४८०«* ) वाक्य संँंबधों की यौण' व्यवस्था 
द्वारा निष्यन्त हैं। यह गौण व्यवस्था हन वाक्यां कौ ५ द्वारा उत्पन्न 
संरचनात्मक विवरणां ( 5०» ) से भी जौड़ती है । तब हसका तात्पर्य 
हौगा कि विपधित वाक्य सवोच्य संरचनात्मक विवरण. ( $०५ ) 
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वाले हॉगे | इस प्रकार हस प्रकार के और सामान्‍य स॑रचनात्मक विवरण 
वाल वाक्‍्यां' के अंतर की' स्पष्ट कर वाक्यों के असामान्य अंशों तौर 
प्रकारों का आख्यान किया जा सकेगा | दूसरे शब्‌दों मैं यह कहा जा सकता है 
कि विपधित वाक्य, ( »«०८०४ ३०४००७ ) ५ व्यवस्था के नियमों के 
अतिकमण से उत्पन्भ होते है । 
सामान्य वाक्य प्रयौग द्वारा परीक्षणीय - ज्ैय सामग्री है| 
यधपि इन्हें प्राप्त करना व्यावह्यरिक दुष््टि से सरल नहीं है | यह 
प्रम नहीं करना चाहिए फि ५ व्यवस्था सामान्य और जसामान्य वाक्यों' 
के श्रौचित्य का कथन भी करेगी । ५ कैवल यह बतलाती है कि फ़िन गुणा 
और किन नियमितताओं से सामान्यता उत्पन्न हौती है, अथवा 
असामा न्यता' कैसे उत्पन्धभ होती है । यह व्यवस्था ५ जैसामान्यता 
उल्पन्भ करने वाली झाचियाँ के कारणों के विष्णय में कुछ नहीं कह सकती । 
वक्‍ता' और जता के बीच घटित प्रक्रिया' कै संबंध में मी यह मौन है | 
व्यवस्था' के विस्तार में यह मी माना' जाएगा कि यह "व्यवस्था केवल 
वाक्य ही एल्पन्म नहीं करती, वाक्‍्यों के अनुकृम -- पूर्णा कधन मी 
उल्पन्स करती है। 
जफौजसन तथा लोल्ज ने ढंद व्यवस्था की कल्पना करते हुए कष्ा 
ह# कि यह व्यवस्था छंद के आधारमृत श्रवयवाँ तथा उनके संबंधों की सटीक 
व्याख्या करती है। यह व्याख्या' इस बात को बतलाने मैं समर्थ होनी 
चाहिए कि कौनता हूं उस व्यवस्था में उपयुक्त है, कौनसा नहीं, समी 
हदहूप निछपित सिद्धान्त व्यवस्था से व्युट्पन्न किये जा सकते चाहिए । 
इंद सूत्रों का समुच्चय, एक प्रकार से, उपरिकथित व्याकरणिक 
व्यवस्था. का समानथ्मी है | यह वह ह्ँद व्यवस्था है जा सभी हंदों कौ 
उल्पन्न काती है तथा आकस्मिक अथबा जानबुका कर किये गये सभी 
'विषधनाों' कौ' स्पष्ट करती है । 
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व्याकरण और छंद व्यवस्था में अंतर यह है कि छंद व्यवस्था 
व्याकरण दुबारा प्रस्तुत तल्वीं से ही निर्मित है किन्तु व्याकरण- 
व्यवस्था मार्णेतर किसी ब्रन्य वस्तु पर आधारित ने होकर पूर्णा स्वतंत्र 
है। कावथ्यात्मक संरचनाएं जैसे छंद, तत्यानुप्रास, सानुप्रा सिकता त्रादि 
परजीवी संरक्षनाएं हैं, हनका मूलश्राधार माजिक संरचनारएंँ ही है | 

उत्पादक व्याकरण (५०७००४०८०० ५६७०००७ ०९ ) के उपयुक्त 
परिचायात्मक विवरण कै ब्रनंतर काव्यात्मक संरचना (००:०८ 
3६५०८०४५०९८ ) कौ व्याकरण से संबद्ध किया जा सकता है । माना 
7५ सक् काव्यात्मक व्यवस्था है। यह व्यवस्था चयमथ्मी प्रकृ॒म है | 
इस प्रकरृम (७८८४८०७«<७ ) की त्राधारमृत सामग्री उपर्युक्त ५८ थ्यवस्था 
दुवारा निष्पन्न सरचना-विवरण' हैं । काथ्यात्मक व्यवस्था' से दो 
प्रभार की सामग्री निगेत हौती है। 5», और 5०. | हनमें 

35, बह संरचना विवरण है जौ काव्यात्मक नियमों के अनुकूल है | 

इसका ताल्पय॑ यह हुआ कि 75 वाक्य की का व्यात्मकता - क्काव्यात्मकता 
का निधारिण करने वाली विवेकद्याम प्रणाली है। यह व्यवस्था स्क 
प्रकार से मान्म्ताप्रदायी व्याकरण कै समकदा होगी । हसमें शबदों के 
बनुकृम ग्रहणा किए जारगे और यह निर्णाय निर्गत होगा कि अनुक़॒म पू्णात 
व्याकरणसम्मत था या नहीं । जैसे मान्यताप्रदायी व्याकरण मैं 
व्याकरणसम्मत सामान्य वाक्यों और विषधित वाक्‍्यों में भेद करने वाले 
नियम होते है वैसे ही ९5 काव्यात्मक व्यवस्था मैं नियमों की सैसी 
सुनिश्चित व्यवस्था होगी जौ काव्यात्मक संरचनात्रों और काव्येतर सैरक्षातओं 
में मेंद करैगी । 

उपयुक्त प्रकृम ?5'की अपेदया किंचित व्यापक प्रकृम (5 की 
कत्पना' अधि उपादेय होगी । यह प्रकरण १5 यह बतलाण्गा कि दौ 
संतचषना विवरणाौं ( 59, ) मैं से कौन सा कतिपय का व्यात्मक 
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नियमिततात्रों के श्रिक्ष निकट है । श्रधात्‌ ४5 प्रकृप कुछ संरचना विवरणों 
की का व्यात्मकता के मानदण्ड में अनुकुमित करैगा' । हस स्थिति मैं व्याकरण 
की दृष्ष्टि से विपथित वाक्‍्यों के संरचना विवरणों पर मी विचार करता 
चाहिए । क्योंकि अनेक व्याकरण विक्द्ध कथनां की प्रेरणा कावथ्याल्मक 
स॑रक्षा ४ के नियमों से होती है | 
काव्यात्मक संरचना व्यवस्था का निवेश ( 7.७०* ) संरचना 
विवरण 52 है। हस संरचना विवरण कौ ?* रुक मूल्यक्ता देता है । 
नियमोँ का अतिक्रमण भी इस व्यवस्था दूवारा ज्ञैय है| 
जकौबसन के अनुसार काव्यात्मक प्रक॒म चयन के अध्य से संयोजन के 

अरष्या में समतुल्यन के सिद्धान्त को एवॉपित करता है। उपयुक्त विवरण कै 
प्रकाश में इसका ताल्पर्य होगा कि किसी सैरचना विवरण ( »>» ) 
के दिए हुए अनुकुम ( 3«०१००००० ) में सेसे सलव होते हैं जिनका वैशिष्ट्य 
समान वाक्‍क्यविस्यासबूलक, अर्थमूलक अथवा ध्वनिमूलक अनुगुणां द्वारा 
निकु्नापित किया जा' सकता है। ये सल्‍व विशिष्ट होते हैं तथा का व्यात्मकता 
( १०८५८०«१८£३ ) के निकष्ण में विशिष्ट मूल्य नियुक्ति का त्राधार 
प्रस्तुत करते हैं । हसी जात को और मी संज्िप्त तथा सटीक रूप में 
निम्न सिस्तित प्रयार से कहा' जा सकता है - 

९ तथा ०” दौ संश्तिष्ट रचनाएं हैं, ० व्यवस्था द्वारा 
इनकी व्याख्या की गहँ है । ८ तथा ८” दोनाँ में *० सत्व («६८८८०४ ) 
है, हनमें ! समान हैं, & & >> जथात्‌ ७ या तो के 
बराजर है ज्थवा ७ से कम | ७८४७ की स्थिति में दोनों रचाएं 
समान हॉगी । तब ४० की तुलना में ». कितना हो कि ० और ८” में 
क्ाव्यात्मक संबंध है, यह स्थापित हो सकै। जैकौबसन के अनुसार का व्यात्मक 
संरचना मैं व्याख्या करने वाले” नियम निम्नलिखित रूप मैं प्रकट होने चाहिए 


&9( ८८ न तत+5 559 (९४. ( ९८” ) ) 
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9. ( ८० ) दोनों संरक्षाओं का संबंध है। हस सूत्र को समुच्यय 

सिद्धान्त के अनुसार लिसा गया है, -->  चिह्ष का तात्पर्य है 

85०2 ( ८० ) कौ ४5७६ ६ ( ०० ) ) लिखसौ | त्रथात्‌ 

८ और ०' के संरक्‍्ता विवरण के स्थान पर “८ और ८” कै संबंध का 

संरचना विवरण लिसा जाना चाहिए । उपयुक्त विवरण के ब्राधार 

पर निम्मलिशित निष्कष प्राप्त किए जा सकते है -- 
१, काव्यात्मक व्यवस्था ९5५, व्याक्रणिक व्यवस्था ५ द्वारा 
व्युत्पन्न संरचना विवरणाँ पर क्रियाशील होती है । 
२, हस काव्यात्मक व्यवस्था' ९१६ के नियम माणजिक संरचनातं 
पर प्रवृत होते हैं पर स्वर्य श्रति माणिक (५०५०८-४अत ) 
होते है | 
१, यह व्यवस्था स्वतः श्रौर स्पष्टत: यह बतलाती है कि किन 
नियमिततात्रों में काव्यात्मक प्रभाव का जाधार है| 
४. यह काध्यात्मक व्यवस्था हस प्रकार सुत्रबद्ध होनी चाहिए 'कि 
प्रत्यक्ष निवेशित माणा और प्रत्येक विशिष्ट काव्यात्मक प्रमाव 
का निकाय बन सके । 
५, विशेष्या काय्यात्मक व्यवस्थाओं की विशैण समस्यात्रौ' के त्रध्ययन 
से काव्यात्मक व्यवस्था' के विशिष्ट परिप्रेक्धाँ की गवैष्णा की 
जा सकती है। जैसे माण्णिक सिद्धान्तों में सामान्यहूप का अध्ययन 
किया जा सकता है, ठीक उसीप्रकार का व्यात्मक व्यवस्था के 
सामान्य स्वछषप का त्रध्ययन किया जा सकता है। 
६. अंततः काव्यात्मक व्यवस्था के मार्णेतर सौन्दर्यशास्त्रीय पक्ष 
कौ मी समुचित कृप से समका जा सकता है । 
७, यह माना जाता है कि जातबुका कर किए गए व्याकरण विछद्ध 
प्रयौगों' से काथ्यात्मक प्रमाव उत्पन्न होते हैं, पर प्रत्येक व्याकरण 
विक्द्ध प्रयौग से काव्यात्मक प्रमाव उत्पन्ध नहीं होता | 


27] 


५.८ ध्यनिसिद्वान्त, बस्तुत: स्क काव्यात्मक व्यवस्था का सिद्धान्त 
है| हसके निश्चित नियमोँ की व्यवस्था काव्यात्मकता त्थवा त्काव्या- 
ल्मकता का' निकष प्रस्तुत करती है| इस सिद्धान्त द्वारा प्रस्तुत 
व्यवस्था कै निवेश (7७७८४ ) व्याकरण दूवारा व्युत्पल्न संरचना 
हैं। ध्वतिसिद्वातत्त की व्यवस्था शबद और त्र्थ पर प्रवृत होती है | 
यह व्यवस्था चयम््मी भी है - 
सो त्र्थ: सद्व्यक्तिसामध्‌र्ययोगी शब्दश्च कश्चन । 
यत्मत: प्रत्यमितेयों तो शब॒दार्थाँ महाकवे : ।॥। 

अवनिसिदान्तीय कावज्यात्मक व्यवस्था निवेशित संरचनात्रों में से कतिपय 
कौ काव्यात्मक मानती है, अन्य को नहीं । 

व्वनिसिद्धान्स प्रतिपादित काव्य व्यवस्था के नियम मारजिक 
सँरचनात्रों पर प्रवृत होते हैं, परन्तु ये नियम स्वय॑ में माणाशास्त्रेतर हैं। 
घ्वतिसिद्धास्स स्वत: उन नियमिततात्रों की व्याख्या' करता है 'जिनसे 
का व्यात्मकता उत्पन्न हौती है। इस व्यवस्था के नियमों द्वारा माणा 
के प्रत्यक्ष निविश तथा' विसशिष्ट काव्यात्मक प्रमाव की व्याख्या संमव 
है | श्स काव्य व्यवस्था कै माण्याशास्त्रेतर सौन्दर्य पत्ता की व्याख्या 
हस ग्रल्थ कै तृतीय सैंड में की गहँ है | 

ध्यनित्तिद्धास्त, व्युत्पतिमूलक व्याकरण के सदृुश स्क रैसी व्यवस्था 
हू जौ वाक्य की काव्यात्मकता का निणय करती डे । यह प्रतीयमान त्र्थ की 
ख्यवस्था है। यदि श्स व्यवस्था को प्र, व्य संकैत से व्यक्त करें तौ 
शुबव और भय संरचनाएं इसकी प्रारमिक्र निवैश सामग्री होगी होगी । यह 
ड्यवस्था श्स निवेशित सामग्री कौ तीन रुपॉं मैं विमक्‍त करती है। प्रथम 
थे सँरचता विवरण जिममें प्रतीयमान त्र्थ वाच्यातिशायी है, जिन्हें 
यह व्यवस्था "घ्वर्तिं' कहती है। दूसरे वैसंरक्षा विवरण ( 3>« ) 
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जिनमें प्रतीयमान त्र्थ वाच्यार्थ कै समान अथवा कम महत्वपूर्णा हैं, 

रैस स॑रचना विवरणों कौ यह व्यवस्था गुणीमृत व्यंग्य कहती है| तृतीय 
वे संरचना विवरण जिनमें व्यंग्य का स्पर्श नहीं है अथवा कवि की 
विवष्ञाग वैसी नहीं है, हस व्यवस्था के अनुसार चित्रकाव्य है । 


2३३७४आंआं20 0 
शब्द और त्र्थ १०८०-८८ 
क्तगोप श॑ नद्य --------- गुणीमृत व्यंग्य 
४ ए॑एण॑ाणा चित्र 


इस प्रकार यह व्यवस्था शबद और त्र्थ की संरचनात्रों कौ 
का व्यात्मक मूल्यक्ता प्रदान करती है| हसके अनुसार काव्यत्व विविध 
शबद-अर्थ संरचनात्रों द्वारा उत्पन्भ वाच्याततिशायी प्रतीयमान तर्था का 
समुच्यय ( #&वब्ईम ) है। 

ध्यनिसिद्वान्त की इस काव्यात्मक व्यवस्था के नियमों कौ दौ 
रूपा में रसा जा सकता है -- 

१, जहाँ तर्थ॑ स्वय॑ को, शबद अपने तर्थ की प्रतीयमान त्र्थ कै प्रति 
उपसर्जन करदे , वहाँ विद्वानों ने ध्वनि व्यपदेश किया है। अतः 
ध्वनिसिदाज्ल, शबद और त्र्थ की प्रतीयमान त्र्थ के प्रति स्वीपसर्जन की 
व्यवस्था' है। यह व्यवस्था व्यंग्य - “व्यैजज् माव पर आधृत है । यही 
वह प्रधात निकण है जो शब्‌द तौर त्र्थ की काव्यत्व विष्ययक मूल्यक्ता 
का निर्णाय करता है । 

२, इस व्यवस्था का द्वितीय महत्वपूर्णा नियम यह है कि वाच्य- 
वचक पर बराधुत चारूत्व हैतुओं का मी प्रतीयमान रस के प्रति तत्परता का 
माव होता चाहिए । 

३ प्रतीयमान रस के आाजित पहने वाले गुण कहलाते हैं। 


८ ॥ 8 


४, रसाजझिप्त अलंकार ही ग्राह्य हैं । 
५. श्रौचित्य का परिपालन सर्वत्र वाछित है । 


श्रत: यह निष्पन्न होता है कि आनंदवर्घन ने ध्वनि की प्रेरणा 
ही वैयाकरणों से ग्रहण' नहीं की वरन्‌ भारत की प्रसिद्ध व्युत्पत्तिमूलक 
व्याकरण-परपरा के स्वरूप के आधार पर ही इस सिद्धान्त व्यवस्था 
को विकसित मी किया है | 


आधुना' आलाज' अकड आमके भगत अयदी३ मोलतर शक तेकॉयिंक ऋममीट अयाजंत अमर ाकोंफ' अतकार अजराफा ऑकाओ आक॥७ पालिका अलोक:तफाकः वेश कक ऋषाल धआाएंआ कफ मनाए अफेमीकिः 


६१ मारतीय चिन्तन-परम्परा में ललित-कलाजओं के त्रन्तर्गत स्थापल्य 
संगीत तथा काव्य, इन तीन कलाओं का विधान है| इन्हीं तीन कलाओं 
का स्वतंत्र अस्तित्व स्वीकार किया गया है, मूर्ति और कित्रकला का 
गौण' स्थान है । हसलिए भारतीय सौन्चर्यशास्त्र विणयक अवधारणाईईँ 
उपयुक्त तीनों कलाओं , रस-प्र्वाव, नाव-ब्रह्माद तथा वस्तु-ब्रह्मयाद 
का निरु्पण करती है।. पाश्चात्य सौन्दर्यशास्त्री हेगेल ने ललितकलाओओं 
की सूची में मूर्ति और किकला' को मी सम्मिलित किया है । 

काव्य, काव्य-सौन्दर्य रव॑ उसकी ऋुमभूति के विजय में मारतीय 
काव्यशास्त्र मैं ब्रत्वन्त प्रौदृ विचार उपलबध हैं। काव्य-कला कै हस 
विस्तृत रव॑ गंमीर वर्णन का कारण हस कला का स्वश्ैष्ठ माता जाता 
है| काव्यला मैं मी नाट्य को स्वोच्च स्थान विया गया है । नाट्य 
में समी कलारं अंतर्निक्ठित हैं ।. अत: नाटय कै संवर्म में ही संगीत, 
मूर्ति श्रादि कलाओं का विवेचन मी किया गया है| 


अनाक जय कमने॥ मां भगवा सबका धममओ' लंधकभ भजइुक अरषमंतर भगोही था गधयुक आधाक भाजा। पदआक पकांमः पोषक कराकर अनंत वाजिका आकाश वयलाश पाकर ऋंशोा॥ समा कांड कमा पकड़ी न जा 


१-०. कम्पेरेटिव रस्थेटिक्स, वाल्यूम १, डा७० कैप्सी७ पाए्डेय, पृ ,१ 


२० न तज्ञान॑ नतच्छिल्प॑ नसा विधा न सा कला । 
नासों योगो न तत्कर्म नाटये स्मिन्‌ यन्‍्म दुश्यते ।। 


नाटयशास्त्र १-११७ 
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मारतीय काव्य चिन्तन की इस पर॑परा मेँ - ज्ञान की हस शाखा 
को आएरंम में' अलंकारशास्त्रों कहा गया था । आचार्य वासन ने अलंकार 
की सौन्दर्य प्रतिपादित किया है, अ्रत: अलंकारशास्त्र सौन्दर्यशास्त्र ही है | 
परन्तु यह सौन्‍्दर्यशास्त्र कैक्ल काव्य के सौन्दर्य से ही संबद्ध है | जाज 'हिन्ची 
मैं "सौन्दर्यगशास्त्रो शबद "रस्थेटिक्सों कै पर्याय रूप में प्रयुक्त हो रहा है । 
अत! इस सौन्दर्यशास्त्र' में जो त्र्थ है उसका समाहार निश्चय ही भारतीय 
 अलंका रशास्त्री'ं में नहीं होता । संस्कृत का व्यशास्त्र मैं प्रयुक्त " अलंकारशास्त्र 
काथ्य से ही संबद्ध है, अत: उसे काव्यशास्त्र ही कहा जाना चाहिए । तब 
मी , मारतीय काव्यशास्त्र में ललितकलात्ं कै सौन्दर्य का विधान और 
विश्लैणण करने वाले तत्वों का बराख्यान है । कतिपय काथ्यशास्त्रीय 
सिद्धान्त तौ सरैसे हैं जिल्‍्हें सामान्यतः सभी कलाओं के सौन्दर्य का निकण 
बनाया जा सकता है । 
६२ सौन्‍्दर्यग्ास्त्र और का व्यशास्त्र 


इिरोकिश' ऋन्‍जलेर संकलीश आफज॥ आफ शाममास भारत भाददास पेआबक मंवांगक 2सया अॉकाक/ बाद) मानने अरकिकी बञांआा। गेधाक (लक सर देकर गतभाक हक, 


आधुनिक सौन्‍्वर्यशास्त्र कै अंतर्गत ललितकलाओं के सौन्‍्चर्यविधायी 
तत्वों का गंमीर विवेचन किया जाता है। कौन से तत्व ललितकलाशत्ं कै 
सौन्दर्य का विधान करते हैं ? उन तल्वां का कितना और कैसे समायौजन 
होता है ? कला-सौन्‍्डर्य-विष्ययक उपर्युक्त जिज्ञासाओँ का समाधान करते 
का प्रयत्न सौंन्‍्वर्यशास्त्र करता है। अधुतातन रूप में सौन्दर्यग्रास्त्र का 
विकास पाश्चात्य चिन्तन मैं हुआ है। बाउमगातेंन से सैंट्सबरी तक सौंदर्य- 
शास्त्रीय चिन्तन की स्क दीर्घ परंपरा वहाँ विचमान रही है। सौन्चर्यशास्त्र 
की उपयुक्त परिमाणा श्सी परंपरा का सुर्चितित परिणाम है । हस 
परिमाणा कै अन॑तर यह कहा जा सकता है कि समी ललितकलात्रों के 
सौन्दर्य से संबद्ध हौने कै कारण सौन्‍्दर्यशास्त्र का दौत्र व्यापक है । इसकी 
तुलना मैं काव्यशास्त्र का दौन्र सीमित है, उसमें कैक्ल का व्य-सौन्‍्दर्य से 


आम मे मी ४६४७४४४७७//७७एए४ आयांक आनकक श्राक्ंड ऋाफक मादा आंगन! ध्राकगा प्रवकार आजक अमल प्रा मत कया मोल मजा आाइुका आरामदः सम पकाक मलाझा आए आमाल अिक धाम भाधह भमरेक सामान तमक ऋादफः अधवबोक भममांकीः मार आना वाबाक' कमा ऋद ऋयाक पाकाह कि 


१, काव्यासंकारसूत्र, १०१२ - सौन्दर्यक्लंकार: 
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संबद्ध तत्वों का सूद्म विवेचन किया जाता है । 
सोच्दर्यगासत्र विणयक 'हिन्दी ग्रैधों में प्रत्यक्षात: और काव्यशास्त्रीय 
ग्रैथों में प्रसंयत: काव्यशास्त्र और सौन्‍्दर्यशास्त्र का अंतर बतलाया गया है | 
"सौन्दर्यशास्त्र के तत्वों पुस्तक मैं काव्यशास्त्र और सौन्दर्यशास्त्र मैं सक "ध्यातय्य 
अंतर यह कहा गया है 'कि 'सुक्ष तात्विक सिद्धान्त परिकल्पनों का समावेश 
काव्यशास्त्र में किल्‍्हीं स्थलौं में ही होता है जब कि सौन्‍्दर्यशास्त्र ती इस 
सूृच््म तात्विक सिद्धान्त परिकल्पन पर ही आधुत है । परन्तु यह मेदक 
लक्षण ग्राहय नहीं है । संस्कृत का्यशास्त्र कौ दर्श-व्याकरणादि के समायौग 
ने सत्वृदर्शी बनाया है - रस-व्यंजना-गुणा और दौष्णों का सृक्य विवेचन 
प॑स्कृश्ष॒ का व्यशास्त्र की अनन्य विशेष्याता है अतण्व उसमें ताल्विक-सिद्धान्त- 
परिकल्पना का जमाव कहना प्रमाणसम्भत नहीं है | 
ज्री ठे' ने संस्कृत काव्यशास्त्र और सौन्‍्दर्यशास्त्र में निम्नलिखित 
अंतर बतलाये हैं *- 
१-० काव्यशास्त्र का संबंध व्याकरण से है जब 'कि सौन्दर्यशास्त्र 
का' व्याकरण से कौईड संबंध नहीं है । 
२- काव्यशास्त्र मैं कल्पना की प्रक्रिया पर कौर्ड चर्चा नहीं 
मिलती, हा प्रतिमा कै प्रसंग में अवश्य कृछ कहा' गया है जब 'कि त्राधुनिक 
सौन्दर्य॑धास्त्र में कल्पना-विश्लेषण” उसका अपरिहाय॑ त्ंग है | 
उपयुक्त मेदौं में से प्रथम के संदर्म में यह विचारणीय है कि यथपि 
सौन्चर्यशास्त्र का व्याकरण से प्रत्यक्ष संबंध नहीं है किन्तु काव्यसौन्चर्य 
की चचा कै प्रसंग मैं सौन्दर्यशास्त्र में मी व्याकरण सम्मत त्राधार ग्रहण 
किए जाएंगे | जब सौन्‍्दर्यगास्त्र काव्येतर कलातओं पर चर्चा प्रवुत हौगा तौ 
१, सौन्चर्यशास्त्र के तत्व, डा० कुमार विमल , संस्करण, पृ११ 
२, सम प्राबूलेम्स जाव सँस्‍्कृत पौयटिक्स, एस७ कै० डे, सं०१६५६, पृ , ४५३ 
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तत्ततकला संदर्मीय आधारों का विवेचन करेगा । व्याकरण से संबद्ध-असंबद्ध 
आ'दि मेंद कथन वैसा ही है जैसे यह कहना कि चित्रकला का रंगों से संबंध 
है अथवा मुतिका का पत्थरों से, पर सौन्चर्यशास्त्र का न तो रंग सै न 
पत्थरों से । अत: यह मेद स्थापन विवैकपूर्णा नहीं कहा जा सकता | 
स्थापत्य, चित्रकला, संगीतकला त्रादि से संबद्ध जैसे पृथंक-पृथक शास्त्र हें, 
वे सब अपने-गब्रपनै' विणय के सौन्‍्दर्यविधायी तंत्वाँ का, विधियों का 
सांगौपाय विवेचन करते हैं। वैसे ही काव्यशास्त्र-काथ्यसौन्दर्य का विवेचन 
करता है -- सौन्‍्वर्यशास्त्र इन सबका विवेचन करता है। जब चित्र कला 
का विवेचन किया जाता है तो उसकी आधारभूत सामग्री रंग, पट आाड़ि 
का भी विश्लेषण होता है । जब काव्य सौन्दर्य की चर्चा सौन्दर्यशास्त्र 
में होती है तो शबद-श्र्थ की शक्ति और सीमा का' तलस्पशी विवेचन 
किया जाता है | श्री डे के कथन का हतना अंश सत्य है कि जिस बतर्थ 
में कल्पना का! प्रयौग - विवेचन ब्राधुनिक सौन्चर्यशास्त्र में है - उस अर्थ 
में संस्कत का व्यशास्त्र मैं नहीं मिलता । परल्तु कल्पना पढ़ का प्रयौग 
संस्कृत काथव्यशास्त्र मैं अवश्य है । और जिस तर्थ में आधुनिक काव्यशास्त्र 
में कल्पना पद व्यवहवत हो रहा है उस तर्थ में संस्कृत काव्यशास्त्र मैं 
“प्रतिमा" का व्यवहार होता रहा है। प्रतिमा कौ ही शक्ति मी कहा 
गया है| यह शक्ति बीजहुप हे जिसके श्रमाव में काव्य की रचना संमव 
नहीं है | 

बस्तुत: संस्कत काव्यशास्त्र-चिन्तन का' प्रधान लक्ष्य काथ्य ही है| 
कतिपय विद्वानाँ की इस धारणा से तवश्य सहमत हुत्रा जा सकता है कि 
"सौन्दर्यशास्त्र का व्यशास्त्र का ही विकसित और कला चैतब्यय से समन्श्वित 
हुप है। मारतीय और पाश्चात्य का व्यशास्त्र के चिन्तन का सुख्य 
'विणय शब्दार्थ द्वारा व्यक्त वही सौन्दर्य है जो सौन्दर्यशास्त्र का मी 


आय आाकाल आका भालतर जरं#ः अलहोंत अतः खाए वममहः ऋशाक पाक जामाक ऋावां* +गत भकाक आज पाक प्रकां प्राक' वादा धाइक आायोके आफ उम्दा जलाइए असझा अवाक अकार- अमाकि: आरक्ाक सपकार आफनी' भाकाओा, बात अमतत जमे #रमादश एक शामक आफ: भा भाजव+ ऋमापना आसन शहामात भध्यक सवाके करंमाए अव्यात मवीदी! पाा उपयाक तक पालक: ओहकी सवेशी 


१, सौन्दर्यशास्त्र के तत्व, ले# डा७ कुमार विमल, संस्करण ,१६६७, पु/१६ 
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मूलमुत आधार है । जिस प्रकार पाश्चाल्य काव्यशास्त्र मैं हम ब्यूटी , 
"रुक्सेलेस्स) , सबलाहम इत्यादि का अध्ययन पाते हैं , जौ शब्दमभेद 

से सौन्दर्ण का ही अध्ययन है , उसी प्रकार मारतीय काव्यशास्त्र में भी 
सौन्दर्य, चाछुता, विच्छिति, वक्ता अथवा शौमा का तलस्पशी 

अध्ययन किया गया है। 

उपर्युक्त पँक्तियाँ मेँ " तलस्पशी' त्रध्ययनौ कौ स्वीकृति दी गहँ 
है, परन्तु तलस्प्शी त्रध्ययन सुक्रम सिद्धान्त परिकल्पक तत्व्चितन के त्रमाव 
में संमव नहीं है, त्रत:ः 'सूच्म सिद्धान्त परिकल्पक तल्वचिंतनी कौ काव्यशास्त्र 
और सौन्‍्वर्यशास्त्र का' मेदक लक्ष्ण नहीं माना जा सकता । 
मारतीय का व्यधास्त्र और पाश्चात्य सौन्दर्यशास्त्र मैं एक और 

त्राधार पर मी जंतर बतलाया गया है। यह कि मारतीय काव्यशास्त्र रस, 
ध्वनि, रीति, वड़रौक्ति आदि के द्वारा काव्य के शात्मतत्व की गव्णणय 
में अधिक प्रवृत हुआ है, जब कि सौन्‍्दर्यशास्त्र सौन्दर्य कै स्विदनात्मक पक्ष 
की प्रमुखता देता है ।' यह ठीक है कि काए्ट ने स्विदनाओं' के दाशैनिक 
विवेचन की रुस्थेटिक कहा है, परन्तु उपयुक्त कथन का अद्वाश भ्रामक है | 
मारतीय काव्यशास्त्र काव्य कै आत्मतत्व का 'विवैचन करते हुए मी संवेदनात्रां' 
और त्रास्वाद, सौन्दर्य और आनंद का पूर्णा विश्लैजण करता है । 

रस की स्वैदना को अमिलवगुप्स ने स्पष्टलः आनन्दस्वकूप कहा है ।* 
मट्टनायक ने भी मौंग और ब्रास्वाद का विवेचन किया है। लौल्लट की 
रससूत्र व्याख्या तो रंगमंच पर घटित विमाबानुमावर्सचारि की संघटना 

के ऐन्द्रिय प्रत्यक्षा पर ही त्राधारित है। शैकुक का अनुमितिवाद भी 

शन्द्रिन्न प्रत्यक्षा की महत्व देता है। अतः सौन्दर्य के संवदनात्मक पच्य' की 
बात भी संस्कृत काव्यशास्त्र और सौन्दर्यशास्त्र का मेदक लक्षण नहीं है | 
१, सौन्वर्यशास्त्र के तत्व लै० डा० कुमार विमल, १६६७, पृ ,१६ 

२, अस्मन्मते तु सवेदनमेवान॑दघलमास्वाबंतें ,,, ,, अभिनव ह 
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स्पष्टतापूर्वक कहा जा सकता है कि कैवल शबृद और त्र्थ के माध्यम से 
उल्पन्न सौन्दर्य का सॉगोपाॉय विवेचन करने वाला शास्त्र काव्यशास्त्र है - 
यहाँ शास्त्र का बर्थ "शंसनात्‌ शास्त्री अधात अभिशंसन करेवाला ही 
है--और समी ललित कलाओं के सौनन्‍्दर्यविधायी तत्वाँ तथा' सौन्दयानिन्‍द 
का सूद््म विवेचन सोन्‍्दर्यशास्त्र है । अतरव का व्यशास्त्र मी सौन्चर्यशास्त्र 
है पर कैकल काव्य सौस्दर्य से संबद्ध । उसे व्यापक सौन्वर्यशास्त्र की एक 
शासा कहा जा सकता है। इसका प्रमाण यह है कि कविता का सौन्‍्चर्य॑ 
शास्त्रीय अध्ययन किया जा सकता है पर अन्य कलाओं का काव्यशास्त्रीय 
अध्ययन नहीं हो' सकता । समी कलाओं औौर काव्य में अत: संबंध का सूत्र 
वियमान है--कल्पना का प्रयोग सब में हौता हे-- विम्ब ब्रौर प्रतीक सभी 
कलाओ' में महत्वपूण” साध्न हेजतः सौन्दर्यशास्त्र कै निष्कर्णा काव्य पर भी 
समान रूप से प्रयुक्त 'किये जा सकते हैं, अन्य कलाओं की ही मा'ति सौन्दर्य 
तो काव्य में मी है। इतना ही नहीं मारतीय परपरा' तौ काण्य कौ 
अन्य कलाबओं में वैचद्षएय प्राप्त करने का साथन भी मानती है-- संमवतः 
हस लिए फि काव्य का अध्ययन व्यक्तित में वह हुदयवैशवता उत्पन्न करता 
है जिससे वह अन्य कलातं को समकते यौग्य सहुदयता प्राप्त कर सके । 
आचार्य मामह से लिसा है --' उत्तम काव्य की रचना कम, बर्थ, काम, और 
मौद्षा - रूप चारों पुरुदाथों तथा समस्स कलात्रों मैं निपषुणता त्रौर 
कीर्ति एवं प्रीति त्रथात आनंद को उत्पन्न करने वाली होती है ।* अन्य 
कलाएँ जौ मारतीय दृष्टि से पृथक रह गहँ हैं उसका मूल कारण मारतीय 
दुष्टि की लक्ष्य कै प्रति सकनिष्ठता ही है.। रुक बात यह मी है कि बहुत 
सा प्राचीन साहित्य आज मी अज्ञात है -- यह संमव है कि त्रन्य ललितकलातओं 
से संबद्ध महत्वपूर्ण सिद्धाल्त-सा हित्य त्रमी प्रकाश में ही न त्राया हो, तस्तु । 
१, धर्मार्ध्ाममोषोत्षु वैचद्राएरय कलासु च | 

करौति कीर्ति प्रीति च साधुका व्य"निर्बध्नम्‌ ।| 


काव्यालंकार «- मामह 
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उपलब्ध काख्यशास्त्रीय ग्रँथाँ में जो मी विवेचन सौन्दर्य-कला-ब्रात्मादि का 
मिलता है वह काव्य के संदर्म में ही है --तथा'पि उनसे सामान्य कला-सौन्‍दर्य 
संबंधी निष्कर्णा प्राप्त किए जा सकते हैं । 


६३ घ्वनिषिद्वान्त और सौन्‍्वर्यगास्त्रीय निकण 


कक्क ज्ल्क्रेब् अशकदए शाखा अाामा मामा इरलीक अकाा0- मंशा पहाआ पाला वध जायांओा अंधकार जाला जात 


संस्कृत काव्यशास्त्रीय - त्रालोचना-प्रत्यालौचन पर॑परा मैं 
आन॑ववर्ध कै ्यनिश्िद्धान्त की शुद्ध काव्यशास्त्रीय परीक्षा। ही की शहीाँहे | 
एस का सौन्‍्दर्यशास्त्रीय पक्ष उद्घाटित हुता, ध्वनिसिद्धान्त कौ भी रस 
के आलोक में ही देखा गया - प्रकारांतर से स्से रस सिद्धान्त में सम्मिलित 
कर लेने तक के प्रयल्त किए गस | इस 'सिद्धान्त की सौंन्‍्दर्यशास्त्रीय मूल्यक्ता 
अनावत ही रहीः | बस्तुत: मारतीय परंपरा में अब तक भी - रससिद्धाल्त 
इस प्रकार क्ाया' रहा कि मिद्वानों की दृष्ष्टि ने ध्वनि जैसे महत्वपूर्ण" 
सिद्धान्त की उपेक्षा की । काव्याथ के जिन सौपानाँ तक घाश्चाल्य विद्वान 
अब पहुंचे हैं श्रान॑दवर्धा८ वीं सदी में उसकी अवधारणा कर चुके थे । 
घ्वनिसिद्धान्त कै दी पद्ा हैं, परन्तु श्रवतक विद्वानों की दृष्ष्टि हसकै सक 
ही अंग पर यहाँ । इस सिद्धान्त का सामान्य सौन्‍्छर्यशास्त्रीय पक्ष 
ऋुद्घा'टित रहा । हमारी धारणा है कि इस सिद्धान्त का सौन्दर्य 
संबंधी त्रैंश समी कलाओं के लिए संगत है । यह अंश वरतुत: सौन्‍्वर्यश्ञास्त्रीय 
सिद्धान्त ही है। यह कला-सौन्दर्य की शाश्वत व्याख्या प्रस्तुत करता 
है। बान॑ंदवर्धन ने इस सामान्य कला- सौन्दर्य सिद्धास्त की स्थापना कै 
अन॑तर, हसका' विशेण व्याख्यान काव्य-कला कै संदर्म मैं किया है | 
यहाँ हस सिद्धान्त के कलामात् के लिए संगत अंशौ' का विवेचन किया जा रहा 
ह्ै। 


६४ कला सौन्‍्चर्य की प्रतीयमानता * 


अडमकः ऋााका जरकाना अंक अमायान भ्यनका भय पशलांक भा मा५ंगरर जधाकः फ्लो मामा आलाह ल्‍भवाक अत गांव अदाओं जाजमा! पमाककि अदेकार भेफइक अकाल शफेमी 


ख्यनिसिद्धान्त प्रतीयमान त्र्थ मैं सौल्दर्य मानता है, सौन्दर्य को 
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प्रतीयमानता का' धर्म कहता है । यह मी कहा जा सकता है कि प्रतीयमान 
अर्थ ही सौन्दर्य है | प्रतीयमान त्र्थ जी वाच्यार्थ से उसी प्रकार मिन्‍म 
है जैसे अंगनाओं में लावण्य उनके प्रसिद्ध श्रवयवों से कुक 'मिन्‍म ही होता 
है। इस धारणा का समीकरण हस प्रकार बनैगा - 
प्रतीयमान त्र्थँ ७ लावण्य ७» सौन्दर्य 

अतः आान॑ंदवर्ध ने सौन्दर्य को प्रतीयमान (5०३१०४४«4  ) साना 
है। घ्वनिसिद्वान्त की यही महल्वपूर्णा धारणा है जो सौन्दर्यशास्त्रीय 
निकषा प्रस्तुत करती है । समी कलाओं में सौन्दर्यप्रतीयमान ही होता है 
श्रौर हस ग्रतीयमान सौन्दर्य कै प्रति उन कलाओं' मेँ प्रयुकत होने वाले, माध्यम 
स्वरूप उपावानों का उपसर्जनी कृत माव होता है। कला का सौन्दर्य त्रमिधय 
नहीं होता । यवि शैसा होता तो सुन्दर शब्द से सौन्दर्य की प्रतीति होनी 
चाहिए , पर वह नहीं होती । इसके विपरीत सुन्दर दुश्य, मूर्ति अथवा 
स्थापत्य के सामने होने पर और सुन्वर्र शब्‌द का प्रयौग न होने पर मी 
सौन्दर्य की ऋुमृति होती है। सौन्दर्य की इसी प्रतीयमानता का प्रतिपावन 
आचार्य आन॑ंदवर्सा ने किया है । काव्य के संदर्भ में जर्थ की प्रतीयमानता तौ 
घ्वनिसिद्धान्त का विणय है ही यहा अन्‍य कलातं के संबंध मैं सौन्दर्य की 
प्रतीयमानता ( कथूय की प्रतीयमानता) पर कूढ़ विस्तार से प्रमाण चर्चा 
अपेकण्ित है । ' 

काव्य में जैंत कथयूय को व्यक्त करने ने माध्यम शबद और शभ्र्थ है, 
बेस ही तब्रन्यकलाओं मैं रंग, प्रकाश, काया, उमार, प्रस्तर त्रादि हैं | जैसे 
काव्य मैं प्रतीयमान भर्थ के प्रत्ति शबूद और वाच्यार्थ की तल्परता होती हे 
कैसे ही रंग, रेखा, प्रकाश, कराया त्रावि की तल्परता' कथूय कै प्रति होती 
है - ये उपादान स्वय॑ में लक््य नहीं होते वरन्‌ कथूय - प्रतीति के साथन हैं « 
कथूय इनमें प्रतीयमात (३०३7*<* ) रहता है। काव्य मैं प्रयुक्त प्रतीक- 
बिम्व बादि भी प्रतीय्मान त्रर्थ कौ' ब्यक्स करते हैं। यह कथय कवि की अपनी 
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अनुमृति स्वरूप होता है - कला में यह अनुमूति प्रतीयमान बन कर व्यक्त 
होती है। तजन्य कलात्ों में प्रयुक्त प्रतीकीं की मीः यही स्थिति है | 


६,५४५. कला प्रतीक का वैशिष्टय : 


अमाहह अमर अत्ाफक अवााक आधा आग! पेंसआी अआमामेंत वास आमाका शक्ल सा ससापक बताओ) आकमंड ११४७७ जवालड़ अाजा॥भ अमाकी 


कला प्रतीक तथा देनिक जीवन में ब्यवहत प्रतीक मैं अंतर है | 
माजिक प्रतीक के हृप में शब्द त्रमिधा द्वारा शासित होता है| जब 
शब॒द कला प्रतीक के हुप में प्रयुक्त होता है तौ वह अनुभूति की प्रत्यक्ष 
अ्मिव्यक्ति होता है और वह प्रतीक त्रन्य व्यक्ति में मी स्विदनात्मक 
उपपादन दूवारा' वही अनुमृति जगा राकता है , हस स्थिति में शबूद-व्यापार 
ड्यंजगा दवारा संचालित होता है । 


६6 संगीत और प्रतीयमान सोन्‍्दर्य 


कलंदर शहद प्रभाकृ, पाजह याकाका पफापज़ बकृपा८ वापएफने जयाफरेश जला धान सामना शरयिया॥ा ामापा- गाय अप दत्ता पाया, अनेक माता बाप, पम्यानह 


संगीत इस दृष्टि से शुद्ध कला' प्रतीक है क्योकि संगीतात्पमक ध्यनियां 
शबदध्वनियाँ के विपरीत संपूर्ण त्रमिधार्थ को ल्यागकर शुद्ध आमिव्यक्तिक 
कार्यफालन संपादित करती है । इसीलिए कामबैरिएँ (६००७६०८०० ) 
ने संगीत को ब्तीन्द्रिय सवेदी जीवन की ऊर्जा का अनुवाद कहा है । 
कूक़े ( ८००८८ ) थे इस कथन की स्पष्ट करते हुए कहा है "संगीत 
मूल अनुमृति को सीधा प्रेजिित करता है । * संगीत में माव रूपाकार 
धारण करता है और पुनः जौता में वही साव उत्पन्ध करता है। माव 
की यह स्थिति प्रतीयमान ही हो सकती है - त्रन्यथा नहीं । बीथौवन 
की ग्लौरिया (५८०४५८०. ) थीम ( ए-«७< ) का विश्लेणण 
करते हुए कक ( ८००५८ ) ने कषहा' है कि परमात्मा की सामथ्‌र्य और . 
शान कै संबंध में विचार करते समय उसे जिस प्रसन्‍भता का अनुमव हुआ - 
बही ग्लौरिया थीम ( ५4४०» ) मैं त्रभिव्यक्त हुईं है । इस अनुमृति 
१, संस्कृत पौशटिक्स, कृष्ण वैतन्य, पृ १३६, १६६४५ 
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के आवेग में बीधोीवन ब्रानंद से उछल पढ़ा हीगा, या वह चिल्ला पड़ा होगा, 
तब उसने ऋुमृति कौ कतिपय वियना निवासियाँ कै समद्या व्यक्त किया था । 
परन्तु बीधौवन कलाआर था अत: अपनी त्रावैगपूर्णा प्रसन्‍नता की अनुमृति 

की ऊर्जा को क्षाणम॑ंगुर मौत्तिक शक्तिहुप में रूपातरित करके ही शांत न हुत्रा, 
वरन्‌ उसे स्थाई, पुनः उत्पन्भ करने यौग्य हूप मेँ प्रस्तुत किया - रेसे आन॑द 
की संगीतमय प्वनि के रूप मेँ 'जिसे समस्त विश्व सुन सके [| यह वस्तुतः कलाकार 
द्वारा कलायूृजन कै पूर्व की ऋुमूति है। बरान॑दवर्ध ने कऔन्‍्चद्वन्दर्व तब्रादि 
श्लौक में इसी तीज अनुभूति की चचा' की है । इससे सक़ 'निष्कर्णा यह मी 
उपलबूध होता है. कि कलाल्मक प्रतीक का चयन अवचैतन की प्रक्षिया नहीं हे | 
यह प्रतीक मावना की प्रत्यक्ष त्रभिव्यक्ति कर सकता' है पर उसका प्रस्तुतीकरण 
इस प्रकार होना चाहिए कि वहीं माव दुसरों में मी श्रमिव्यक्त हो । कला 
का प्रतीक सौन्‍्दर्यशास्त्रीय मूल्य से समावृत होता है । वह कैवल मालिक 
प्रतीक नहीं होता । जिस कलाकार कौ स॑प्रेणण की महता का ज्ञान 

है वह प्रतीक को इसी रूप मैं प्रयुक्त करैगा । यदि वह संप्रेणण की त्रावश्यकता 
का ऋुमव नहीं करता, वह प्रतीकौं की हस प्रयौग-व्यवस्था कौ नहीं समकता 
तो वह कैकल अपने आवेग को प्रकट करता है | कृूक़ै (०००४० ) ने इस तथूय 
कौ स्पष्ट करने के 'लिछ बीथौक का ही उदाहरण दिया है। हश्वर की 
महानता की अुुमृति सृुजनात्मक कल्पना द्वारा सक कलाकृति के हृप मैं 

सामने त्रार्श है -- रैसी कलाकृति, जिसमें संगीत मैं संमावित '्यंजना की 

शक्ति समाहित है। संगीत में विशिष्ट अवसरों की अनुगुंज हौती है। यह 
अनुगुंज हसके वैशिष्ट्य मैं वहीं वरन जातीय गुण मैं होती है । जातीय मनीवशात्रों' 
श्रौर मावनात्रौं कौ ही यह औता कै मन मैं जाग्रत करता है | 


१, फा७ 89603750 ००७8883.078 ऋ्रगयठव 48 87 60४797& ४७0 38 62006व0 
३7 526 ग्राप840 720४ उँठछ 4.88 8छ878034.73.04.09 79फए६ 0०70-97 4.7 4.78 
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संगीत की प्रसिद्ध सरचनात्रों कै रचयितात्रों ने सूक््मता से 
मानवीय अनुमृतियाँ, मावनात्रौ, मनौदशात्रौं की संमावनात्रौं को ग्रहण 
किया है तथा ब्राकस्मिक प्रतीयमानता ($०१%4“£८०० ) कै द्वारा 
मानव की हन जंत: स्थितियों कौ उत्प्रेशित किया है । निश्चय ही संगीत का 
यह प्रभाव पृथक-पुृथक ध्वनियाँ मेँ नहीं है । उनके विशिष्ट समायौजन मैं 
प्रतीयमानत: उपस्थित रहता है। अत: इसमें संदेह नहीं रह जाता कि 
संगीत-सौन्‍्दर्य इसी प्रतीयमान प्रमाव ( $-३7*४7६०- *४६* ) मैं है । 
संगीत कलाकार अन्‍य स्थापत्य कलाकारों की माँति वैेयक्तिकता कौ 
प्रस्तुत नहीं कर सकता, वह संगीत की अमूर्तता में किसी व्यक्तिविशेष्ण के 
अथवा' घटना के, त्रथवा' वस्तुके 'विश्वजनीन वैशिष्ट्य कौ ही व्यक्त 
करता है| यह अभिव्यक्ति मी प्रतीयमान ही है । * अतः कहा जा सकता 
है कि संगीत का सौन्दर्य प्रतीयमान होता है | ६२३००६५ +६००७०/(८८४० 
ने संगीत कै सौन्दर्य को किसी बाहुय विघय पर निर्मर ने सानकर-कलाल्मक 
विधि से संयौजित ध्वनियां मैं माना है| उनके अनुसार मूलतः जआान॑ंददायी 
ध्यतनियाँ का संयोजन, उन व्वनियाँ का आाव्तन, पुनशावर्त, उनकी तीव्रता 
ब्रौर मन्द्रता ही वह (संगीत सौन्दर्य) है । * 
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८+.७५०४०. ।०००«£५८ के इस कथन से यह निष्कर्णा निकलता 
है कि संगीत का सौन्दर्य किसी ध्वनि विशेष मैं वहीं है, कतिपय 
सांगी'तिक घ्वनियों के विशेण्य संयौजन में है, हाँ हस संरचना मेँ कौर्ड 
विशेण घ्वनि किण प्रमाव उत्पन्भ कर सकती है - परन्तु यह प्रमाव 
अन्य ध्वनियों की सन्निधि के कारण ही संभव है| ब्रत: ध्वनि नहीं , 
घ्वनियों का कलात्मक संयोजन प्रमाव उत्पन्भ करता है। यह प्रमाव 
प्रतीयमान है, क्योंकि सागीतिक णौजना का प्रमाव किसी श्वनि विश 
से वाज्य नहीं होता । हस प्रतीयमान प्रमाव की प्रतीति से श्रौता बरान॑द 
का अनुमव करता है [6 ६««»«« »«“““सँगीत सौन्दर्य का बराधार 
साॉगीतलिक दृष्टि (7०० २“ ) कौ मानता है - हसना ही नहीं 
हसे ही उद्दैश्य मी प्रतिपादित करता है। वह संगीत कौ किसी अनुभुति 
अथवा विचार का वाहक नहीं मानता ।* 
परन्‍्सु कंठ (५००० ) संगीत ५४ 0526. 
हस मत का' समर्थन नहीं करता । इस प्रसंग में डा७ रामान॑ंद तिवारी स्का 
यह कथन द्रष्टव्य है - 'स्वराौं के चद्राव-उत्तार उनकी 'मिनन्‍्मतारशं तथा' उनकी 
मं॑गिमारं राग के रूप में अतिशय का विधान करती है। तुमरी जदि के 
गायन में सक श्रन्य प्रकार का तब्रतिशय उत्पत्न होता है। खयाल में 
विलबित लय के द्वारा माजा के दौ-चार पदौँ का संगीत कै कहँ गुने 
स्वरा में विस्तार हौता है। तुमरी मैं माणा के दौ-चार पद अनेक 
बार विमिन्‍न स्वर विधानों के अनुसार गाए जाते हैं। माजा के हन्ल्हीं 
पदाँ कै गायन में स्वर॒ यौजना मिन्‍न होती है । स्वर यौजना की इसी 
विभिन्‍मता के द्वारा माणा कै उन्हीं पदौँ में विभिन्‍न माव ठुपरी 
में व्यंजित शिए जाते हैं। उदाहरण के लिए "नजरिया तौरी लागी 
बनवारी" यह रुक ही पद तठुमरी के गायन में विभिन्‍न स्वर यौजनात्रों 
१, प्रौज्लेम्स हन सस्‍्थेटिक्स, मारिस वील्जु , पृ ,श्८१ 
२, सा'हित्यकता, , ढटा0 रामान॑ंद मारती, प्‌. ४६ 
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के द्वारा क्षौम, रौषा, उपालंग, वेदना, हर्णा, आश्चर्य थ्रादि विभिन्‍न 
मावांका व्यंजज् बन जाता है|" अतः कंठ संगीत मेँ तो सौन्दर्य व्य॑ग्य हे 
ही तबला अबादि वाद यं॑त्रीं में मी सामान्य सस्‍वरों के त्रतिरिक्त विशेण 
म॑गिमार और तअंतध्व॑नियोँ हौती है । निष्कर्णतः कहा जा सकता हे कि 
संगीत का सौन्दर्य प्रतीयमान ही होता है । 


६७. चित्रकला सौन्दर्य की प्रतीयमानता 


सदाका बाड़ "धान: भामाओा+ भयरल+ प्रामाा॥॥ सकल सोम आधादक साआाक सॉकका सहाका गरधका- ध्यान सायाइ पायावाक' आाकामत श्दााक अयाकाल व्मगक आरदांद श्राकरमा/ अाधक प्रकला॥ अमगाार 


चित्रकला और स्थापत्यक्ता का सौन्दर्य मी निःमयक त्राधारभुत 
उपादानाँ से पृथक ही है। शिल्प की प्रफ्िया मेँ यह कला सौन्दर्य मी 
प्रतीयमान होता है। चिंकला में रंगों कै विविध प्रयोग विभिन्‍न व्यंजना 
करते हैं । प्रत्येक रंग में सक स्वत॑त्र प्रभाव चेतना ज्यंजित छीती है| यह 
ध्यातव्य है कि शैेन्द्रिय चमत्कार अयवा' रंग का आचिक्य अथवा तीव्र 
चमक एक ही बात नहीं है। रेसे रंग जौ त्राधिक्य ग्रथवा' गहराई के बिना 
ही चमकीले होते हैं, तडुक-मडुंक प्रकट करते हैँ तथा' उनसे 'छ्िक्लैपन का माव 
वर्यजित होता है । " 

रेमब्राएडटू (_ /॥.००७४०००४४ ) द्वारा प्रयुक्त रुपातरित 
गहरे वर्ण विविध र॑गक्टाओं' की वर्यजना करते हैं "। एंगो' से सरसता और 
शुझता मी ज्य॑जित हीती है | रँग के कुशल प्रयौक्ताओयह प्रयोग-वैशिष्ट्य 
दिसलाएँ पढ़ता है | जैसे कुशल कवि एक व्यंजज शब्द द्वारा प्रतीयमान 
अर्थरौ नवर्य की हटा प्रस्तुत करता है-- वैसे ही कृशल कलाकार रंग के प्रयौग 
कर जअम्प्रित माव की व्यंजता करता है | 7६८००, ८००७४०४४<८ औए 
7८०५००४ आदि कलाकारों के रंग प्रयोगों में सरसता व्यंजित हौती है । 


अमाहर अलग शा ऋाभाक जामोक, मकएा। पाममक आापांव काका पाक ऋ्भ॥/ भाककेक भासाओ पंगवार: जद? भयाके अंक आउंग्र: आम ध्यव्ति भयादे जगाक॥ अनेक जाफ़ाक अकांंः मायात भरधाण चुमाल' आागरोका वड़ाक' आयु आमफ़ः-जोदकट! संकाकः जाकर" आकाक -2कमा: आाधाए' कामाएं मल, सायं वां, सदा अजाए: ऋाययक' अलका गला करते ऋ्रमदेर अधकाक पका गमदक आमाके भधाक अंक लाला आाकक ऋषाओ 
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इसके विपरीत १००»«“० जैसे महान्‌ कलाकारों में शुष्कता का माव प्रमुस 
>है।। यह आवश्यक नहीं है कि रंग किसी रचना के अनिवार्य अवयव 
हाँ । ठौसपन की त्रमिव्यक्ति प्रकाश त्रधथवा छक्वाया के कुमिक बढ़ाव दुवारा 
होता है। लियौनाडों ( .०००७००४न० ) और माहकैलैंजली (१४८०७«३- 
५०क०१० ) में यह प्रविधि अपने चरमौत्कर्णा पर है | सामान्यतः ठौसपन 
की व्यंजना के लिए हस शिल्प का प्रयोग होता रहा है ।' 

पित्ररी (7८<०० ) की विशिष्ट हकृप रचना मैं एक ठंडेपन 
का माव व्यंजित होता है। निश्चय ही यह 'व्यंजना, उसके रेसॉकन, रचना 
तथा त्रमिव्यक्ति का स्कान्वित प्रमाव है । यह प्रमाव सौन्दर्य की चरम 
सीमाओं को व्यंजित करता है ।* 


एंगौ की ही नहीं , रेखाओं की भी अपनी विशिष्ट “्यंजना 
होती है |७०:६४८००४(८ मैं रैखार्स गति के प्रभाव कौ व्यंजित करती है | हि 
कमी-कमी झैसा मी होता है कि चित्र में कोर्श कथा अथवा क्थाश नहीं होता, 
माव त्रथवा मावाश से संबद्ध कौ्श त्रमिव्यकक्‍ति नहीं होती फिर भी उससें 
प्रमावित करने की क्षमता होती है - दर्शक कौ स्वय॑ में तल्लीन कर लेने 
की झामता होती है। वह चित्र दर्श को सहस्त्रोँ आन॑ददायी मावनात्रों 
से आरपूरित कर दैने की सामर्थुय रखता है [7 
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'चित्रकता-सो न्‍्दर्य की व्यंजना' में महल्वपूर्णा उपादान है उसके 
अवयवाँ की संगतता, अ्रधाति रुक अबयब की दूसरे त्रवयव से संगतता तथा 
प्रत्येक अवयव की पूरे चित्र से संगतता | यहाँ पूर्णा चित्र का ताल्पर्य - 
एक विचार जयवा कऋ्रोक विधारों गरथवा रूप रंग, प्रकाश-क्वाया त्रादि के 
स्फान्वित प्रमाव से हैं। अंततः चित्र सक प्रमाव ही है, सक प्रमाव की 
व्यंजना ही चित्र करता है। इस प्रमाव का उद्देश्य कौ विशिष्ट सत्य 
माव अथवा घटना जयवा कौ मनौदशा' हो सकती है। संपूर्णाता' कै संदर्म 
के श्रमाव में संगतता की कल्पना वहीं की जा साठती और जअवयवा की 
संगतता के अमाव में पूर्णा की कल्पना नहीं ही ज्कती । चित्र में यह 
संगतता उत्पन्म करना ही प्रतिमा की परीक्षा है -- कसौटी है । दर्शक 
की भीतरी संगतता से शआानंददायी रकात्मकता में कला व्यक्त होती है | 

आधुनिक चित्र कला तौ त्र्थ की प्रतीयमानता पर ही निर्मर है । 
खयूर्त (१८०००-६. ) कला का संपूर्ण रथ पूतीशणान की होता है! सन 
स्थापत्य और चित्रकला मैं शुद्ध अमुतीकरण', उपस्थित वहीं करता । 
अयुतीकरण की प्रविधि में कलाकार पुनर्याजन द्वारा अपने त्र्थ कौ सजैस्ट 
करता है ।*ै वह जअ़पूर्त आकार पर निर्मर करने को बाध्य होता है - 
अदृश्य संसार कौ व्यक्त करते के लिए उसे रैसा' करना ही पढ़ता है | 
क्योकि संसार उतना ही तो नहीं है जितना 'दिखलाईँ पढ़ता है। रेथबन 
तथा हेज की पुस्तक - में कार्नीवाल के चित्र के रंगों और श्राकाराँ के पुनः 
संयौजन दुवारा रुक दृश्य का बहुहपदर्शी ऋुस्मरण प्रस्तुत किया गया है | 
यह प्रस्तुतीकरण उत्तेजग़ा कौ सघन ब्नाता है। इसी पुस्तक में पृ, ६६ 
पर शक चित्र रैसा मी है जिसका श्र्थ शब्दों मैं नहीं कहा जा सकता परन्तु 
हससे वढ़ों और स्वच्छ त्राकृतियाँ कै प्रति रूचि व्यक्त हौती है | 


अदिः. जाम» अकराक प्रमोट. मरा. न. पंक्रना५ कफ: फराडं मपाद.. जरदेधोक.. #+++- प्रदान .नकयाका. धमसल प्रषामक। कंगना: जबाब "यकवा। पाक वाया, आधा वकीकाफ आपके अजय सकामः जंवबाक. >>मा- कीफओ! आफ मादक वीकएक वमदा- बाइक फमकए आधा जाए" कॉफिंक पंगांऊ अवाओ धयवक जका' अयककंक मल. बमाएक आंगरक: पाक वदयम।+ भागा आधयक फिकाक व्यांगाक पाजा$ ककानि> श्रोमडांड जामाए क: 
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अमृतीकरण' की समस्त प्रक्षिया प्रतीय्मानता पर जाधुत है | 
पिकारों का ओआर्क ब्राव सौशन  ( 87० क ?”*£“० ) हसी दिशा मैं 
किया गया प्रयत्न शा | व्वनि को आस से देखा नहीं जा सकता -- 
कोर्ड ऋनुकरणगतल्मक प्रक्षिया' मी ऐेसी नहीं जिसके दवारा इसे उपस्थित 
दिया ज। सके । अत: जौ चित्रकार हसे सजैस्ट करना चाहता है उसे वैज्ञानिक 
प्रमाण पर ही मिर्मर करता होगा | इसी पुस्तक मैं (रेथबन और हैजु ) 
रुक चित्र का परिचय देते हुए अनुगुज ( <<#०«र« ) पव का' प्रयोग 
किया है। वस्तुत: यह चित्र कोहरे से आबुत जल की अनुमुति है -- 
जितने हरा घटना को मोगा है वह जानता है कि अगम्य सीलन से कौहोे 
के शृंग कैसे निःसुत होते हैं। हस चित्र मैं समैगाकौन जेसे अमूर्त आकारों' मैं 
यही बऋुमृति गुँजित लौती है| 

स्लग्जैंडर॒ कल्हैर (6८००२ ८०८८ ) ने अमूर्त कला विषयक 
अनुमुति को व्यक्त करते हुए लिखा है -"जब मैंने स्पीश< , लथा डिस्क (०८००) 
का उपयोग किया तो मेरी यह हच्छा रही है कि वे जो कृछ हैं उससे श्रथिक् 
व्यक्त करें । वैसे ही जैसे पृथ्वी सक गोला है, परन्तु इसके बाहर, हसके 
चारों जोर कुक मीलों तक गैसीय पदार्थों का कुत हे , इस पर ज्वालामुसी 
है, चंद्रमा इसके घतुर्दिक चक़ लगाता है सूर्य सक गौला है पर साथ ही 
बह ताप का स्त्रौत भी है, जिसे हजारों मील दुर से अनुभव किया जाता 
है । श्क लकड़ी का गौला अथवा धातु की 35८७० निर्जीव वस्तु है, जब 
तक वे बुक त्रन्य अर्थ व्यक्त न कहें ।* 


सात, यालकश अभक्ा काम भाजा॥ शासक आमाहः आकर! शाक' हसन ५ परफक आमात पान अयकनस ऋामात जीव ऋशिकी' ममावाक ० १ साका+ फाआाक ऋमाह ७माल सता कर समवा> कमपके आमदा अधाना माला अमन आ्ाक, आजा आया कस ग्राककः फागके! ऋ्ादोक जात पशंमा सह आना अर! मक आसार सात आधार आम जादोक भामाक ताक मयंक: पाक भरकर मात अमोड माल 
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त्रत: अमूर्त कला का तर्थ अनुमव किया जा सकता है, वह 
प्रतीयमान होता है | 

रशेसा मी व्यंजज होती है ।। विशेषण्य विधि से सीचे जाने 
पर वह विशिष्ट अर्थ व्यक्त करती है। एक कलाकार ब्पनी 'काचि कै 
शनुसार वस्तु तथूय में अंतर उत्पन्न कर देता' है कलाकार प्रकृत सल्य मैं 
सरलीकरण ( 3०७७॥४९५:८७७ ) परिव्ते (6/(/एल्‍प॥न+... ) 
पुन! संयौजन (६००४०३०४७८४०० ), आविष्कणण, (7०४०७८००» ) 
आदि ग्रंतर उपस्थित करता है| इस परिवर्त का हेतु कलाकार का 
वह अदृश्य "कुछ है जिसे वह अनुमव तो करता है पर देख नहीं पाता | 
उपयुक्त विधियाँ द्वारा उस अनुमृत 'किन्लु त्रदुश्य कुछ को व्यक्त 
करता है। अभिव्यक्ति की हसी अदम्य आकाचाया मैं शिल्य उदुमृत हौता 
है | इसीलिए यह सत्य है कि कलात्मक अभिव्यक्ति अनिवार्यत: शिल्प 
समन्वित होती है । कला का वास्तविक कार्यकलन अनुमुति की त्रमिव्यक्ति 
तथा प्रैणशण है । 

त्रतियथार्थवा दिया की धारणाओँ का मूल बराधार एक रूप मैं 
से श्रन्‍्य रूप की उद्मावना है - असत्य से सत्य की उबुमृतता । ऐसे आकार 
जौ त्रस्तित्व की प्रार॑मिक अवस्था व्यंजित करते हैं -- ऐैसे जीव जो अ्तात 
नदात्र कै हैं | 

प्रमाववावी स्कूल के 'चित्रकार रैनायर ( १५००७००४ ) , मौने 
(४०४४८: ) और पिसारी (?««»«*० ) रंग के छोटे-ढौटे 
'बिन्दुओँ के प्रयोग पर बल दे कर निरल्तर टिमटिमाह्ट का प्रमाव उत्पन् 
करते हैं | रै 
१, वद्चज्रधा '8 पर वेक ५9 0१077 छल्‍ 4 फिपफकथा बगपे म्छएछ8छ 9००9 
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क्यूविज्म किसी वस्तु को सके साथ अनैक संमव दृष्टिकोण से 
देखने का प्रयत्न है । इस विधि मेँ एक रूपाकार कौ पृथक कर उसे पुन; 
नूतन मरिफ्रेष्य में रखा जाता है - अधिक उततैजक परिदृश्य मैं प्रस्तुत किया 
जाता है । 

कला-उसका सौंन्दर्य, रेसात्रॉ-रूपों-संरचनाओं को हस प्रकार 
प्रस्तुत करने का परिणाम है कि वह रक हूपसंपुंक्त विधवारअथवा माव- 
संपन्न विचार व्यक्त कर सके | 
६.८ मुत्िंता - सौन्दर्य 


मूंतिकला में भी वस्तु का वाहय रूप ही पुन: सुजित किया जा 
सकता है - और यह पुनः सृजन मी एक कलात्मक माध्यम में संपन्न होना 
चाहिए । वस्तु के इस कलात्मक अनुवाद में अनेक परिवर्तन आवश्यक हो 
जाते हैं। मानव शरीर की पूर्ण श्मानवार प्रतिकृति स्कणष मूर्ति में जीवंत 
मासलता तथा रकक्‍तामा निर्बीब माध्यम में उमरनी चाहिए | परन्तु गति 
आदि का पुन: सुजन मूर्रिकला में स॑मव नहीं है - यह तौ प्रतीयमानत: 
( 5५१%३०5४०५ ) ही दिख्लाईँ जा सकती है। गतिशील मौडैल 
( ०१०५ ) कै तद्सूचक दाणा की मूर्ति में उतार कर गति कौ प्रतीयमान 
किया जाता' है । 

उपयुक्त विवरण से - जिसमें चित्र, च॑ंगीत, स्थापत्य तथा यूर्तिं 
कला के संबंध मैं त्रध्किरी विद्वानों के विचार सप्रमाण उद्धुत किए गए 
हैं -- यह प्रमाण्ियित हौता ह कि कला मैं कथूय , - व्यैस्य (प्रतीयमान) 
बन कर ही अमिव्यक्त होता है। आधुनिक पाश्चाल्य विद्वानों ने 
काव्यार्थ की प्रतीयमानता को स्वीकार किया है | सक - दौ मत्त यहाँ 
द्रष्टव्य है - अंग्रेजी कवि - आलौचक सुवरक्रौपम्ज रै के मत को हस संदर्भ 
में डा७ नमेन्द्र ने उद्युत किया है - 


पकड़े. "ाात+ सामगर' अभाव जमा धइालत लोक वाह ल्‍जा% मामार का अको। कोश अकंह आदर मादक बमानंन जन्‍्यात जया ऋतका सॉरक बयान महक सतह अंषाकः अलाक़' आमिक पालक धाम धलक महंम अधक ऋक गजीक ऋरकत जा: मा फमंफ आलक जाकर जहा साफ नायक ऋाक अ्ाका ऋकाता आरी॥ भ्रकक आया थक अदा प्रथाक ऋाकक' आशा कक? 


श्‌ छ 
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इस प्रकार, अनुमृति जैसी त्रत्यन्त तरल (परिवर्तशील) वस्तु का ऋुवाद 
माणा मैं करना पद्ुता है जिसकी शक्ति सस्‍्वमाव से ही अल्यन्स सीमित 
है। अतरव काव्यकला सदा ही किसी न किसी अंश में ध्यनिरुप होती है 
और काज्यकता का चरम उत्कर्णा है माणा की इस व्य॑जगाशक्ति को 
अधिक से श्रघिक व्यापक, प्रमावपूर्णा, प्रत्यक्ष, स्पष्ट तथा सूक्ष्म ब्नाना । 
यह व्य॑जञाशक्ति माणा की साधारण: त्रथैविधायिनी (त्रमिधा) शक्ति 
की सहायक होती है। माषण्णा की इसी शक्ति का परिज्ञान कवि को 
सामान्य व्यक्ति से पृथत करता है। इसी ज्य॑जना वृत्ति के प्रति स्विवनशीलता 
सहवय की पहचान है । 

आर नोली ने वाच्यार्थ से व्यतिरिकत अर्थ कै संदर्म में विधारों 
का उल्लेस किया है। उन्‍होंने प्रधाण स्वकृप पवित्र समग्रन्थोँ का हवाला 
देते हुए लिसा है कि यदि वाच्यार्थ ही सब कुछ है तौ पमग्र्थों के ४<०७५+ 
#९न्सन८ट ०००० जद 4८९१० लथा «०७०८७ <5॥<८८४४७०४ ८६ 
आदि वाक्य निरर्थक ही कहें जाएंगे - परन्सु ये वाक्य निरथक नहीं है, 
त्रतः यह स्पष्ट है कि प्रत्येक वाक्य का वाच्य व्यत्तिरिक्त तअन्य अर्थ मी 
है। अन्य त्र्थ विषयक यौरौपीय विवार परंपरा और मारतीय विधवार- 
धारा मैं अंतर इसलिए उल्पन्न हुआ है कि यौरौप में यह विचार शुंखला 
हँश्वरपरक चिस्तन तक ही सीमित रही - यदि यह साहित्य में मी चटित 
हौती तो परिणाम जान॑दवर्ध के चिल्तन के सदुश ही होते |" न 

उपर्युक्त मतों स्व उद्धरणाँ से यह भी प्रमाणित होता है कि 
चित्रकला -मूर्ति-स्थापल्य त्रादि कलातज मैं प्रमाव प्रतीयमान रुप मैं ही 
उपस्थित किया जा सकता है - और इन कलाज्ं मेँ यह प्रमाव ही उनका 
स्का न्वित स्वहूप सौन्दर्य है। 'निष्कणातः कहा जा सकता है कि सौन्चर्य 
प्रतीयमानता मैं व्यक्त होता है - या प्रतीयमान त्र्थ ही सौनन्‍्दय है | 
१, द स्सथैटिक स्कसपीरीरन्स अकारडिंग टू अमिनव गुप्त -- 

आए नौली, द्विस १६६८ 
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पूर्व पृष्ठाँ मैं उद्घुत मत आ्राघुनिक सौन्वर्यशास्त्रियाँ कै हैं । श्रब से हजार 
वर्ण पूर्व यही स्थापना बान॑ंदवर्ध ने की थी । उन्होंने शब्द और वाच्यार्थ 
के अतिरिक्त प्रतीयमान त्र्थ कौ स्थापित कर उस मैं सौन्दर्य - माना था । 
श्रतण्व ध्वनिसिद्धान्त का प्रतीयमान विष्ययक मत सामान्य सौन्दर्य शास्त्र 
का सिद्धान्त है जिसके प्रकाश मैं समी कलाओं के सौन्दर्य की व्याख्या संमव 
ह। " 


६६ त्रानंदवर्घ का सौन्दर्य विशयक मत 


'मकाल कियाक! साक, कक, पावसका अप: डिक» बहहाक ऋषीेक सयाइक ऋमादु७ पासंगड १रमाक वेमामवेक घल्ब3 पाहावीक पार प्रमाक्ीक पहन भेडषाक पतलाताः या फालो; कम मीधका। याडे। ऋष की, 


*ध्वन्यालौको में सौन्दर्य शबद का प्रयोग नहीं हुआ है। आनंद- 
वर्धा ने इस त्रर् में 'चाहलत्वी शबद का प्रयौग किया है। 'चाहछत्वो , 
चार की माववाचक संत्ताहिे । कौष्य में 'चास्त शबद के सुखद, रमणीय 
मनौहर त्रादि जर्थ दिए गए हैं ।* शत: आन॑ंदवर्चन प्रयुक्त "चाहतल्वें , 
सौन्चर्य का ही पर्याय है । चाहत्व की सिद्धि ध्वन्यालौककार के ऋुसार 
प्रतीयमान त्र्थ में है - यह प्रतीयमान गुणीमृत मी हो सकता है | प्रतीयमान 
की क्वाया से रहित शबदार्थ (कला) कौ ब्रान॑दवर्धन काव्य पद का 
असिररी नहीं मानते । उनकी मान्यता के अनुसार व्यंग्य रहित रचना 
काव्य का ऋुकरण है | रै कसार मैं कौई वस्तु ऐैेसी नहीं जौ मावादि का 
विदाय ने बन सके । और रस-मावादि का विशय बनी वस्तु की ब्रमि- 
व्यक्ति प्रतीयमात: ही हो' सकती है । हसलिए जहा प्रतीयमान का 
संस्पर्शँ नहीं » वहाँ, यह मानना होगा कि वस्तु माव का विश्याय ही नहीं 
बनी - वहाँ रचना, काव्य कहलाते की त्रध्किरिणी नहीं है, सैसी 
शबदार्थ यौजना को त्रान॑दवर्धन ने चित्र संज्ञा से अमिश्ित 'किया है | कं 


अधाहक जसथक आमाकर परोगीः भाई! मादक अर ांता प्र अकरेक काका मधाइ आय सामना भाधाकं। कार भय, उपकार माइक अधाकक आफल+ आमढत +पाक आारदंक! पमकंक आमामा कमा बता भगवा आंमह आधा आजम शायद ा% मम: पका अवाक ऋााल मा अंग अमान असयी! बामकः बानके याद माहोए सादश जाका सात आदाक पदक नंभाक+ काया चादत' पदंकाः मगोड जा वां 
१ संस्कत - हिन्दी कोण ३७६ आप्टे 
कि हद कक ञ 


२, 'काव्यानुकारों हि जअसो : ध्वच्यालौक , सं० पाठक, पृ 4 
३.“ अथ किमिय॑ चित्र नाम, यत्र ने प्रतीयमानार्थस॑स्पर्श” वही, पृ, ४२६ 
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प्रतीयमात सौन्दर्य की विलक्षणता और उसके स्वरूप का 
निहूपण बान॑दवर्घधन ने प्रथम, तृतीय और चतुर्थ. उद्चौत मैं किया है । 
सर्वप्रथम प्रतीयमान त्र्थ॑ के स्वह्प पर विचार करना संगत है | हस विषय 
से संबद्ध कारिका निम्न - लिंतति है -- 


है. १० प्रतीयमान॑ पुन ल्यदेव, वस्त्वस्ति वाणीघू 
या महाकवीनाम्‌ । 
यत्‌ तत्‌ प्रसिद्धावववातिरिक्त, विमाति 
लावण्यमिवा गनासु ॥। 
उपयुक्त सस्‍्वरूपबिधायक श्लौक का विश्लेणशण हस प्रकार किया 
जा सकता है - की 

१, प्रतीयमान पुनरत्थवैव (पुन: त्रन्यत्‌ शव) प्रतीयमान त्र्थ (कथूय) 
कृछ त्रौर ही है । यहाँ अन्यत हअऔर 'विभेवक है। आनंदवर्धन 
अबतक ज्ञात त्र्थ-छटात्रों से प्रतीयमान त्र्थ कौ सर्वधा 'मिन्‍ल रूप 
प्रतिपादित कर रहे हैं । "रुवँ का प्रयौग हसके हसी पार्थक्य 
पर बल देने के लिए है । प्रतीयकमान अर्थ शबद और तर्थ से वेस 
ही मिन्‍म है जैसे रंग, प्रस्तर, रेखा, त्रादि से कलाकति का 
सौन्दर्य मिन्‍न होता है । 

२. बस्ल्वस्ति (वस्तु अस्ति) - निम्नान्‍त त्रस्तित्ववान कौ बस्तु 
कहते हैं - प्रतीयमान को ' बस्तु" कहकर उसके होने कौ 'निस्सदिेज् 
कहा गया है - वह है, उसके त्रस्तित्व में शंका का स्थान नहीं 
है । 


| 


अमड़क जादाकः अम्मां> कगालं। ऋवत३ मॉमिक अल श्रयाकर आकारानाकि आए एमाअंकर भमागक पास! अल आंदा। मामा" जादाके बमाकक संपामतं आकाक आधा पाषसात हफलार धाबी, अदा अमीर >पहक अकाल; जि. बंधमाक आयााक' किम ऋभाद आअक अमान भरकाक आपात पहन! भााक कामबडा ऋ्ाओाफ़ जवाग! अमल प्कलंल सामा# शक सपयाक' संपवाका अधाक! जवाढा+ मनाते अशबाक जंीजोाए' आडाड भाआा॥ आफ आप अक 


९. ध्यन्यालौक:, जा ,वि,, यू .१३, प्र७ उ० प्र० वाराणसी ज्ञानमंत्ल, १६६२ 
प्रतीयमान॑ पुनरल्यवेव वाच्यात्‌ वस्खीस्त वाणीशू महाकवीनाम्‌ | 
यत्‌ तत्‌ सहृदयसु प्रसिद्ध, प्रसिद्धेम्यो लंकतेम्य: प्रतीतभ्यों बावयवेम्यों 


व्यतिरिक्तल्वेन लावण्यमिवॉसनासु । यथा (हि ब्ंगनासु लावण्य॑ पृथक 
'निरबण्य॑मान॑ निखिलावयवव्यतिरेकि किमप्यन्यदैव सहदय लौचनामृत॑ 


तत्वान्तर, तद््‌वदेव सौ थ॑: । 
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वाणीजू महाकवीनाम्‌ (महाकवियाँ की वाणी मेँ) - कुशल 
कलाकारों की कृतियाँ मैं प्रतीयमान अर्थ रहता है। 'महाकवी- 
नाम्‌ का त्र्थ यह मी है कि जौ प्रयौग जानते हैं - 'जिममें 
प्रतिमा है - सैसे महान्‌ कलाकारों की तमिव्यक्ति में ही इसका 
अस्तित्व है, उपादानों की बरात्मा से - सही प्रयौग से सुपरिचित 
कलाकार रैत्रा कै लघु वक़ से - संगीत की रुक मुर्की से - प्रत्यय 
अथवा प्रत्ययाँश के कुशल प्रयोग से जो प्रमाव व्यंजित करते हैं वह 
अनुमव गम्य है, प्रसिद्ध भी है| 

श्लोक का दृवितीय चरण उदाहरण वाक्य है। फ्रतीयमान कौ 


कक और कहने से उसका जन्‍्य से पार्थक्य तो कथित हौ गया, पर वह कैसा 
ह# - हस को स्पष्ट करने के लिए उदाहरण दिया जा रहा है | 


४8. 


लावण्यमिवाड्गनासु (लावण्यम्‌ हव अंगनासु) 5- जैसे अँगनात्रों मेँ 

लावण्य । जैसे अंभनात्रों में लावण्य (सौन्दर्य) होता है वैसे ही 

कलाकृतियाँ मैं प्रतीयमान त्र्थ होता है । यहाँ तुलनीय पक्ष इस 
प्रकार होंगे -- | 

अंगा <: इलाकति 
लावबण्य. >> प्रतीयमान त्र्थ 
व्सिद्वावववातिरिक्त (प्रसिद्ध अवयव अतिरिक्त) प्रसिद्ध (नाक, त्रास, 
मुंह आदि) अवयवौं से ततिरिक्त । 
भंगनाओं में लावण्य प्रसिद्ध श्रैगो से यूथक ही होता है- 

उन अंगों के सम्मिलित प्रमाव से व्यंजित त्रवश्य होता है पर यह 

नहीं कहा जा सकता फि अमुक अंग लावण्य है अथवा अपुक अंग | 

अंगों से ब्यजित होकर भी बह अंग नहीं, उनसे व्यतिरिक्त ही 

है। प्रतीयमान तर्थ शबद और त्र्थ से व्यंजित होता हुआ भी उससे 

मिन्‍न है | काव्य के संदर्भ में शवव और वाच्यार्थ अंगनाओं' के 


20॥ 


प्रसिद्ध जंग स्थानीय हैं स्व प्रतीयमान अर्थ लावण्य स्थानी । 
चित्रकला के संदर्भ में रंग, प्रकाश, क्वोाया, उमार आपधि अंग स्थानी 
है, उनसे व्यजित प्रमाव प्रतीयमान जर्थ । रंग से व्यजित होकर 
मी कला का सौन्दर्य रंग नहीं है। रैसा से व्यंजित होकर भी 
उससे चूथक है | कलाकार ने तंग की जिस बढ़ता द्वारा गति 
का' माव व्यक्त किया है वह ज॑गव्कृता सत्ति नहीं है । अतरव 
प्रतीयमान त्र्थ समी कलाओ अपने “ब्यजक उपादानोंँ से मिन्‍न ही 
होता है | 
विमाति (मासित होता है ) 
विमाति क्रिया द्वारा प्रतीयमान की स्थिति त्रौर 
मी स्पष्ट की गहँ है । इस संबध में रलिस्टा का कथन विवेचनीय 
है - "कविता में प्रतीयमान अर्थ रक प्रकाशमान कैन्द्र कै चतुर्दिक 
प्रकाशपुंजवृत्त के सदुश हैं । जैसे प्रकाशपुंजवुत जगमगाता है वैसे ही 
प्रतीयमान त्र्थ भी प्रकाशित हौता है - मासित होता है । 
हस लिए वह सौन्दर्य मी है। कलाकृति प्रकाशमान कैन्ड्रवत्‌ है | 
प्रतीयमान त्र्थ उससे मासित होता है। विमाति मेँ “मा 
घातु है ,* जिसकी निष्यत्ति (मा -+ त्रद्‌ + टाप्‌) से हौती 
है । इसका जर्य है प्रकाश, आमा, कातन्ति, सौनन्‍्दर्ग | अतः 
हस प्रमाण से प्रतीयमान त्र्थ की सौन्दर्यकता मी प्रमाणित 
होती है| सौन्दर्य की - माव की - रस की यह प्रतीयमानता 
समी ललितकलाओं का सार्वमौम तल्व है । हसीलिए यह प्रतिज्ञा 
प्रस्तुत की गहँ थी कि ध्वनिसिद्धान्त के निष्कर्णा कैकल काव्य 
से ही संबद्ध नहीं हैं वे समी ललितकलाओं' के लिए उपयुक्त हैं । 


मिशाकि' करवाकर आधा अदक्रकक 'गकाथ। ऋाक ज्ेमॉ४ अबंग। वह यम माइक आवक आधार शांग्क रा>क आांजजीर: परवथके. मिफेनी, १/वम ऑन “मेक जत्रआक मेनडी। अमन कांवेका अजय; अकरकी प्रकरण: परमातक लुडाए, पक सजा. उमद्ात वायत॥ प्रताइफ मरवाजक ग्राम उन. वधयाक कक धाकेक पोगदओ॥ आयात पकराकत या, धाकडि पाए भ़जाल समावफ इमरकेड पाक परशदीफ पॉसिलंद पाता, कक, 


६. कफ 8५ 49405 3 डटछ& 60759, मं व्ाह;7' 570 880 £00७ ४7 
(7,09800 4947 ) 
२, संस्कृत हिन्दी कौछण - आाप्टे, पु ,७१४ 
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६.११ कथय की प्रतीयमानता ही सौन्दर्य का बराधार 


सजोडक' बात ऋाइक शागकर सापकार' कांड पद! वांगनर कयकरश'. धकेतकि:. धनिया अनो॥ पाक: संवााया जावदाक आयी ऑ्रॉकक अधदडः प्रमबक आय॥# अब मेंभाए मालाक मोकाः माफ अमादक अजब आय म्यायल कक अ्रशाल माया मीन व्रीकके 


ब्रान॑दवर्धन ने प्रतीयमान अर्थ में ही सौन्दर्य माना है| हतता 
ही नहीं रेसे वणन भी जौ बहुप्रयुक्त होने के कारण अपना सौन्दर्य सौ 
चुके हैं प्रतीयमान सौन्दर्य के संस्पर्श से नूतनता संवलित होकर प्रकाशमान हो 
उठते हैं -- 
*अनया सुप्रसिद्धौप्यर्थ: किमपि कामनीयकरमानीयते * 
इस पंक्ति में दौ शबूव विचारणीय है " किमपि' तथा "कामनीयकम्‌ । 
प्रथम पद का त्र्थ "कुछ है जो श्रन्य सौन्दर्य "के पाने वाले तल्व से 
“ग्रतीयमान त्र्थ जनित सौन्दर्य की विशिष्टता प्रतिपादित करता है और 
*कामनीयकरमों यहा सौन्दर्य का पर्याय है | चित्रकला रुव॑ अन्य कलातओं' 
में मी माव त्धवा तर्थ की प्रतीयमानता' मैं सौन्दर्य रहता है। जान॑दवर्घ 
ने हस त्र्थ को स्पष्ट करने के लिए निम्नलिखित कारिका दी है -- 

मुख्या महाकविगिरामलल्कुतिमृुतामपि । 
प्रतीयमानच्छायैणा भृणा लज्जैव यौजिताम्‌ ।। श्पा।'* 

अलंकार जादि से सज्जित डौने पर भी जैसे लज्जा' ही कुल 
वधुत्रों' का मुख्य शौमाकारक (अलंकार) होती है - उसी प्रकार वाच्य-क्यक्त 
घर बाघुत अलंकारों से युका होने पर मी सहाकवियाँ की वाणी में 
प्रतीयमान की ह्वाया डी उसका मुख्य अलंकार (शौमाकारक) है । हस प्रकार 
आन॑दवर्ध सौन्दर्य का कारण प्रतीयमात अर्थ की उपस्थिति को मानते हैं | 
अन्य कलाजओं में जीवंतता उत्पन्न करके वाला तत्व यही है। प्रतीयमान 
माव त्रन्य कलाजं में मी स्पष्ट अत्रमिव्यकत हौता है - यही उसका प्राण 
तत्व है । 


समांक सथाकक उनका भक्त अधवार! अमान धकमबेक गभवोना शॉओका अमाका मात कवक़ोबी फऑजाफा पालक, +कांक़ोक: अकागक सका असका अंग मकालाल असल आमंकर जरूनांक हैमारएफ,. अध्यत अधायक: सम! बध्काक ऑफ साफ ऋभाका मरवेबाक अमान अमर मा अंपजाम आजा जाओ ग/कक वकाक उक्त आजा भाव लाइक अरादाक आमिा+ भवाता० मसाला मारकर पेशरनशा हजगा) ऋकामिए #मोमे अयकाहः 
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आनंदवर्घधन के अनुसार अलंकार अंगरूप शबद और वाच्यार्थ के 

द्वारा ही प्रतीयमान त्र्थ-सौन्‍्दर्य का उपकार करते हैं। संगीत मैं मी 
मीड़, तान, जालाप जादि अलंकार का कार्य करते हैं -- माव के उपकारक 
हैं। मूर्ति इत्यादि में यदि कौ्श प्रतीयमान मावह्वाया नहीं है तो मी उसे 
मूर्ति ती कहेंगे ही - उसमें रंग मी होगा पर यदि उसमें माव मी प्रतीयमान 
हैं तौ उसकी शौमा कुढछ ब्रौर ही होगी --तथा दर्शक्ष चमत्कृत होकर बान॑द 
का अनुमब कर सकैगा' । श्रतरुव वाच्य पर आधुत अलंकारादि से चमल्कृत 
करने वाला सौन्दर्य उत्पन्न नहीं होता । कैकल रंग प्रयौग से अथवा संगीत 
कै संदर्म मे केवल तान और पलटौ' से 'चिन्न को चमत्कृत करने वाले सौन्दर्य 
की प्रतीति संभव नहीं है - वह तौ प्रतीयमान माव कै संस्पर्श से ही संमव 
क... 

वाच्यालंकगा रवर्गोर्य व्यंदगयाश्तानुगम सत्ति | 

प्रायेणीव परा' क्ाया' ब्िम्नैल्लक्शी 'निरीद्यते ।।३७।।" 

प्रतीयमान त्र्थ ही जज प्रधान होता है तो उस काव्य को घ्वनति 

कहा गया है। अन्य कलाजं में मी सहदय को तल्लीन कर देने वाला तत्व 
यही प्रतीयमान अथ है । त्रतरव जौ उत्तम कलाकृति का निर्माण करता चाहता 
है - त्रथवा उत्तत कलाकृति को समसाना चाहते हैं उसे इस श्रपूर्व तत्व कौ 
सममना ही होगा -- 

हत्युक्तलक्षाणीं यौ ध्वनिव्विच्य: प्रयत्मतः सद्मि: । 

सत्काप्य कर्तुं वा ज्ञातुं वा राम्यगमियुँक्ति : ।।४4॥। 

" ज्यात्‌ उत्तम काव्य को बनाते अथवा सममने के 'लिए प्रस्तुत सज्णनों 
कौ हस प्रकार जिस ध्वनि का लक्षण किया गया है उसका प्रयल्नपूर्वक 
विवैचत करता चाहिए 
१ ध्यन्यालौक: , त्रा० विं७, पृ ,२६०, तृ 0 ३ 
२. घ्वन्यालौक:, ज्रा० वि०, तृु० ती० उचौत ४६ कारिका 
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यह प्रतीयमान सौन्दर्य नूतनता की प्रती'ति कराता है । किसी 

वस्तु में नूतनता की प्रतीति चित को आकषषित करती है - चमत्कृत करती 
है और रैसी वस्तु जो' आान॑द दे तवश्य ही सुन्दर है। जाज॑ सन्‍्टामना ने 
स्पष्टफहा है कि सौन्दर्य वह है जो देखने वाले कौ त्रान॑द दे | प्राचीन 
श्र्थ भी गुणीमुत व्यंग्य अथवा व्यंग्य के स्पर्श से नवत्व कौ प्राप्त होता है 
सस्‍्क ही विषाय पर अनेक चित्र देखे में ब्राते हैं - उनका सवलत्व कलाकार 
द्वारा प्रतिष्ठित प्रतीयमान अर्थ पर ही निर्मर करता है। शक ही राग 
मिन्‍न - “मिन्‍म कलाकारों दवारा प्रस्तुत किया जाता है -- औता उसे 
सुनते हैं। कलाकार दूवारा प्रस्तुत प्रतीयमान माव के कारण ही बार-बार 
सुना हुआ रास नूतन प्रतीत होता है । हस सल्य का उद्घाटन त्रान॑दवर्धन 
नें किया था -- 

अंतो हि अन्यतमैना'पि प्रकारैण विमृज्िता । 

वाणी नवत्वमान्य"ति पूवाधान्वियवत्यपि ।। 


६.१३ कवि प्रतिमा की अनंतता - 


मदर आपााक नरक व्याकक शांत 4वाथाकः अंववान' पदक साडकाए' धिवीदाए आहत वाहक सवाददा पग्राक- पाइमड़ा अधदीक' सोमइ#र ज्यकवत पाइदाकि दादी 


इस प्रकार कै हस ध्वनिमार्ग से कवियाँ की प्रतिमा अन॑तता को 
प्राप्त करती है | यहा यह प्र*न उठ सकता' है कि प्रतीयमान तर्थ और 
प्रतिमा व्यध्किरएण धर्म हैं - प्रतीयमान त्र्थ काव्य में: रहता के, प्रतिमा 
कवि मैँ, तब काव्यनिष्ठ प्रतीयमान त्र्थ कविनिष्ठ प्रतिमा का बानत्लस्‍्य 
हेतु कैसे हो सकता है | आ्रान॑दवर्धा ने इस शैका का समाधान प्रतीयमान अर्थ 
में ज्ञान कौ प्रतिमा का हेतु मानकर किया है - 


अमाहक लासाक: आाा# आकाश हमलों! आवक बंमया आपचा; काया आपार फिमाम आगको भषाक! माल पराभंड पंदमानमकाडि! सात आसन कान नमो सेमक यान: तंज पदक! ऋाज्क बहाक. पमसंक, धाम आफ उतपाएक ॥रमा# आावशर भाषजक पलक बाजमेफ गानों शं्योाः संददीत वासात ममंदत अरकमका पोषक वााकद अधक+ प्रममक आफ कलेक जागाए मकर जालोर कादर आधार अर अमके आधा अंक मदन गायक 


१, ध्वव्यालौक:, प्रा० वि तृ७ ती० उद्योत , २ कारिका यु ,३३६ 
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घ्वनेर्य: स गुणीमृतव्यंद्ग्यस्याध्वा प्रदर्शित । 
अनेनानन्त्यमायाति कवीना प्रतिमागुणा ॥॥१।। न 
उपर्युक्त कथन को स्पष्ट करने के लिए आन॑दवर्धा ने अनेक उदाहरण दिए 
हैं | यहाँ स्क उदाहरण द्रष्टव्य है। निम्नलिखित दौ शलौकों में कथूय 
लगमग समान है तब मी प्रथम में विशेण' पर्दों कै प्रयोग से कुछ और 
चमत्कार उत्पन्न हो गया है «- 

(१) स्मित॑ किन्चिन्मुर्थ तरलथुरा वृष्टिविमव: , 
परिस्पन्दों वाचामभिनवविलासो भिंसरस : 
गतानामार मम: किसलयितलीलाप'रिमल:, 
स्पृशन्त्यास्ताइुण्य॑ किमिव हि न रम्य मुगदृश: ।। हे 

नवयौवन का स्पर्श करते वाली, मृगनयनी की ततिक सी मधुर 
मुसकान, चंचल और सुलक्षण मीठी दुष्ष्टि का सौन्दर्य , नवीन (विलास) 
पूर्णा उक्तियाँ सैसरस वाणी का प्रयोग, विविध हाव-मार्वों कौ विकश्तित 
करने वाली गतियाँ का उपकुम (बादि में से) कौन सी चीज मनौहर नहीं 
है, (समी कुछ सुन्दर और एमणीय है) 

(२) सर्विम्नरनस्मितीदमदा लोलाक्य: प्रस्सलदगिर: । 

नितम्जालसगमिन्य: कामिन्य: कस्य न प्रिया: ।। न 

'विम्रम (शृंगारचैष्टा विशेष्य) से युक्त, जिनकी मन्‍द मुसकान 
'खिल रही है, श्रासि चंचल त्रौर वाणी लड़सढ़ा रही है, और नितम्लों 
(कै त्रतिमार) के कारण जौ' धीरै-धीरे चलनेबाली कामिनिया' हैं वे किसे 
प्रिय नहीं लगती है | 
१, ध्वन्यालौक: प्रा० वि७ तृ० ती० उचौत १ पृ ३३६ 
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े क् ह््ड् | हे 9 9 


30४ 


दूवितीय श्लोक पहले लिखा गया है - प्रथम बाद मैं, दौनों 
का कथय स्कसा है| परन्तु प्रथम श्लौक में मुग्ध, मधुर, विमव, 
परिस्पल्द, सरस, किसलयित, परिकर, आदि पदा मैं उनके मुख्यार्थ 
अत्यन्त बाधित होने से लक्षणामूला त्ल्यन्त तिरस्कृत वाच्यघ्वनि के 
संबंध से नवीन ही चाहत्व प्रतीत होता है। यहा मधुर पद से सौनन्‍्दर्या- 
तिरक, मुग्ध पद, से सकलसहृदय-हरणऊअ्ामत्व, विमव पद से अविच्छिन्म 
सौन्दर्य, परिस्पन्द शबद से लज्जापूर्वक मन्दीच्वारणजत्य चाछता, 
सरस पद से तृप्तिजनकल्व, किसलय पद से सन्‍्तापौषशमकत्व, परिकर पद 
से अपरिमितता त्ौर स्पर्श पद से स्पृहणीयतमत्व आदि प्रतीयमानों' कै 
वैशिष्ट्य से प्राचीन श्र्थ मी नवीन हो उठा है | 
इसी कथन कौ और उदाहरण देकर कहा गया है - कि जैसे 
बसंत ऋतु को याकर वुद्दया सौन्दर्य से श्ंवलित हो उठते हैं वैसे ही प्रतीयमान 
रस कै स्पर्श से पूर्वदृष्ट पदार्थ भी नये - से प्रतीत होते हैं -- 
दुष्टपूवाँ अपि हि जअर्था: काव्य ससपरिग्रहात्‌ । 
सर्वे नवा' हवामाज्ति मधुमास हव दुमा: ।8।4* 
६.१४. रमणीय जर्था की अनन्तता (प्रैतिमा की अपरिहार्यता) 


ध्वनि और गुणीमृत व्यंग्य (त्रधात्‌ प्रतीयमान सौन्दर्य) के 
मार्ग कै ज्ञान से कवि की प्रतिमा ही बानन्ल्य कौ प्राप्त नहीं होती वरन्‌ 
काथ्य के बणनीय रसमणीय विणय मी सीमातीत हो जाते है - वे कमी 
समाप्त ही नहीं होते । हाँ, कवि में प्रतिमा होना ब्रावश्यक है -- 
ध्वनेरित्य॑ गुणीमृतव्यद्ग्यस्य च समात्रयात्‌ । 
न काव्यार्थ विरामौ5स्ति यदि स्यात्प्रतिमागुण: ।।4॥। 
“यदि (कर्वि में) प्रतिमागुण हो तो हस प्रकार ध्वनि और गुणीमृुतव्य॑ग्य 
के ब्राअय से काव्य के (वणनीय एमणीय) ज्र्थाँ' की कमी समाप्ति ही नहीं 


१- ध्वन्यालौक: ग्रा० वि७ चतु७ उ0 पु०, ३४१ 
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हो सकती |" वृत्ति मैं प्रतिमा की अपरिहार्यता पर विचार करते हुए 
आनंदवर्धन ने कहा है कि प्रतिमा कै न रहने पर तो कवि के पास कौई़ 
वस्तु है ही नहीं जिससे वह त्रपुर्व चमत्कारयुक्त काव्य का निर्माण कर 
सके । ध्वनि तथा गुणीमूृत व्यंग्य के अनुरूप शब्‌दोँ के सन्मिवेशूप, रचना 
का सौन्चर्य मी जर्थ की प्रतिमा के त्रमाव मैं कैसे थ्रा सकता है | 


६१४ प्रतीयमानता रम्य की कसौटी : 


जाचीक लॉमकः भरया आवक! स्याकाा भाओंह भाजीः अमाद। मागाक' गगक धयााक समाएक संमामंत्र १०५ आधकः श्राकक अकाल आलओ बाद: आम अर: जब फाथा सम 


पूवॉन्‍क्त परिच्छेद में "रमणीयी श्रर्थ कै आनन्त्य की चचा की 
सहँ है - तब एम्य क्‍या है ? इस विशय कौ स्पष्ट करते हुए कहा है -- 
जिस वस्तु के विशय में सहदयाँ को रैसा' त्रनुमव हो कि " यह कोर्श नयी 
सुका है - उद्मावना है, वष् वस्तु नयी या पुरानी जौ भी हो - रस्य 
ह। 


यदपि तबपि रम्य यत्र लोकस्य किंचित्‌ । 
स्फुरित”“मिवमितीय बुद्धिरम्युज्जिहीत ।। 


जौ कवि दूसरों के द्वारा वर्णित वस्तुके प्रति 'निस्पृष्ठ हौते हैं, देवी मगवती 
उनके 'लिए स्वय॑ ययेष्ट वस्तु उपस्थित कर दैती है । 


६१६ सौन्दर्य वस्तुनिष्ठ श्रथवा विषणयिनिष्ठ 


सौन्दर्य कहां है ? वह वस्तु में निहित और द्रष्टा कौ ब्राकणित 
करने वाला गुण है अथवा पूर्णतः द्र॒ष्टा की मावना पर त्राधुत, द्र॒ष्टा' की 
अ्पैदा से त्रस्तित्ववान तत्व है । हस दुृष्ष्टि से सौन्दर्य पर विचार करते 
की एक निश्चित परंपरा मारत और यूरौप दौनों में विधमान है | 

यूरौष में पप्लेटी से लेकर अधावधि सौन्दर्य'की वस्तु अथवा 
'विष्ययिनिष्ठता के विषय में तीम विदारधाराएँ प्रचलित रही है। ज्ञान और 
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ब्रानंद की वौरण्यता के प्रसंग में प्लेटी” ने सौन्दर्य की समस्या पर मी 
विचार व्यक्त किए है| उनकी दृष्ष्टि में सुन्दर वस्तु से - त्रांतरिक रुप 
में - प्राप्त अनुभव ही शुद्ध आन॑द है| इस प्रसंग मैं पप्लैटी ने ज्यामितीय 
आकृतियाौँ, एंगौं और सागीतिक ध्वनियों का एदाहरण दिया है और 
सोन्‍्दर्य की वस्तुनिष्ट धर्म प्रतिपा'दित किया | इस प्रततियादन के ऋनुसार 
सौन्दर्य स॑रचना का गुण है, वह अवयवों की अंत: संगतता में रहता 
है। 

अरस्सु ने सक कलाहूप - आसदी - पर विचार किया हे तथा 
सौन्दर्य संबंधी उनकी घारणाएंँ प्रासंगिक हैं | पप्लौ-टिनस की सौन्‍्चर्य चर्चा 
अध्यात्म और त्रादर्शवादिता से त्राक़रांत है । उसके अनुसार सौन्‍्चर्य केवल 
संरक्नात्मक गुणा-धर्म नहीं है | वह स्वर्य में सम्मिति ( ३३०७७5४४ ) 
नहीं है, बरन्‌ सम्मिति कौ 'विफीर्णा करता है | सौन्दर्य वस्तु के अ्वयवा 
का गुणा नहीं है, वह पूर्ण वस्तु है, पूर्णा प्रमाव है । 

सौन्दर्य चिल्तम की दुष्ण्टि से नव क्लासीकल युग महत्वपूर्णा 
है। हस युग के एतद्विदायक चिन्तन को निम्नलिखित बिल्दुओ में सूत्रबद्ध 
किया जा सकता है -- 

१- सौन्दर्य कस्तुनिष्ठ पर्म है । 

२- सौन्दर्य कलात्मकता से प्राप्त किया जा सकता है | 
- सौन्दर्य विश्लेणण से सैय है । 

४- सोौन्चर्य प्रतिकढ़िया' उल्पन्भ करता है जिसे आनंद जबवा 

आह्लाद कहा' जा' सकता है । 

ब्रठारवी शती में सौन्दर्यशास्त्र एकस्थत॑त्र शास्त्र के रूप में विकसित 
हुआ | सौन्दर्य - गुणों कौ बहिजगत में देसने की अपैद्ाा द्रण्टा के अनुमवों 
१-० श्न साहक्लौपीडिया त्राब फिलौसफी, वाल्यूम १ पृ ,२६३ 
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कै परीक्षणों कौ महत्व दिया गया | उन परिस्थित्तियाँ का विश्लेणण 
किया गया जिनमें क्लागत सौन्दर्य का प्रशंसन होता है । ताटस्थय 

औ 0020 कई ) को निणायक स्थिति कहा गया । 
फ्रांसिस हसेन ( ४०७०० #०८८८«» , 7०5 ) ने सौन्दर्य को मानस मैं 
उत्पन्न विचारों का ज्ञापकी कहा है। सौन्दर्य की परंपरागत परिमाणा- 
"अनैकता मैं एकता" (०७८८० “» ४०८८८, ) को तर्थहीन घौजित किया 
गया, क्योंकि हसकी व्याप्ति सुन्दर से हतर वस्तुत्रौं में मी है | 

प्रसिद्ध जर्मन सोल्दर्यशास्त्री काए्ट ( ५००&,. 'हमप- ४ ) 
ने सौन्दर्य जौर उदास ( 5५७(«४०७०६ ) विश्ययक् अपना सिद्धान्त 
प्रस्तुत फिया । इस 'सिद्धान्त के अनुसार सौन्‍्दयात्मिक निर्णाय प्रमाता 
(.... 5«“पं<०+ ) की दुःस-सुखात्मक अनुमति का कथन है । * यह 
सके रैसा निर्णाय है जिसकी निर्धारक मृमि विशयिपरकता के श्रतिरिक्त 
त्रन्य कक नहीं हो सकती । हस आधार पर यही कहा जा सकता है कि 
काणए्ट सौन्दर्य की अनुमृति को विष्यायियरक मानते है। 

'शिलर ने सौन्दर्य को वस्तुनिष्ठ माना है । रे सौन्दर्य के 
दवारा ही मनुष्य अपनी मनुष्यता को पहचानता है - स्वर्तत्रता का अनुमव 
करता है | 

हेगेत की मान्यता है कि सुन्दर वस्तु विशेणरूप से स्वातंत्रय 
का पूर्णा| प्रतिमान है, आत्मा का सार है, कंयोंकि हसका मूर्स रूप इसी में 
(सौन्दर्य में)प्कट होता है ।* 
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उन्‍्सीसवीं शताबदी में सौन्दर्य की विकघयिनिष्ठता पर 
बल दिया जाने लगा । टाल्सटाय इस मत के प्रबल पौणक थे । इनके मत 
की विशेष्या चर्चा आगे प्रस्तुत की जाशगी । इसी शती मैं जार्ज सन्‍्तायन 
( ५०००१ ०००४०५००७ .- ) सौन्दर्य की वस्तु निष्ठता के प्रतिपादक थे । 
सन्‍्तायन ने सौन्दर्य कौ वस्तु का श्रॉतरिक गुण माना | द्रष्टा को 
आनंद देना सौन्दर्य का त्रनिवार्य धर्म है । सौन्दर्य स्वय॑ में यूर्णा है , 
महत्वपूर्ण है, वह मानसिक आकाक्षात्रौं की पूर्ति करता है। सौन्दर्य 
कात्मक मूल्य है , तात्विक और वस्तुहृप है।' हर्बट रीड' कै 
अनुसार मी सौन्दर्य आनंद का स्त्रीत है । 

हस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि यूरीपीय चिंतन परंपरा 
में सॉन्‍्दर्य की वस्तुनिष्ठता और विजयिनिष्ठता कौ लैकर पर्याप्त 
ऊःडहापौह रही है | परस्टू वस्तुस्थिति क्‍या है ? क्या सौन्दर्य स्कातहूप 
से विघायिपरक ( 3०८००. ) है ? इस विणय कै स्पष्टीकरण 
के लिए टाल्यटाय के मत से चर्चा प्रारंभ की जा रही है । 


६.१७ टास्टाय का क्लाविष्ययक मत 


जाय फाजकः अपबकता अभाग+ मकाके पोजाक अधरकोेक #मााका कया: वॉलमा: जाओ 'अंधार+ ध्रंदति! अंधामेश अं सकाइर अेमाका पाक शक अकका। साखथए धमाल जककाफ पकादक, 


टाल्स्टाय कला कौ मारवों-अनुमृतियाँ का संप्रेणण मानते हैं । 
कलाकार कोई कहानी कहता है, गीत रख्छा है , चित्र बनाता है - तौ 
इसी लिए कि बह अपनी अनुमृति को वूसरों तक पहुँचाना चाहता है। क्रौचे 
के मत में और इस मत में अंतर है | क्रॉँचि कला' की तअ्मिव्यक्ति मानते हैं, 
टाल्सटाय कै अनुसार यह अनुमृति की अभिव्यक्ति स॑प्रेज्शित मी होनी 
चाहिए । यदि कलाकृति सं॑प्रेणण नहीं कर पाती तौ वह निरबस है | हा 
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इस मान्यता मैं प्रमाता की ग्रहणशीलता श्रंतर्नेहित है । इससे यह निष्कर्णा 
भी उपपादित होता है कि कला की मूल्यकता, उसके किसी मौ'लिक गुण 
पर नहीं वरन कलाजन्थ अनुमूतियोँ पर ब्राधुत है । इसका तात्पये यह हुआ 
कि कला का सौन्दर्य वस्तुनिष्ठ नहीं - वस्तु का मौलिक गुण नहीं वरन्‌ 
मावात्मक प्रमाव है है । हस प्रमाव का मूल्यांकन उस व्यक्ति की अनुभूतियों 
में है जौ हसका प्रशंसन करता है । जितने त्रक्कि व्यक्ति किसी कलाकृति 
की प्रशंसा करते हैं, वह कलाकृति उतनी ही सुन्बर है | टाल्सटाय त्रपने 
मत की पुष्ष्टि में कहते हैं कि रुक रशियन लौकगीत शैक्सपीतअर कै हैमलेट 
की अपेक्षा। त्रछ्कि सुल्दा है, जैष्ठ है । 
उपयुक्त मत भावनात्रों का मसात्रात्मक निक्षण प्रस्तुत करता हे | 
क्योंकि हस मत कै अनुसार एक वस्तु को दुसरी वस्तु से बष्ठ अथवा सुन्दर 
कहने का त्रमिप्राय यह होगा कि प्रथम वस्तु टछ्विंतीय की बपेक्षा। अधिक 
मावनात्रों को, ज्रधिक्त व्यक्तिया में संप्रेतिणित करती है । परन्तु यह 
आवश्यक नहीं है कि ये “अधिक मावनाएं सौन्दयात्मिक दृष्ष्टि से मूल्यवान 
हो क्योंकि संप्रेष्णित मावनात्ं से झतर सौन्‍्दयात्मिक मूल्य स्वीकार ही 
नहीं फिया गया है| अतः सौन्दर्य का निकछ बान॑ंदात्मक अनुमूति की 
वह मात्रा है जौ द्रष्टा में उत्पल्न होती है| हससे यह निष्यत्ति भी 
होती है कि वही कलात्मक वस्तु अैष्ठ है जौ त्रष्कितम पसंद की जाती है | ॥ 
परस्लु कौर्श व्यक्ति किस वस्तु कौ पसंद करता है और कौनसी 
वस्तु अच्छी है, हसमें मेंद करता आवश्यक है । कलानि के त्रमाव के कारण 
बहुत से व्यक्तित उस वस्तु का प्रशंसन नहीं कर पाते 'जिसे वे त्रच्छा समकते 
हैं| टाल्स्टाय ने अपने विवैचन मैं हा बात का 'विवैक नहीं रसा । उनके 
अनुसार "पसंद करना और “त्रच्छा समफता” में मेंद नहीं है। वस्तुतः 
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टाल्सटाय का सिद्धान्त उस हेडी निस्ट मत का यूरक है जिसमें चाहने यौग्य 
और “चाहे गए में भेद नहीं माना जाता । परन्तु, सान्दर्यशास्त्र में -- 
"आपको हसे पसंद करना चाहिए क्यों'कि यह सुन्दर है! -- जैसे वा्जेय 

का कौ त्र्थ नहीं है ।* 

सौन्दर्यगास्त्र के हतिहास में रेसे अनेक सिद्धान्त हैं जौ व्यक्ति 
त्रधवा व्यक्तियों के मानस पर पढ़ने वाले प्रभाव की सौन्दर्य का निकण 
प्रतिपादित करते हैं| जअथवा ये सिद्धान्त वस्तु और द्र॒ष्टा - मानस के 
संबंध को साोन्दर्य का निकषण्ण सिद्ध करते हैं। ये सिद्धाःव प्रकारातर से 
टाल्सटाय के मत के ही हृपाँतर है। सी हाँ सम जोड़ * ॥ हन विचारणात्रों 
में निम्नाकित ब्रुटियाँ का निर्देश किया है -- 

(क) इन मान्यताओं के अनुसार कला का सूल्य - अंततः - उन 
मावनात्रों में है जौ वह द्रष्टा में जाग्रत करती है। परन्तु इसका ताल्पर्य) 
यह नहीं है कि व्यक्तियाँ' की गणना' की जार । हसे एक उदाहरण से 
स्पष्ट करना उचित होगा । हम बासु फ्युस्ये (85०# 6५८ )का 
परीक्षण कौ - यह कला का जैष्ठ उदाहरण कहा' जाता है, इसे हम 

"जे कहेंगे । अब सक सामान्य बैली ( “““$ _ )'बो लें , तर वी जपैदा 
*बे' अधि व्यक्तियाँ मैं त्रन॑दयुवत अनुमृतियाँ जाग्रत करता है, भर इससे यह 
निष्कर्ण कैसे निकाला जा सकता है कि 


“ब', “ज्र की जअपैदा जैष्ठ है । क्योंकि 
“जो से प्रमावित होने वाले व्यक्ति, बी से प्रमावित होने वालों की अपेक्षा 
कला काः विवेक करने मैं त्रच्क्ति समर्थ हैं | सेसे व्यक्ति जिन्होंने कला की, 
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संगीत की साथ्मा में जीवन लगा दिया है 'त्रों कौ बअ्रेष्ठ कहते हैँ । 
अतः कहा जा सकता है कि यरिपक्व कूचि-संपन्त व्यक्ति अर को 
अच्छा कहते हैं इसलिए वह शतैष्ठ है । 

उपयुक्त तर्क का 'निष्कर्णा यह है -- 

(१) "श्री कलाकृति उन व्यक्तियों दुवारा पसंद की जाती है 
जौ निाय करने के अधिकारी हैं। "त्रों हम व्यक्तियाँ द्वारा त्रधिक 
समय तक पसंद किया जाता रहा , अमी भी किया जाता है जब कि वन 
विस्मृत कर दिया गया है। अत: कहा जा सकता है कि उपयुक्त रूचि 
संपन्न व्यकजितियां में श्रेधिक समय तक आनंदात्मक मावनाएं जाग्रत करने की 
सामध्‌य के कारण कौई्ड वस्तु सुन्दर है। परन्‍्सु यह कहा जा सकता है 
कि ऊाक्सिंपन्न विशेषश्मजाँ का' मत कौ महत्व नहीं रसता, क्योंकि 
प्रत्यक्ष पीदी के विशेषज्ञ िन्‍ल>मिसन सत रखते हैं । एक यीदी का सल्य 
असली पीदी के लिए ग्रसत्य बन जाता है । 

तब हम विशेषज्ञ का नि्य कैसे करें ? तथा 'किन व्यक्ितयाँ 
के मत को सौन्दर्य का निकष्ण पिर्धाँरित करें ? इस प्रकार र्ाचिसंपन्मता 
कै गुणा की प्रमावित करने के निकष्य मैं वोश उत्पन्भ हो जाता है 
क्यौ'कि रा्िसपन्नता का गुण, निर्णय के त्रतिरिक्त अन्य कुक नहीं है | 
तब यह मत प्रकारांतर से सौन्दर्य की उसी विषण"विपरकला का पुनः 
कथन हो जाता ह । 

(ख्) स्‍क और मत के अनुसार सैन्दयौत्मक सूल्य किसी व्यक्त 
के जशैरीर अथवा मानस पर पढने वाले क्रमाव के निकष्णा पर नहीं जाका 
जा सकता, सौन्दयातत्मक मूल्य, वस्तुतः, गैय वस्तु और ज्ञाता मानस में 
स्थित संबंध का गुण है। 

यदि "त्रों स्क चित्र है , वा प्रशंसत करने वाला मानस है, 
*स वह संबंध है जब “ब' , "जो को जात एपहा है। इस स्थिति में 
सौन्चयात्मिक मूल्य -- 
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(१) बत्रों का गुण नहीं है | 

(२) “बी का गुण नहीं है « | ब' का गुणा मानो पर बह 

अशोधित विषणयिपरक मत ही होगा । 

(३) अतः वह सी का गुण है| 
ज्ञाड के आहडियलिस्टिक सिद्धान्त मैं हस प्रकार के कथन पुन:-पुन: कहे 
जाते रहे हैं । रु 

बहुत से व्यक्तियाँ कौ यह अऋकल्पनीय प्रतीत होगा कि वस्तुत्रों 
की हस झुष्टि में मी सौन्दर्य है जौ किसी सानस दवारा कमी देखा नहीं 
गया है। अधथात्‌ उनके अनुसार वस्तु सान्‍्दर्य को प्रशंसक प्रमाता से निरपेक्ष 
नहीं माना जा सकता । यदि ज्ञान के अमाव में मी कौई वस्तु त्रस्तित्ववान 
है, तौ वह जान की प्रक्षिया मैं स्थानान्तरित होगी और ज्ञान का विघय 
लनते के पूव)की वस्तु आर ज्ञान का विणयय उसी बरतु मैं त्ंतर है । त्रतः 
ज्ञात वस्तु कै शौज्दर्य का ही निरवारिण किया जा' सकता है| अन्य शब्दों 
में उसी वरतु के सौन्दर्य के विष्मय में कहा जा सकता है जौ द्रष्टा मानस से 
संबंधित हो जुतती है, त्रतः: सौन्दर्य का कथन वस्तु और द्रष्टा' मानस कै 
संबंध कै संदर्म मैं ही (किया जा सकता है। सौन्दर्य तमी अस्तित्व में आता 
है जब "श्र और या के जीच संजंध बनता है। त्रत: कहा जा सकता है कि 
ब्र और "व कै संयुवत्त होने पर सौन्दर्य रूपी उपदृश्य श्रकस्मात्‌ त्रायाता 
है। यह तब होता है जब वस्तु किसी विशिष्ट जाति की हो, सानस 
विशैेण दशा में हो । 

उपर्युक्त दृष्टिकोण मैं मी अनैक आपत्तियां हैं : 

(१) यह नहीं कहा गया कि किसी मी ज्ञात वस्तु बौर मानस 
के संबंध में सौन्दर्य त्रा टपकता' है वरन्‌ विशिष्ट जाति की बस्तुत्रो' तौर 
घ्रशंसत कर सकते यौग्य स्थितियां मेँ स्थित मानस कै संबंध में ही वह सौन्दर्य 
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प्रतिपादित किया गया है | परन्तु किसी जाति विशेण से संबंधित होने 
का गुण्पय तो वस्तु का अपना होता है, जौ वस्तु के मानस संबंध में प्रविष्ट 
हौने से स्वतंत्र हैं। यदि वस्तुत्रीं' के इस गुण कौ श्र कहें तो यह मानता 
होगा कि सौनन्‍्दयात्मक संबंध में प्रविष्ट होने वाली वस्तु स्वरत॑त्र-हप से 
"अर गुण से युक्त है| हस प्रकार वस्तु की स्वतंत्र रूप से गुण युक्त मानता 
स्क प्रकार से सौन्दर्य की कस्तुनिष्ठता का प्रतिपादन है | 

(२) द्वितीय ब्रापति यह है कि 'जिस त्रशौधित विदययितिष्ठता 
से यह मत बचना चाहता है, वस्तुत: उसी मैं समाहित हो जाता है । यह 
कहा गया है कि सौन्दर्य “त्रो का गुण नहीं, बा का गुण नहीं, स॑ 
का गुण है। परन्तु मानस और 'त्रे का संबंध (जे वह चित्र है जिसका 
मानस प्रशंसन करता है ) निश्चय ही मानस और उस चित्र के संबंध से मिन्‍न 
है जिसे वह पसंद नहीं करता । इसका तात्पर्य यह हुआ कि सो , अत्र 
के अनुसार परिवर्तित होता है। “सो, 'ब के अनुसार बदलता है, अतः 
अंशतः ” ब * यर निर्मर करता है। इस मत के अनुसार सौन्दर्य तभी 
अस्तित्व में आता है जब “सौ किसी विशेष्य प्रकार का हो - यह से 
का गुण होगा जो "बॉ पर निर्मर है अतः सौन्दर्य स्वतत्र नहीं, विणयि- 
निष्ठ ही है । 

(३) यह दृष्टिकौण वस्तु और उसके ज्ञान के प्रम पर त्राधृत है । 
ज्ञात वस्तु और वस्तु कै ज्ञान मैं अंतर है। न्‍्याय और मीमासा दौनाँ 
ही वस्तु और उसके ज्ञान में मेद मानते हैं । वस्तु का पृथक अस्तित्व है , 
हसी लिए उसका ज्ञान हौ सकता है| यदि त्रो वस्तु का ज्ञान त्र से 
मिन्‍म है तब रुक का अमाव दूसरे को प्रमाणित नहीं कर सकता । ज्ञान का 
होता या न होना जैय वस्तु के गुणों कौ प्रमावित नहीं कर सकता । 

इसलिये , यदि वस्तु में सुन्दर होने का गुण है तौ ज्ञाता 
मानस में घटित किसी बात से वह प्रमावित नहीं हो सकता । न तो 
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प्रशंसन से यह गुण प्रवश्चित होगा न उपैचा से घटेगा । मानस की 
उपस्थिति त्रधवा ऋुपस्थिति से न्‍्यूनाथिक्य होने वाला तत्व सौन्दर्य नहीं 
उसका प्रशंसन है । 

अतः जब तक जैय और ज्ञान कौ सक न समका जाय तब तक 
यही मानना तर्क संगत है कि सौन्‍्चर्य का प्रशंसतन मात्र विणयिनिष्ठ है | 
सौन्दर्य स्वय॑ वस्तुनिष्ठ है जौ प्रशंसन की उपस्थिति अथवा अनुपस्थिति 
से प्रमावित नहीं होता । 

जैय और ज्ञान की स्कहपता ज्ञान-मीमासा द्वारा ही अस्वीकृत 
नहीं है, माणा के सामान्‍य प्रयौग में मी ग्रवास्तविक है । यदि सौन्‍्चर्य॑ 
और उसकी अनुमृति में त्रंतर नहीं है तो "सौन्दर्य " पद के स्थान पर 
“सौन्दर्य का प्रशंसनों पद प्रयौग किया जाता चाहिए | परन्तु रैसा प्रयोग 
नहीं होता, वस्तुत: यह संमव ही नहीं है । 

दो कथन है -- (१)"त्रौँ एक अच्छा चित्र है, (२) यह "मा 
से त्रच्छा है, प्रथम कथन का तात्पर्य है भत्रे में कृछ गुण है जो द्रष्टा में 
कतिपय मावनाएं जाम्नत करते हैं । द्वितीय कथन का तात्पर्य है कि "*त्रे 
मैं ये गुण विशैश मात्रा में है, जब में नहीं हैं। हन गुणों के लिए यह 
चित्र मृत, वर्तमान अथवा मविष्य के मानसों पर निर्मर नहीं है | हस्से 
यह निष्कर्ण निकलता है कि वस्तु में गुणों का होना उसके प्रशंसन पर 
'निर्मर नहीं करता । तथा गुणों का' सदेमाव विभिन्‍न पीढ़ियाँ में दिए 
गए निर्णा्योँ पर मी निर्मर नहीं करता । सौन्दर्य की विदशायिपरकता 
सिद्ध करते वाले यही तर्क देते हैं, कि सस्‍क ही वस्तु के विष्यय मैं मिन्फ-मिन्‍्न 
कालों मैं मिन्ल-मिन्‍म व्यक्तित मितल-मिनन्‍्स राय दैते हैं श्रतः सौन्दर्य 
विदश्ययिपरक है| परनन्‍्सु यह सिद्ध हो चुका है कि वस्तु के गुणा प्रशंसक 
निरपैद्ष हैं, प्रशंशसन ही व्यक्तिसापेक्ष्य है । 

प्राकृतिक सौन्दर्य कै उदाहरण उपयुक्त कथन के प्रमाण है । 
स्थाग्रा कै जब प्रषात का सौन्दर्य अथवा काश्मीर का प्रकृत सौन्दर्य हजारों 
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वच्योँ से संसार कै कौने-कौने के वर्शकों कै प्रशंसन का बराधार रहा है | 
परन्तु मानवीय कला का सौन्दर्य प्रकृत सौन्दर्य जैसा नहीं होता । उसमें 
रचयिता के माव, संस्कार त्रौर दृष्टिकोण प्रतिबिगम्बित होते हैं । 
समान परिवेश में स्थित द्र॒ष्टा कौ यह कलाकृत्ति सुन्दर मी लगेगी तौर 
त्रच्छी मी , पर मिन्‍म परिवेश में पले व्यक्ति को संभव है सुन्दर तो सगे 
पर त्रच्छी न लगे । 'किसी द्रष्टा कौ कौर्ड कलाकृति सुन्दर न लगना 
कलाकृति मैं सौन्दर्य के अ्रमाव का प्रमाण नहीं है, वरन्‌ यह द्रष्टा की 
सौल्दर्य-प्रशंशन-सामथ्यामाव का सूचक्त है । सहुदय की अपैद्या वस्तु के 
सौन्दर्य के लिए नहीं, उस सौन्दर्य के प्रशंसस के लिए है । मगवान और 
भक्त दोनों सस्‍क दुसरे के लिए बावश्यक हैं - अस्तित्व दौनौं का है - 
पर सगवान और मकक्‍त रूप में बौध रुक दूसरे के कारण ही होता है । 
इसी प्रकार सौन्दर्य वस्तुनिष्ठ है, पर उसका प्रशंसन विष्भायिनिष्ठ है । 
सौन्दर्य की विषश्यायिनिष्ठता का प्रतिषादन करने वाले विद्वान, 
माता का कृहप शिक्षु की भी प्यार करना, अच्छा समकना लथा मजनू 
द्वारा श्यामा लैला कौ प्रेम करना ब्रादि उदाहरण देते हैं। ये उदाहरण 
उचित नहीं है । प्रथम में माता के वालत्सल्य की सघतता - है जिसके कारण 
कृहृ्प बच्छा मी उसे अच्छा लगता हैं| हस बच्चे के अच्छे लगे का कारण 
उसका सौन्दर्य नहीं, वरनत्‌ बच्चे के प्रति वात्सल्य का आधार होना है | 
माता के आदिम माव का तृप्त होता है। अच्छे लगे से माता अपने 
ही वात्सल्य का' चर्वण करती है - सौन्दर्य का नहीं । मजनूं में मी लैला के 
प्रति रति-माव का त्रावेश है इसीलिए बह लैला कौ पसंद करता है | 
पसंद का आलंबन सुल्दर मी हो यह ब्रावश्यक नहीं । कृहप के प्रति , 
मयानक कै प्रति आकर्मण भी सन के 'किसी रैसे माव के संतुष्ट होने के 
कारण होता है जौ अन्यथा संभव नहीं है । मजनू और लैला' के संदर्म में 
तैला के प्रति तीव्र *"रति , रति माव की तुज्टि की त्राकर्णण का कारण 
है। रति सदैव सौन्दर्य कै प्रति हो यह त्रावश्यक नहीं है | 
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कलाकृति का सौन्चर्य॑ हस अर्थ में द्रष्टासापेद््य है कि उसका 
प्रशैसन द्रष्टा' ही करता है | 

मारतीय चिंतन परंपरा में सौन्दर्य के त्राधार के विशय मैं 
संतुलित विचार मिलते हैं | पाश्चात्य वैचारिक जिस निष्कर्णा पर रप्वीं 
१६वीं शी मेँ पहुँचे हैं वे मरत आदि आचायाँ में अत्यन्त पललवित रूप 
में उपलब्ध है | 

मरत के नाट्यशास्त्र में *एसो साँल्‍्दर्य रूप मैं वर्णित है । यह 
नाटयरस अथवा नाट्यसौन्दर्य रंगमंच पर विमावनुमाव्सचादियाँ कै संयौग से 
संपन्न ताटय मैं रहता है| नाटक म्लै प्रैद्यक इस एस' रुप सौन्दर्य का 
आस्वादत करते हैं/तथा हणादि का अनुमव करते हैं। “एसी को मरत ने 
नाट्य मैं उत्पन्भ गुण माना है। अतः नाट्यवस्तु का गुण होने से हसे 
वस्तुनिष्ठ ही कहा' जाएगा । यह नाट्यसौत्दर्य कलात्मकता से प्राप्स 
किया जाता है, क्योंकि विमावानुमाव्संचा रिया का प्रस्तुतीकरण महत्‌ 
अम्यास जन्य कला का ही परिणाम है | 

मट्ट लौल्लट तथा शैकक की दुष््टि मी रस के संदर्म में वस्तुनिष्ठता 
का पौषणणा करती है। वामन ने 'सौन्दर्यमल॑कार:" कह कर सौन्दर्य की 
वस्तुनिष्ठता का प्रतिपादन किया है । 

ध्वनिरिद्धान्त के प्रतिष्ठाता आचार्य ग्रान॑दवर्धन ने सौन्दर्य के 
विषय मैं त्रत्यत सुलके हुए विचार बिन्दु प्रस्तुत किए हैं। यह कहा जा 
चुका है कि आनंदवर्चा ने कलायत सौन्दर्य कौ प्रतीयमान कहा है। यह 
प्रतीयमात सौन्दर्य वस्तुरूप है, कलावस्सु का अ्रविमाज्य नुण है | काश्य के 
संबरम मैं यह महाकवियाँ की वाणी में रहता है वस्तु में रहता हुआ मी, 
वस्तु के अवयवौं का गुण होते हुए भी यह सौन्दर्य उनसे यूथक इस प्रकार 
आमा'सित होता है जैसे अँगनातओ्ं का लावण्य उनके प्रसिद्ध अंगौ से पृथक कृछ 

*और' ही होता है। सौन्दर्य के इस पृथक श्रस्तित्व कौ 'स्थापित करने 

वाले आान॑ंदवर्ध-कथित कारिकाॉश निम्ताकित है -- 
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(१) प्रतीयमान॑ पुनरन्यदेव वस्ल्वस्ति ,,, (प्र० छ७ का ४) 

(२) सरस्वती स्वादु तर्थवस्तु ... ,. (प्ृ० 3७ का0 #) 
आनंदबर्ध ने सौन्दर्य कौ ज्ञान का विणय और इस सौन्दर्य जन्य प्रमाव 
को चमल्कृति कहा' है। यह स्थापना न्याया'दि मतों के अनुकूल है और 
व्यवहार्य मी । ज्ञान का विष्यय और ज्ञान का फल मिन्‍्म»मिन्‍्न होते 
हैं। हससे एक के अमाव में दूसरे का त्रस्तित्व स्वतः सिद्ध हो जाता है । 
त्रान॑दवर्धी की दृष्ष्टि मैं सौन्दर्य अ्न्यसापेद्थ धर्म नहीं है | हाँ, उसके 
प्रशंसन के लिए सहु्दय की अपेदाा ब्रवश्य है | परन्तु सौन्दर्य का सहृदय 
निरपेष त्रस्तित्व सिद्ध है | 

अत: आन॑दवर्धन की एतद्विणय धारणाएँ निम्ता'किंत हैं -- 

(१) सौच्चय॑ प्रतीयमान है | 

(२) वह कलावस्तु का गुण है, जअतः वस्तुनिष्ठ है | 

(१)  सहुदय मैं आल्हाद का हेतु है । 

(४) उस्त प्रयत्नपूर्वक, अ्रतः कलात्मकता से प्राप्त किया 

जाता है - सौन्दर्य कौ उल्पन्न करने वाले उपादानों कौ 

यत्नत: पहचानना और संयोजित करना चाहिए | 

(यत्नत: प्रत्यमितयोँ ,..,... ) 

इन घारणात्रों कै परीक्षण से प्रमाणित होता है 'कि 
जिन आधुनिक सौन्दर्यशास्त्रीय विचारणात्रँ का पौचणण पाश्चाल्य 
चिंतन मेँ तकसम्मत माना जा रहा है - उनको संस्कृत काव्यशास्त्र की 
स्पष्ट किन्सु समाहार शैली मैं बान॑दवर्धन ने विक्रम की नवम शताजूदी में 
प्रतिपादित किया' था । सौन्दर्य की वस्तुनिष्ठता का यह प्रततिपादन 
समी ललितकलातं' के लिए पूर्णा संगत है । इस विधान में सौन्दर्य ग्रौर 
सहुदय दौनों को तक्सम्मत स्थान दिया गया है। कला कै छौन्न में यही 
मत व्यावहारिक है| 
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किन्तु, “रस रूप सौन्दर्य का विशयिपरक आख्यान अ्रम्निवगुप्त 
ने किया है। वस्सुसः ध्वन्यालौक के माष््य मैं स्काथिकि स्थल पर तथा 
नाट्यशास्त्र कै हपषक के द्वारा ब्रमितिव ने रसहृप सौन्दर्य की बस्तुनिष्ठता 
प्रतिपादित की है । पर शैवदर्शन से अत्यधिक प्रमावित अमिनवगुष्त ने 
जैय शिव और ज्ञाता जीव की सकता का प्रयौग ज्ञान कै विणय सौन्दर्य 
ब्ौर ज्ञान कै फल अनुभृति मैं कर दौनों कौ सक कर दिया । हस प्रकार 
रस अनुमृति स्वृषष कहा गया परन्तु जसा कि कहा जा चुका है - यह 
स्थापना दाशैनिक खुद्धि को मले ही तुष्ट करे व्यवहाय॑ नहीं है । 

बाद लें कबिराज विश्वनाथ ने 'रसात्मक॑ वाक्य .. 
और पंडित राज जनन्माथ ने "रमणीयार्थप्रतिपावक : शबदः ,,.." कह कर 
सौन्दर्य की वस्तुतिष्ठता ही स्वीकार की है 
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है. (८. सौन्चयालिमृति 


अगर आप शाममन हेड पम्यलकक आयशा कमाने: अहिए' चमक भाजंल ऑक 


सौन्दर्य के स्वूप तथा त्राधार का विवेचन कर लैने कै उपरात 
स्तद्विणयक शास्त्र का महत्वपूर्ण प्रतिपाथ है - सौन्‍्वयानुभुति । हस संदर्म॑ 
मैं कला-द्रष्टा में सरौन्दयातुभृति के स्वहूप का विश्लैशाए' किया जाता 
है। सौन्चयातुपृति के क्षार्णां मैं द्रष्टा की स्थिति क्‍या होती है और 
बह क्‍या ऋ्ुमव करता है ? 

जैसा आगे के विवेचन से स्पष्ट होगा मारतीय दृष्ष्टि ने 
पौन्दर्यानुमुति के स्वछप और उस दाण मैं द्रष्टा की मानसिक स्थिति 
का विश्लैष्ण स्पण्टता एवं प्रामाणिकता से किया है। पाश्चात्य 
चिंतन में उपलब्ध विविध सिद्धान्त अनुमृतिके कारणों की शौध में त्रथिक 
प्रवृत हुए हैं। मारतीय चिन्तकों ने सौन्दयानुभृति का कारण साधारणी- 
करण मात्रा है और यह पूर्णात: तकसम्मत स्थापना है। पाश्चाल्य 
सौन्चर्यशा स्त्रियों के मानसिक अन्सराल (९७०१-८००५ “““«»««  ), सुख 
( £४००४८८«. ) परिष्कार ( ७७७८०» ), मावप्रवणता 
. ) आदि मत कहीं न कहीं साधारण"करण 
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का स्पर्श करते हैं। प्रथमत: मारतीय विचारकौं की तदुविणयक्त घारणाएँ- 
विशेषत: आान॑दवर्धी कै संदर्म मैं प्रस्तुत की जा रही है। बआन॑दवर्धन 
की ये विचारणाएं समी कलाओं के लिए संगत हैं । 
मरत ने एसरूप सौन्दर्य का ब्रास्वाद आनंदमय साना है -- 
"यथा हि नाना व्य॑जनसंस्कृतमन्न॑ मुगा"ना रसानास्वाव- 
यच्ति सुमनस: पुरुणा हबणादीश्चा धिगच्छत्ति तथा नाना- 
भावा मिनवब्य॑जितान्‌ वॉगगसत्वोीपेतान स्था'यिमावाना- 
स्वादर्यन्ति सुमनस: प्रेदाका! हडादीश्चाथिगच्छुन्सि 
तस्मान्ताटयरसा हत्यमिव्यास्याता:" * 
उपर्युक्त कथन मैं प्रयुकत " हष्णाँदि पद के दौ' अर्थ किए जाते हैं| यह कहा 
जाता है कि मरत ने जआादि यद से हर्णा कै साथ कटू दुःखात्मक अनुमृति 
का मी संकलन किया है। हसी बाधार पर, संमवत:, साट्यदर्पणकार ते 
रस को सुस-दुसात्मक कहा है। परन्तु तर्क श्ौर व्यवहार के प्रमाण से 
रसरूप सौन्दर्य की त्रानंदमयता' ही सिद्ध होती है। मरत ने "बादि' 
सामान्य कथन में प्रयोग किया है। व्यंजनाँ का आस्वादन करते समय 
आस्वावदयिता दुःख का अनुमव नहीं करता । 'सिकत और कसेले एस भी 
आनंद के लिए ही उपमुक्स किए जाते हैं । अतः भरत के "ब्रादि' प्रयौग 
मैं दु:ख का संकलन मानना उपयुक्‍त नहीं है । मट्टलौल्लट और शंकृक ने 
भी रस रूप सौन्दर्य की बान॑दरूपता कौ ही स्वीकार किया है । 
आनंदवर्धा प्रथम व्यक्ति है जिन्होंने काथ्य (कला) सौन्‍्चर्य॑ 
की अनुभूति के संदर्म मैं खमत्कार शब्‌द का प्रयौग फिया है 7 सुन्दर वस्तु 
की परिसाओआग कै प्रसंग में आन॑दवर्धन कहते है -- सहुदय कौ जिस वस्खु 
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कै विष्यय में नूतन स्फुरण - त्रास्वावमय चमत्कार - की प्रतीति हो 

वह वस्तु सुन्दर है।" इस प्रकार सौन्‍वर्य और श्रास्वादमय चमत्कार का 
यौग कर आान॑दवर्ध के ने ज्ञान के विणय सौन्दर्य और इस ज्ञान के फल 
समत्कृति का ब्राख्यान किया है | यही चमत्कृति सौन्‍्दयातमिक अनुमूति है । 
हस अनुभृति की विवेचना मेँ ध्वनिकार यह भी कहते हैं कि 'सस्‍्फुरणा' 

ही सहुदयौ' में चमत्कृति है। ' हसी कारिका के माज्य में अमिनव से 
"चमत्कृति " कौ आस्वाद प्रधान बुद्धि कहा है । २ जब सहुदय में सुन्धर 
वस्तु के प्रति यह बुद्धि उड्ल्‍निक्त ठोती है तो वह अन्य कुछ स्मरण नहीं 
रएसता । बुद्धि सौन्दर्यपूर्ण वस्तु से श्राच्छादित हो जाती है। हस स्थापना 
का निज्कर्णा यह है कि वस्तुपक्ञ में जो' सौन्दर्य है, सहदय पता में वही 
चमत्कृति है । यह अनुमुति विस्मय श्रौर आस्वादमूलक हे | अमिनव ने 

इस की पुष्टि करते हुए सौन्‍्दरयानुमुति को चमत्कारमूलक कहा है | खा 

कृन्तक ने मी इसी श्र्थ में इस शब्‌द कौ स्वीकृति वी है। सौन्दर्यचतना के 
संदर्म में यह सल्य है कि यह चेतना परमानल्दमय ही नहीं होती वरत्‌ 

हसमें विस्मय का माव मी रहता है | * उत्पलदेव ते हस "चमत्कार 

यद का प्रयौग विशिष्ट त्र्थ में किया है। आान॑दवर्धन कृत प्रयोग व्यावहारिक जर्थ 
में है। नौली ने इस शबद के व्याख्यान में लिसा है -« रहस्यात्यथक और 
सौन्वयात्मक, दौनीं ही प्रकार की अनुमृतियाँ में अन्य प्रकार की सांसारिक 
मावनाओं का अवसान होता है और त्राकस्मिक हूप से यथार्थ कै नवीन 
आयाम से चित त्राप्लावित हो जाता है।' के पाश्वात्य चिंतन में मी हस 


आकर भगाकः अा७ आजिक: माबोगेआलादा अक पाक आकदा! अंक आंत त्ावक कोमाक पाग्रिस' समा साथ) वाहक पाक कमाना उकाकक आकर अमताक #रमाक: जान आधोथ आद्ाक पक ममाकक अमल आना आताका अाधक: तापुक लक आता जाय जात परम सहाय प्ाभम श्रककत आतयार अयक पाभाक गरम! यादव! पाकर धमाका कंका आता-ॉगकरे: कायोक अगोक़, ०० आकाके 


१. यदपि तदपि रम्ये यत्र लौकस्य किंचित्‌ | 

स्फूरितिभिदमितीय बुद्धिरस्युज्जिहीति ।। व्वय चर .उ.१४,पु , ५४६ 
२. स्फुरणैय काविदिति सहृदयाना चमल्कृतिछत्पधती ,... वही 
३, चमत्कृतिरिति | त्रास्वावप्रधाना बुद्धिरित्यर्थ: ...... वही 
४. सम कन्सैप्ट्स त्राव दे अलंकारशास्त, वी, राघवन, पृ ,२६६ 
भू, द रुस्थेटिक एक्सपीरीरन्स अकार्डिस्स टू अम्लिवगुप्त, अपर नौली 
६, वही 
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विचारधारा के समानध्मी कथन उपलबूध हैं । अभिनव के अनुसार 
सामान्य विस्मय की अपैचाया सौन्दयानुमृतिजन्य विस्मय त्रध्कि उदात्त 
होती है ।' ब्रतः चमल्कार सौन्दयालमिक अनुमूति है । यह क्मत्कार 
सौल्दयात्मिक कला का सार तत्व है । यह सहुदय की चैतना का धर्म 
है, अनुमकसा'द्िक है, असामान्य आनंद इसका गुण है । 
' अमत्कारं शबद की व्युत्पत्ति में ही उपयुक्त अ्र्थों का स्कैत 
है । सामान्यतः: इस की दौ व्युत्पतियाँ दी जाती है -- 
(१) चमतककार : हसमें चमत्‌' विस्मय का जौघ्क है 
तथा कार से चेतन की उक्त स्थित्ति के अर्तत्व का बोध 
होता है। अत: चमत्कार मैं द्रष्टा' की चेतना कौ सह्सा 
ब्रमिमृत कर लेने वाले विस्मय अथवा जआश्यय का भाव है । 
हसी से सौन्दर्य की अनुभृति होती है । 
(२) में चमत्‌ का' संबंध चम्‌ से ह 'जिसका' अर्थ त्रास्वादन 
करना है।' अतः चमत्कृत होने का अर्थ सौन्दयालविक 
आस्वथाद में तन्‍्मय होना है । इससे यह 'निष्कर्णा भी निकलता 
है कि चमत्कार चित का धर्म है। अमिनव ने इसे "अन्यनिरपेद्षाी 
स्वात्मवित्राल्ति की अवस्था कहा है, यह निर्विधन आस्वाद 
वृत्ति है ।" . कऋ्रमल्कार का त्रावेशाधिक्य ही सहुदयता' है और 
इसका अमाव जता है । 
प्रतीयमान त्र्थ रूप सौन्दर्य की सिद्धि का फल यही चमत्कार 
है| सौन्दर्य की अनुमुति कै संदर्भ में आन॑दवर्थन ने सर्वप्रथम "चमत्कार पद 
का प्रयोग किया था । मारतीय काव्यशाहत्र मे यही मत व्यद मैं प्रवर्दधित 
होता' रहा । आनंदवर्धन ने इस सौन्‍्चयानुमृति रूप चमल्कार को वबाध्यातल्चिक 
१, व रुस्ठे टिक सक्‍सपीरीरन्स ब्रकार्डिन्ग टू अम्निवगुष्त, आर नौली 
२. संस्कृत घौरटिक्स एज तर स्टडी आव एस्थेटिक्स, रस कै डे, पृ ४६ 
३. संस्कृत हिन्दी कोश, त्राप्टे, पृ ,६७२ 
४, व सस्थेटिक एक्‍्सपीरीतन्स त्रकार्डिनंग टू अभिनवगुष्त, यू ६९ 
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से नहीं उलकाया है, यही ज्रान॑दवर्धन की स्थापनात्रं की विशेणता है 
कि वे पूर्णा व्यास्थय और व्यावहारिक हैं। कला-आ्रास्वादन के समय 
सहुदय की जौ कुछ प्रतीति होती है वह ज्ञान के सहृदश बौघ रूप न हौकर 
अनुमवहूप होती है। कला-सौन्दर्य में उसका तन्‍्मयीमवन होता है । 
अमिनव की दृष्टि में यह तन्‍्मयीमवन ही अनुफ्न है ।। 


६.१६ सौन्दयानुमृति और पाश्वात्य चिंतन 


अवकदत करा वायदा जवाब जाए आपका जय मंकम.. फदका॥ -राफ्ढए.. ामपए॥ -ायाबी० वा्ाखइंअ ऋपामात+ ऑफर! आयणाक 0. मोड़मंग “का? बपमीडक धारा मास अकका। गयौकीक हवालात 


स्टालनित्जुर ने सौन्‍्दयानुमृति के विष्यय मैं कहा है कि यह 
रक रेसा अनुमव है जिसमें हम वस्तु को ग्रहण करते हैं - उसका आनंद लेते 
हैं, कौई प्रश्न नहीं पुछते, हम वस्तु के लिए वस्तु का आलिंगन करते हैं | 
निश्चय ही यह आलिंगन चित द्वारा होता है। प्रश्न युक्ता अतन्मयीमवन 
की स्थिति मैं ही संमव है, परन्तु सोन्दयानुमव में क्योंकि चित वस्तुमय 
हो जाता है, बुद्धि सौन्‍्दयाच्छादित हो जाती है त्रतः हम प्रश्न नहीं 
पूछते वरन्‌ वस्तु कौ संपूर्णा चेतना से ग्रहण करते हैं । इस स्थिति में 
आलोचना नहीं होती, चुनौती नहीं होती । जब सौन्दयातमिक अमिस्तचि त्रषिकत 
सघ्म होती है, द्रष्टा स्वयं कौ वस्तु मैं विलयित कर देता है ।* बौच 
के प्रथण छाण में ही, द्रष्टा तन्‍्मय हो जाता है, संतौण का सुख पाता है । . 
काण्ट ते मी सौन्चर्यजन्य संतौण की चर्चा की है। शापैनहावर ने श्स 
अनुमृति की परम मूल्यक्ता प्रतिषादित की है। सौन्‍्दर्यात्मक अनुमृति के 
संदर्म में थे कथन मारतीय दृष्ष्टि कै बहुत कुछ समानात्सर है । 
सौन्दयानुमृत्ति के विणय मैं पाश्चात्य विचारधारा कै अंतर्गत 
निम्न लिखित पांच सत जअहुचर्चित हैं । इनका संक्षिप्त विवेचन यहाँ दिया 
जा रहा है | 
१ .तच्चितवृत्तितनन्‍्मयी मवनमैवद्यनुमवनम्‌ ।" व्वन्यालौक:, पाठक, पु/१६२ 
२, स्स्थेटिक्स त्रण्ठ फिलासफी त्राव त्रार्ट, स्टौलूनित्ज, यू ,३६६ 


३, भज्ठ॥60 8७४:४४७४३७ 3.968788+% 4.8 7076 55७77986, ४१36 
9670494.6४6 20868 9379863.: 4: $6 ०09/७०७7«" 9००78 
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भमावप्रवणता वाद ( ( ४ ०८:२१०४७४०० [, 45११) है| 


अमातः उसक्र आधक+ अपर वा वादाकक ऋ्दाल कमाक! आाकाः कक पक अर अदा मामाक चमक #ांग्रफ़ जमा भजन नरक आधका अफाएका भवा। आज ाओ पालक अशाक जम आकाड अड काका अंक 


इस मत कै प्रतिष्ठाता लित्रों टाल्स्टाय हैं। टाल्सटाय के 
अनुसार कलाकार कलात्मक सौन्दर्य दवारा द्रष्टा में सावनाएंँ संकुरमित 
करता है । रचयिता कलाकार जिन अनुमभूतियोँ कौ अनुमव करता है वे 
ही कला ववारा द्रष्टा मैं सकमित हौती है। कलाकार बाहय चिहयतों 
द्वारा अपनी अनुभूतियों का संप्रैणण करता है । यह कलासूजन का 
प्रकम॒ सचेतन होता है| अनुभूतियाँ का यह संक़ृमण कलाकार की ईमानदारी 
पर निर्मर है, उसने कितनी शक्ति से अनुमृतियाँ कौ केला है। यदि 
द्रष्टा यह जान ले कि कलाकार जौ कुक कह रहा है - उसके 'लिए कह 
रहा है - कथूय उसका अपना अनुमृति-सत्य नहीं है ता वह उदासीन 
हो जाशगी ।* 

उपयुक्त मत के अनुसार कलासौन्दर्य की अनुमृति द्र॒ष्टा द्वारा 
अनुमूत मावनात्रं में है । तथा कलासौन्‍दर्य का सृजन कलाकार के द्वारा 
अनुभुत अनुमुतियाँ की तीव्रता मैं है । यदि स्प्रिज्णित मावनात्रौ की 
अनुमृति द्रष्टा कर पाता है तो यही कला-सौन्‍्दर्य की अनुमृति है । 
टाल्स्टाय के कला कौ मानव-मानव की बीच संबंध का साथ्यम कहा है । 
तबनुमूति (६४०० ०३ 2 


जांगाक 


तबनुमृति का सिद्धान्त द्र॒ष्टा कि 'क्रियाशीलता कौ दृश्य कस्तु 
में विलयित होने का प्रतिपादन करता है| बैरोौं ली (४८४०७ ५<«< ) 
ने तवनुमुति विजयक मत के विवेचन में "पर्वत उठ रहा है वाक्य का 
उदाहरण दिया है। द्रष्टा जब यव॑त के त्राकार को देखता है तो 
१, प्रोब्लैम्स इन सस्थेटिक्स, मारिस वील्जु, पृ 4१४ 
२. स्सथेटिक्स्‌ फ़ाम क्तासीकल ग्रीस टू द प्रैजेन्ट, बीजर्डस्ले, पू ३१० 
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तदनुमृति की विलयन-प्रक्रिया में कैवल उठने के अपने विचार का ही 
स्थानान्तरण' नहीं करता वरन्‍न्‌ विचार और मावनात्रौं का भी 
स्थानान्तरण करता है | उठने का विचार द्रष्टा के सानस कौश 
में समय - समय पर स्कत्रित होता रहा है। इस पर्वत 'विशेद्य के संपर्क 
में आने के पूर्व ही "उठने का भाव संस्कार हूप में उसके मानस मैं है | 
जब वह पर्वत विशेष को देखता है तब उस जड़ ब्राकार को अपने सानस 
कौश मैं निहित अनुमृतियाँ से नियुक्त करता है। तब वह “पर्वत कौ 
उठता" हुआ अनुमव करता है - यह प्रक्षिया अत्यंत जटिल है । हस प्रकार 
मानस-कौश मैं संस्कार एप मैँ निहित मावनात्रों कौ विचार के साथ जब 
सुन्दर वस्तु में स्थानात्तरित किया जाता है तौ वैरौं ली उसे तदनुमृति 
( ६०९०७५- ) कहते हैं | 

यह तवबनुमृति दाएणा भर के लिए ही सही तरह के 'तिरौमाव 
पर निर्मर करती है। यदि द्रष्टा कौ इस बात का जौध रहेगा कि 
बह "पर्वत का उठना सौच रहा है, वह " उठती का अनुमव कर रहा 
है तो तदनुभूति संभव नहीं है । 

उपर्युक्त स्थापना के अनुसार सौन्दयानुमृति में द्रष्टा ग्रपने 
अंश का तिरौमाव करता है । सौन्‍्दर्यपूर्णा वस्तु के प्रमाव से द्रष्टा' की 
संस्कारहृप मावनारं उस वस्तु में स्थानात्तरित होती है और वह बान॑द 
की अनुमृति करता है। द्रष्टा इस अनुमव में न ती यह सोचना है 'कि 
वह ऋनुमव कर रहा है और ने जय किसी विचार जथवा माना से 
ही युक्त होता है । 


परिष्वरण [ 38०» ० ००-०७, ) 


अधाके ऋक: आदर काया जोकि आकर मायाइत लायक जंग फिका+ भ्राकक भापफ आए भतार पालक अफसर कक पकााक अदा पमिके धमावारे अधंभोक वार गाया अजाक' मेक 


फ़ायड कला कौ टैसी प्रक्रिया' मानते हैं जिससे कलाकार की 
असंतुष्ट कामनाएँ उपशमित होती है । यह प्रक़िया कैक्स कलाकार की 


कमा ब्रा अर ममदासभोत! मषाक' जनक जदए जो बम जाकर जनना जाना जय: अमे! पात॥ मे अताए' आवक यह कमा आकर आल! मकर जनक अंधा अयाकः भरक् वश आयाए नाका+ कामाकः धमाका, जयाद' आधा, भासान आरके आकगा- आलोक: पममा कम मम अपमर भरा उधम मात पका धमाका पद्म आकार बताना वयाक #्के 


१, प्रौब्लेम्स हन सस्थेटिक्स, , मारिस वील्जु , पु ६२३०६२४ 
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अ्रपू्णा-असंतुष्ट हच्छाओं का ही उपशमन नहीं करती वरन्‌ कलासो न्दर्य के 
मावक की शजरसँतुष्ट भावनाओं का उपशमन भी करती है ।* 

कला का आनंद इन मावनाओं के उपशमन का संतौष्म ही है । हे 
कला का  द्रष्टा' यही समकता है कि वह कला के करूप से आन॑दित हो रहा 
है पर उसके सुख का त्रष्किंश स्त्रोत उसके अचेतन मानस में ही होता है । * 


चुलवाद (्‌ २/ ० ० *% ०४० ) 


कंबाओे असम बयाा३, अजब हज जया पहाड़ वायतनी पाए, जाय शयीवि आला लउंब३ दथानित हक हरा प्रकायकर: ब्कगिक आम, 


जाज॑ सत्तायन इस मत कै प्रतिष्ठापक हैं। हसके अनुसार 
सौन्दर्य की अनुमृुत्ति आन॑ंदात्मक है तथा जब द्रष्टा' सान्‍्दयात्मिक सुख की 
स्थिति में होता है तब श्रहे, स्वामित्व जैसी मावनारँ नहीं रहती - 
अ्रवलौकन का शुद्ध हर्णा द्रष्टा - मानस को परिष्लावित रखता है । * 
प्रत्यक्ष सुख किस न 'किसी हूप मैं तटस्थ होता' है। इसमें अन्य किसी लय 
का संचान नहीं होता, हस सुस स्थिति में जौ कुछ मानस में व्याप्त 
होता है वह गणनात्मक परिस्थिति नहीं होती वरन्‌ वस्तु अथवा 
घटना का मावनात्रों से समवेत 'बिम्ब मानस को जा च्छादित कर लेता 
है। बहुधा परिष्कृत चेतना के लिए स्व ( “<! ) का विचार 
निकण बन जाता है| परन्तु यह "स्व - जिसके संतौण और विवर्धा 
हेतु मनुष्य जीवित रहता है लक्ष्याँ और स्मृतियाँ का पुँज हौता है, 
इन लद्थाँ और स्मृतियाँ के कमी साद्गात वस्तु लक्ष्य रहे होंगे | ये 
संतौज' जौ मिलकर "स्वार्थ " का निमाण करते हैं & हनमें से प्रत्येक 
के स्वय॑ में अच्छा है, स्वार्थशीन है, निर्वेयक्तिक माव है। हस प्रकार 
स्वार्थ की विशयवस्तु स्वय॑ में निस्‍्वार्थ है । किसी व्यक्ति की प्रकृत 
९, प्रॉब्लैम्स इन स्थेटिक्स, मारिस वीत्जु, पु ६२७ 
२, बही, घु 4३3२ 
३१३. वही, पु ६३३ 
४, वही, प्‌ 4४८ 
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ज्ञाथा में अथवा उसके अपने कृते अथवा बच्चों कै प्रति प्रेम मेँ स्वार्थ का 
अमिधान किया जाता है - यह इसलिए कि व्यक्ति की ये मावनाएं तन्य 
द्वारा सममुक्त नहीं होती । निस्वार्थ व्यक्ति की प्रकृति श्रचिक 
विश्वव्यापी विशात्रों में प्रवुत होती है । उसकी रूचिया व्यापकत: 
विकीर्णा होती है | 

परन्सु समी विचारों का ब्राधार कौई न कौई वस्तु हौती 
है अतः विचारों की निर्वेववितिकता उनकी ब्राधारमुत वस्तुत्रो' के रुप मैं 
ही हो सकती है, विषायि के संदर्म में नहीं । तिस्वार्थ रूचिया' मी 
किसी न किसी व्यक्ति की स्ताचियां ही है। यदि कौ सौन्दर्य में 
फझ्ात्रि नहीं रखता, यवि वस्तुत्रों के सौन्दर्य अरधवा असौन्‍्चर्य का संबंध 
द्रष्टा की प्रसन्‍भता से न हो ता इसका अर्थ यही है कि द्रष्टा में सौन्‍्दया- 
ल्मक प्रवृत्ति का सर्वथा अमाव है। ब्रत: सौन्‍्दयानुभूतिजन्य आनंद कै 
ताटस्थय का यही त्र्थ है कि हसमें त्रादिम और त्रस्तजात संतो् , 
*स्थो जैसी कृत्रिम चारणात्ं कै संवर्म से निय॑त्रित नहीं होते । इस 
संतोण की शक्ति इसके अवयवाँ से ही प्राप्त होती है ।* 

वस्तु कै द्वारा उत्पन्त बरान॑द और उसके अक्‍लौकन का पार्थक्य 
स्पष्टत: विखलाया जा सकता है। आनंद और अवलौकन में काल का 
मी अंतर है। आन॑द प्रमाव के रूप में ऋुभुत होता है, बस्तु के गुण के 
रुप मैं नहीं । परन्तु जब अवलौकन की प्रक्रिया ही हणदायक हो तौ 
हम आनंद की वस्तु से ही संयुक्त पाते हैं। इस स्थिति में आनंद तअन्यय 
मूर्तिमान मावनाजओं' के सदृश मूर्त हो जाता है ।' 
९, प्रोबलेम्स इन रस्टेटिक्स, मारिस बील्जू, पू ६४६ 
२. वही, पु ४४ 


मानसिक अंतराल (/७,०६८००७  _स४&०«०० ) 


मानसिक अंतराल, वस्तुत: वस्तु कौ, स्व-निरपेक्ष? व्यक्तिगत 
हच्छाओऑ-कामनात्रों के संदर्म से मुक्त होकर देखना है । आवलरालिक वर्शन 
व्यक्ति का सामान्य दुष्टिकोण नहीं होता । नियमत: कौर्श मी अनुमव 
व्यक्ति के "सवा से संबंधित होता है । मानव वस्तु के उन्हीं गुणों से 
प्रमावित हौता है जो उसको तत्काल और व्यवहारत: प्रमावित करते हैं | 

गुण तत्काल प्रमाव नहीं डालते, सामान्यत: व्यक्ति कौ उनकी 

जानकारी नहीं होती । वस्तु के ऋदेलस परिवश्यों के प्रभाव त्रकस्मात 
रष्स्यौद्घाटन की माँति प्रकट हौते हैं। यह कला दूवारा' उत्पन्भ प्रभाव 
की स्थिति है । हस सामान्य जअ्र्थ में, कला मेँ मानसिक अंतराल क्रियाशील 
होता है। इसीलिए यह सौन्दर्यश्ास्त्र का सिद्धान्त है । यह मानसिक 
बतराल 'सुन्दरी का निकष्ण प्रस्तुत करता है। यह कलाल्मक सृजन का 
महत्वपू्णा सौधान है, कलाल्पमक स्वमाव का विशिष्ट गुण है। ' 

मानसिक अंतराल का सिद्धान्त स्वनिरपद्षा दर्श यर बल देता 
हआ मी वस्तु और “सवा के संबंध को निर्वेवक्तिकता की सीमा तक 
टूटा' हुआ नहीं मातता । यथपि वेयक्तिक' और निर्वेवक्तिक हइन 
दी पदों में से मानसिक अंतराल की धारणा के निकट ''निर्वेवक्तिक 
ही है तथापि विणयनिष्ठ, वस्तुनिष्ठ, वैयक्तिक, निर्वेदक्तिक जैसे 
शब्‌द इस दुष्टिकौणा में प्रयुक्त करना श्रामक ही होगा | 

मानसिक अंतराल का तात्पर्य कैशानतिक जैसा निर्वेवक्तिक, शुद्ध 
बौद्धिक संबंध मी नहीं है। इसके विपरीत यह मावनात्रं के रंगों में रंगा 
व्यक्तिगत संबंध है - पर सक विचित्र प्रकार का | इसकी 'विचित्रता व्यक्ति- 
गत गुणा के ह्न (£ ८ ) जाने में है | इसका बैष्ठ उदाहरण नाटक 


असीसीर अध्यसे: जगवाइ सर: कगार जगयात' भकाके: समनंत काका आल: कहा शयकाक बमामा: उमा: सक्ादा नफामभ, मादक संगवा। अध! मात मेगा पाल! काम: हद! न्याफाका, काम एमए प्रा: अवायािक धादना० भयदाना हमाओ: पंमियॉडि: पान्‍मा. मादा मयम्मान का काकतीए न्योदिक प्रात परम: अचान पंमआफ अपना श्रायाका- भलड़र पयादडा'. फामा॥ पदक! ऋ्रादक अंग पदक: पामांक जोमोड पाहड़ा 


१, प्रौब्लेम्स इन सस्थेटिक्स, मारिस बीत्ज, पृ ई४८ 
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कै पात्रौ' और घटनाओं कै प्रति हमारा दृष्टिकौण है | नाटक कै पात्र 
हमें सामान्य अनुमव के यात्र की माँति प्रमावित करते हैं । हसमें अंतर 
यह है कि उनके प्रमाव का वह पक्षा जी हमें साचपात्‌ वैयक्तिक हृप में 
प्रमावित करता, तिरौहित हो जाता है। यह अंतर सामान्यतः यह 
कहकर व्याख्यायित किया जाता है कि क्र यह ज्ञान होता है कि यात्र 
और घटनाएँ काल्पनिक होते हैं। परन्तु यह ज्ञात कारण नहीं है, 
फल है और इसका कारण मानसिक जंतराल ही है । 

कलाकार भी अपने सृजन को तभी कलात्मक बना सकता है जब 
वह अपनी अनुमृतियाँ से तटस्थ हो चुका है। सामान्य मनुष्य अपने 
अति-सुस अ्रधवा त्रति दुःख को इसी लिए दूसरौं तक उस हरूप में नहीं पहुंचा 
सकता कि उसमें उसका व्यक्ति तत्व रह्ता है, वह उनसे तटस्थ नहीं 
होता । 

अत: सृजन और प्रशंसन दौोनाँ में मानसिक अंतराल ब्रावश्यक है | से 

उपयुक्त सभी मतों में कला-सौन्‍्दर्य की अनुमृति सुखकारक 
मानी गई है। अतः यह स्थिति मारतीय स्थापना कै अनुरूप ही है 
जौ सौन्दर्य के दर्शन में चमत्कार की त्राल्हादक अनुमृत्ति का प्रतिपावन 
करती है । हसीलिए आन॑दवर्ध की 'सहुदयाँ में चमत्कृति विष्ययको 
धारणा समी कलाहूपों के लिए संगत है | 

तदनुमूति कै सिद्धान्त में त्र॒ह के " तिरोमावं को महत्व दिया 
गया है, सौन्‍्दयानुमृति कै दाण' कौ अन्य अनुमृति से त्रधवा विचार से 
मुक्त कहा गया है। यह बस्तुतः त्रमितव प्रतियादित वीतिविध 
प्र-तीति' का प्रतिपादन है । अमिनव ने व्रान॑दवर्ध कथित चमत्कार की 
व्याख्या - अन्य निरपेद स्वात्मविश्रान्ति की अवस्था है, निर्विघ्त 
त्रास्वाद वृत्ति है वाक्य दुवारा की है | 


था अधाह दल कतम भाधइक अर गान अकता आनक समथा जकका, अगाए' शांमा+ न्‍कओ जाकर: धार: भा धभाम अकाक अधाएर कम! भराक अप जय उपाय! भहत आइके अकोक चहादा अमल: चमक पाक शाम “मात पाक आयी ममता बम पढ़ी आवाकः गाल: ऋगाका' ऋराक बाएा। जमा" काल डाक अमाा- बाला शकमार सयं+ भयमत आया पके 
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यरिष्करण मैं मी मावनात्रों की तुष्टि मैं त्रान॑द कौ स्वीकृति 
दी गहँ है| 

जाज सन्‍्तायन के सुखवाद में एक विशिष्ट विचार बिन्यु है | 
वस्तु के त्रवतौकन और तज्जनित बान॑द मैं दौ प्रकार साते गए हैं : 

(१) आनंद और अवलौकन में काल का' कम रहता है, 

आनंद प्रमाव के रूप में हौता है । 

(२) त्रक्तलौकन की प्रक्रिया ही हषणदायक हो तौ त्रानंद 

को वस्तु से ही संयुक्त मान लिया जाता है। 

ब्रान॑दवर्धन ने संलक्यकृम और असंलक्ष्य कह कर उपर्युक्त वौ 
धारणात्रों का सकैत नवम्‌ शताबबवी मैं किया था । प्रथम मेँ ग्रवलौकन से 
ब्रान॑दानुमृति तक पहुंचने का कम दृश्य रहता है दुवितीय में यह कर्म रहते 
हुए मी प्रतीत नहीं होता, तात्कालिक होने कै कारण आन॑द मूर्त सा 
लगता है । इसी स्थिति को आन॑ंववर्धन ने मी जैब्ठ कहा है | 

"मानसिक अंतराल जानंद कौ स्वीकृति देता हुआ भी 

कलाजनित बान॑ंद की प्रफ़िया को स्पष्ट करता है । व्यक्ति स्वनिरपेष्ष 
होकर वस्तु कौ देखता ह। हमारा विचार है कि कलाकार की अनुमृत्ति की 
प्रतीयमानता वाला सिद्धान्त त्रष्कि पूर्णा ह। कला सुजन के दौर में 
कलाकार की अनुमृति प्रतीयमान हो जाती है, यह प्रतीयमान अनुमूत्ति 
का सौन्दर्य निर्वैेवक्तिक होता है। बौता अथवा दर्शक इसे स्व-पर की 
मावना से मुक्त होकर ग्रहण' करता है, त्रान॑द का अनुमव करता है । 
ड्यंजना व्यापार द्वारा साधारएणीकरण' की धारणा हस दुष्ण्टि से 
पू्णाँ घारणा है । 


६,२०७ स्थापत्य कला और सौन्दयात्मिक अनुमति 


जब सहुदय स्थापत्य कला कै प्रतिमान- किसी मवन- 'किसी 
मंदिर अथवा अन्य रैसी ही किसी रचना को' देखता' है तौ सर्वप्रथम बह 
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प्रतिमान दृष्टि में वस्तु कै हूप में उमरता है तथा उसके प्रति 'विस्मय 
का माव द्रष्टा में उत्पन्न हौता है। वह यह देखकर विस्मित होता' 
है कि यह सौन्दर्य का स्वर्ग धरती पर कैसे - किसके द्वारा विन्यस्त 
फिया गया । अतः यह सौनन्‍्दयात्मक अनुभूति 'विस्मय स्थाई माव कै 
परिणत रूप त्रदूभुत रस मैं त्रभिव्यक्त होगी । मरत ने देवकूल तौर 
समागाएर कौ 'विस्मय का' आतलुंबन स्वीकार किया है| भौज ने भी 
“समरागण सूत्रधार मैं स्थापत्य कला के प्रतिमान कौ 'विस्मयौत्पादक 
माना है | 

इसके ब्रतिरिक्त स्थापत्य से सौनन्‍्दय[नुमृति का' एक स्वहृप 
और होगा | स्थापत्य के मुल से निर्माता के माव और विचार रहते 
हैं। कत्ा के माध्यम से रचयिता के भार्वों - विचारों से तावाल्म्य 
मी सौन्‍्वयानुमृति ही है। एक बौद्धप॑दिर सानस में शांति की तरगे 
उपपादित करता है| चितोड़ का किला द्रष्टा में उत्साह अनित रौमाच 
उत्पन्न करता है। यही अवस्था जब चरम क्षाणाँ मैं हौती है तो 
द्रष्टा' वस्तु-ब्रत्म की अनुमुति करता है । 


६२१५. संगीत कला और सौन्वयानुभृति 


पंकाओ' पकेकाक हमर अदमा आहफाएा शा अभाव ता! आकाना। ऋफकत अंयोथक समता तभामतत मोलाक' वफिंक! अामाक अपन्‍क- आंक्रवा माह भाकाक सक्ाका सहमत: मेमेतरक 


जब कोई वस्तु सस्‍्व-पर की भावना' से मुक्त सानस पर परावर्तित 
होती है तब यह घुःख अथवा पुल का आऋम्जन नहीं बनती, बरतन्‌ द्रष्टा के 
सस्‍्व-पर निः्पैज्ञ मानस में एक कंपन सा उत्पन्भ करती है -- हस प्रकार 
आत्मन्‌ कै त्रान॑दस्वहूप कौ उजागर करती है। जब मधुर संगीत कौ 
सहुदय सुनता' है तो यही होता है। यदि सौन्चयात्मक वस्तु की 
मूलप्रकति त्रान॑दाल्मक नहीं होगी तौ यह कैसे संमव है ? अमिनव के अनुसार 
संगीत सौल्‍दर्य की अनुमृति -« आन॑द की अनुभूति कै « मावमय त्रान॑ंद की । 
इसी लिए अभिनव यही मानते भी हैं कि सहृदय वही है जौ सावमयता 
की स्थिति तक पहुँच सकता है । 
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त्राधुनिक सौन्वर्यशास्त्री हस तथ्य कौ स्वीकार करते हैं कि 
प्रतीयमान सौन्दर्य सर्वजनस्विद्य नहीं है | ग्रे ते हस विषण्यय के महत्व कौ 
स्पष्ट करते हुए लिखा है कि कलाकार द्वारा अभिव्य॑ंजित विदयवस्तु 
का अनुमव कला के दौर मैं प्रशिक्षित व्यक्तियों कौ ही हो सकता है ।* 
इसका कारण यह है कि कलात्मक अमिव्यंजना सौन्दर्य संचालित होती 
है और सौल्वर्यदृष्टि प्रत्येक व्यक्ति में नहीं हौती । 

यही 'स्थिति संगीतकला की महें है। संगीत कला" व्याफरण 
पर अधिकार कर लेने से ही हस कला के प्रति समकका उल्पन्भ नहीं होती 
बरन्‌ उन माकातओं के प्रति मी पकड़ होनी चाहिए जिनसे प्रेहित हौकर 
संगीत की विशिष्ट रचना औतातओं के समझा प्रस्तुत की गहँ है । तात्पर्य 
यह 'कि संगीत में माव व्यंजना की समझ प्रत्येक कौ नहीं हो सकती । 
संगीत की तकनीकी विशैधतारशं ताल, राग जा'दि का ज्ञान जअजम्यास 
करने से हो सकता है, पर संगीत की आत्मा, साथ तक पहुंची के 'लिए 
प्रशिक्षित सहृदयता की अ्पैदा है| 

आचार्य ब्रान॑दवर्धन मी प्रतीयमान अर्थ के लिए सहदय की अपेक्षा 
मानते हैं । उन्होंने रैसे सहुदय के 'लिए का व्यार्थंतत्वज्ञर विशेणण का 
प्रयोग किया है - उनका स्पष्ट मत है कि शबद और जर्थ के शासन तर्धात्‌ 
व्याकरण मात्र के ज्ञान से उस प्रतीयमान त्रर्थ कै सौन्दर्य कौ नहीं जाना जा 
सकता, वह तौ काब्यार्थतत्वञौं कै द्वारा ही अनुमव किया जा सकता 
हे - 
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शब॒दार्थशासनज्ञानमात्रेणैव न वेथत । 
वैधंत स॒ तु का व्याथैत्वशरेव कैक्‍लम्‌ ।॥७। । 
*कैबलम्‌' की वर्यजता की यही है कि मात्र सहुदय उस जर्थ के सौन्दर्य कौ 
पहचान सकते हैं | 
आन॑दवर्ध ने ध्वत्यालौक के प्रार॑ंम में ही जौ श्लौक कहा 
है उसमें मी यही प्रतिज्ञा है कि सहदयाँ के मन की प्रसन्‍्मता के लिए 
ध्वनि का स्वरूप कहते हैं -- ह 
“ लैन बम: सहृदयमन :प्रीखय लल्स्वहुपम्‌ 5 
*सहृदरयों से ताल्पर्य यहाँ "का व्यमर्मन्रल्वी ही है । पुनः काव्याल्मा' के 
हुप मैं व्यवस्थित तजर्थ को भी सष्ृदयश्लाध्य कहा' है। श्रतण्व कलामात्र कै 
सौच्दयानुमव के लिए सहुदय की अपैद्या है । प्रत्येक जज कला की 
प्रशंसा' कर सकै, रैसा संभव नहीं है | कवि में जैसे निमाणदामा कारयिश्ी 
फ्तिमा' जावश्यक है वैसे ही मावन करने वाले में मावयित्री प्रतिमा होती 
है । सहुदय मावयित्री प्रतिमा से युक्तजन होता है । ध्वन्यालौक लौचन 
में अमितवगुष्त ने सहृदय का व्याख्यान हस प्रकार किया है -- "यैणा्य 
का व्यानुशीलना भ्या सबशाद्‌ विशवी भृते मनो मुक्र वणनीयतन्सयीमवनयौग्यता 
ते स्वहृदय संवादमाण: सहुदया: । यधौक्‍तम्‌ -- 
यौ« था हृदयरंवाबी तस्य मावौ रसौद्मव: । 
शरीए व्यापप्यत्त तेन शुष्क॑ काष्ठमिवास्लिनता || 
अर्थात्‌ काव्य के अनुशीलन कै अस्यासवश जिसके विशदीमृत मन के दर्षण में 
बर्णनीय वस्तु के साथ तनन्‍मय हो' जाने की यौग्यता हो वे, अपने हुदय 
के साथ संवाद कौ मजन करने वाले जन सहुृदय कहलाते हैं -- 
९, ध्वन्यालौक:, ग्रा० वि७ प्रथम-उचौत, पृ इ२ 
२, वही, पृ २ 
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तथा जो त्रर्थ हृदय के साथ संवाद रसने वाला होता है 
उसका' माव रस की तमभिव्यक्ति का कारण होता है। वह (सहुदय कै) 
हुदय को कैसे ही, व्याप्प्त कर लेता है जैसे शुष्क काष्ठ कौ बर्नि ।' 
त्रथात्‌ काव्य के अनुशीलन के अम्यासवश जिनके विशवीमुत मत के दर्षण 
में वणनीय वस्तु के साथ तन्‍्भय हो जाने की यौग्यता हौ, वे अपने 
हुदय के साथ संवाद को मजन करने वाले जन सहुदय कहलाते हैं | तथा 
जौ अर्थ हुदय के साथ संवाद रखे वाला होता उसका माव रसामिव्यक्ति 
का कारण होता है। वह हृदय को वैसे ही व्याप्त कर लैता है, 
जैसे शुष्क काष्ठ को अग्नि व्याप्त कर लैती है | 
सहुदय की बुद्धि तत्वार्थडर्शिती छौती है तथा वह वाच्यार्थ 
से विमुस होता है, वह तो कला के सौन्दर्य का पिपासु होता है 
सौंन्चर्य के उपादानों का नहीं -- 
तद्वत सचेससा सौ5थों वा च्यार्थविमुसात्मताम्‌ । 
बुद्बों तत्वार्थदर्शिन्या' काटिल्यैवावमासते ।।' 


अलबर्ट, आर, तेस्डलर ने औौता अथक दर्शकों को चार कौटि मैं रखा है -- 
(६९) बत्राब्जैक्टिव टाइप - यह औौता' संगीत के सस्‍्वरौ', 
वायर्यत्र कै दौणों तथा' यंत्रों कौ शीघ्रता से पहचानता है । 
( २) इन्द्रासबजेक्टिव टाइप - यह औता' संगीत के प्रमाव 
स्वह्न्प स्वर्य में होने वाले यथार्थ त्रथवा प्रतीत होने वाले 
परिवतन का अनुमव करता है | 
(१) असौसिएटिव टाइप - यह संगीत से सबंत्ध दुश्य, 
घटनात्रों' त्रौर व्यक्तियों का विवरण प्रस्तुत करता है । 
(४). करेक्‍्टर टाइप » यह जौता संगीत में माव, सनो 
दशाओं त्रौर विशेजताजं का आारैपण करता है। 

१, ध्यन्यालौक: स्रा० वि6 प्रथम - उचौत, पु ४० 

२. ध्व० प्र० उ७ १२ त्रा,वि टी, पु १६ 


हे ते ४ 


बुली से सहमत होते हुए मेयर ( ७५४०४ ) ने 
चतुर्थ को सवा सौन्‍्दर्यस॑वेदी कहा हे । इनमें से पथम आनंदवर्ध 
के शबदों में शबदार्थ शासन ज्ञाता है और चतुर्थ सहृदय | यही संगीत 
की प्रमावशाली और माक्संपुक्त विविधरंगी त्रमिव्यक्ति कौ ग्रहण 
कर सकता है। पुस्तक से संगीत ज्ञान क्राप्त करने वाले कौ संगीत 
सौन्दर्य ह्ञात ही रह्ता है, वह तो सहदुय की ही ज्ञात होता है । 
आनत्डवर्ध ते इसी मत का प्रतिपादन किया था |" सहुदय जब सौल्द- 
यातुभृुति करता है तो सौन्दर्य उसके व्यक्तित्व का अंग बन जाता है | 
कला सहुदय के व्यवहार मेँ प्रतिमा सित हौती है। सडुदय कलाकार के 
प्रति मी सहानुमूतिपूर्णा होता है। हे 

सहदय के लिए कला वह माया है जिसमें सानवात्मा अपनी 
दुनिया के एहस्थ एस तक पहुँचाती है | 

त्रन॑दवर्धा ने सहृदय की इन विशेषताओं का' उद्घाटन 
नवमशती मैं किया' था | कला के 'लिए सहदय की जअपेदया स्वतः सिद्ध 
है | सहदय ही कला का प्रशंसन करता है । शत: सहुदय विष्ययक् 
आन॑दवर्ध की धारणा कलामात्र के लिए संगत है । यह रुक कला' मूल्य 
है । 


६ २३१ औदचित्य का सस्निवेश 


आल! अंक अल अतउक आाकाक: ब्याह आयात अहमेंत पल; अकाली: 'हहाही परततो! भाधए पालक ज्लमाकें धोके 


आन॑ंदबर्धी ते औओजिल्य को प्रतीय्भमान की प्रततीति के लिए 
आवश्यक माना है। कला में औचित्य सर्वत्र नियामक तत्व है। जान॑ंववर्धन 
१, व प्रोब्लेम्स राव सस्थेटिक्स, पु २६६-रे६४ एलिसीजओ विवस और मरै क्रीग 
२, ध्य० पृ ,१२ प्र७ 3७ का७ ७, जरा० वि७ 
३8, बन इन्द्रोडक्शन टू बार्ट एक्टीविहीज , राफा, सुल०, पृ २४६ 
४, तार्ट अण्ड द मेन, हरविन रवमन्‌, पू ३४-३४ 
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कै बहुत बाद दौमेन्द्र ने औचित्य की परिमाणा, उचितस्य मार्व त्रौचि- 
लगी कष्ठकर वी है | जौचित्य संगति से उत्पन्न हौता है | काख्य के 
संदर्म मैं शबदार्थ की संगति-चित्र त्रादि कलातओं में ततत उपादानों की 
संगति » अवयवाँ की पारस्थरिक सँगति तथा पूर्णां कै साथ संगति 

त्रपैचित है। अनुचित प्रयोग माव कैद का कारण बनता है। सर्गबन्ध 
त्रधात्‌ महाकाव्य में औचित्य की त्रावश्यकता बतलाते हुए आन॑ंदवर्धन 

से लिसा है -- 

" सर्गबन्ध तु रसताल्पर्थ ययारसमाचित्य॑, त्रन्यथा तु कामचार:' 
अर्थात्‌ सर्गवन्ध (महाका'व्य) में रस प्रधान हीने पर रस के अनुसार 
आऔचित्य हीना चाहिए त्न्यथा कामचार (स्वर्तत्रता) है । न कैकल 
महाकाव्य मैं वरन्‌ गकाव्यों में जौचित्य वावश्यक है -- 

शतद्‌ यथा क्तमौ चित्यपैव तरया नियामकम्‌ । 

सर्कत गषबन्थे»पि छन्‍्दौनियवर्जित ।८।।* तु ,१८६ 
त्र्थात्‌ यह पूर्व वणिति त्रौचित्य ही छत्द के नियम से रहित गथ रचना 
में मी सर्वत्र उस संघटना का नियामक होता है। विणयगत जौ“चिल्य 
मी इसमें एहता है। यदि कवि जथवा कथिसिबद्ध वक्‍ता रसमाव से रहित 
हौता हो तो वह स्वतन्त्र है परन्तु रख-माव से समन्वित वक्‍ता हौने 
पर तो त्रौचित्य का पालन अनियार्य है । एस बन्‍्धच का औचित्य सर्वत्र 
आवश्यक है -- 

रसबन्‍्धौ कामों चिर्त्य माति सर्वत्र स॑शिता | 

एचना' विशयापैद्गा ततु किंचिद्‌ विमेदवत्‌ ।६॥। 7 
९ घ्वच्यालौंक : सं6 पाठक , चौ0 पु ३४७ 
२. वही पृ ३४८ 


ऋ्रधात्‌ रसबन्ध में उक्त (नियमानाथ प्रतिपादित) औचित्य का आजय 
करनेवाली रचना सर्वत्र (गच यथ दौनौ में ) शौमित होती है । 
विणयगत ऑचित्य की दृष्ष्टि से उसमें कुछ भेद हो जाता है | पथ के 
समान गंध मैं मी रसबन्धौक्‍त औआचित्य का सकी जआाजय लेने वाली 
रचना शौमित होती है। हतना ही नहीं आन॑ंदवर्ध ने माव, विमाव 
अनुमाव आदि के भी औचित्य पर. बल विया है। 

विमाव, (स्थायी) भाव, अनुमाव, संचारी के औचिल्य से 
सुन्दर, वृत (रेतिहासिक) ज्यवा उत्प्रेक्षित (कालिक) कथा शरीर का 
निर्माण होता है ।' 
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बा हुए । 


७.१ ध्यनिरिद्धान्त में प्रतिपादित व्यंजक की घारणा कला-सौन्‍्दर्य 
की व्याख्या के लिए त्रल्यन्त उपयोगी है | थ्यंजज कला-सौन्दर्य की 
ब्रमिव्यकिति में सहायक उपादान है । कला मात्र मेँ कुत स्थल विशेष्यतः 
उमाएकर प्रस्तुत किए जाते हैं | द्रष्टा की कला चेतना हन वितेण 
बिन्दुत्रों के चतुर्दिक कैन्ड्रित हो जाती है। ये प्रमुख विन्दु संपूर्णा कंति 
को विशेष तर्थवत्ता कै साथ व्यक्त करते हैं । किंचित प्यान देने पर 

ये स्थल व्यंग्य अर्थ (5०११०४४०4 ५००७५००७) कै कैन्द्र प्रतीत होगें | 
त्राधघुतिक शैलीशास्त्र के अंतर्गत कविता के सँदर्म में इस प्रकार के प्रयौगों' 

कौ फॉौरयग्राउंडैड (+६६६३००००५०4 ) प्रयाग कहा' जासा है। चित्रकला 
कै संदर्म में इस प्रक्रिया कौ प्रमाविता ( -०«७-००७००. ) कहा गया 
है। * कलाकार अपनी कृति में कतिपय विशेष्य बिन्दुश्चों की ओर द्रष्टा 
का प्यान आकाजित करता चाहता है। ये ड्यंजक बिन्दु सस्‍क प्रकार के 
प्रकाश कैन्द्र कै समान कार्य करते हैं जी कति कै अन्य अवयवाँ कौ भी 
कि जर्थवत्ता से युक्त कर देते हैं । 
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७३२ कलाकार परंपरा कौ तोड़ुता है, उससे विपथन करता है। 
कलाकार का सहत्व पूर्वनिश्चित प्रतिमानौं कौ यथावत्‌ पुन: प्रस्तुत करने 
मैं नहीं है वरन्‌ उसकी महा इस तथ्य मैं है कि उसने पूर्वनिश्चित 
प्र!तिमानां से क्या और कितना अप्रत्याशित क्यिथन किया है, * हन 
विपथनों' से क्या विशेणतारं उत्पन्न की है। कला चाहै सूर्ति हौ, 
स्थापत्य ज्धवा' संगीत उसकी अ्य॑वत्ता कै मूल्यांकन हेतु विशिष्ट विन्दुत्रों 
पर स्यान कैन्द्रित करता ही होगा । इन्हीं विन्दुत्रीं कौ फोौरपश्राउंडैड 
( एणणट-तु२०७०७१ <्व: ) उपादान कहा जाता है। गैस्टन लाची 
( दन्‍्अगे०७ ५०००००० ) निर्मित ब्रौन्ज की शक स्त्री मूर्ति स्थृजियम 
आव माठन॑ बार्ट, त्यगार्क में हे, इसमें उमार ( ०००४८«४“*४५ ) कौ 
प्रमा विता-उपादान कै रूप में प्रयुक्त किया गया है । संगीत की रचना 
में मी बनन्‍्य राग के किसी स्वर का समायोजन कलात्मक 'विपथन हौकर 
विशैण प्रमाव का व्यंजक लन सकता है । 


७,३ आधुनिक सचित्रतर चित्र पट पर समस्या कै रूप में कृह् प्रस्तुत कर 
दर्श की चाक्षुत्व कल्पना को उ्तेजित करता हैं । यह 'चित्रसृष्टि 
अतियमिततात्रों जौर अंतर्विरोधों से पूर्णा प्रतीत होती है। शसमें व्याख्या 
के पारंपरिक सूत्र (८९० ) का अमाव होता है । गौग्पज्रिस ने घनवावी 
परकताओं कै विष्यय मैं कहा है -- इनमें विपरीत सूत्र (“» ) होते 
हैं जो संगति लगाते के समी प्रयत्मौं का प्रतिरोध करते हैं।' र व्याख्या 
के सरलतस मार्ग का अव्लैबन ग्रहण करते वाला द्रष्टा हससे निराश होता 
है, वह संरक्षा के उस ब्रतिरिक तल को पाना चाहता है जिससे बाहयत: 
प्रतीत होने वाली असंगतता का समाधान हौ सके । घनवावी कलाकार का 
साहिल्यिक स्थानी वह कवि है जो वाक्यों का पविन्यास हस प्रकार करता 
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है कि पाठक स्पष्ट व्याख्या के लिए संरचना के त्रान्सरिक तल तम्न पहुंते । 
ग्रौज्ब्रिसः (८ ०..७०८०+. ) का यह विचार ठीक है कि 

“कौर भी फ्ि अपनी प्रकृति से ही दर्शा की चाक्ूप्र कल्पना कै लिए 

ब्राकर्णण' उत्पन्भ करता है, इसे समकने के लिए पूरक की जावश्यकत 

होती है। यही बात कविता' कै संबंध ये मी सच है । कविता अपने 

रचयिता' जौर पाठक दौनों से पृथक अस्तित्ववास है। पर जब हम पूछते हैं 

फि कविता का सालपरये क्‍या है? तौ हमारे मानस मैं रक व्याख्या करते 

बाला हौता' है, तब हमें यह भी सौचना' चाहिए कि वह व्याख्या करते 

वाला कविता में क्या जौड़ता है। " एक सहुदय पाठक उन सभी ज्वविधात्रों 

की स्वीकार करता है जो संगतता के दायरे में हौती है, पर सँगतता 

ब्रादि का निर्णाय सौन्दयात्पक निर्णाय-दामता पर निर्मर करता है | 

कि दुवारा' प्रयुक्त एक उपयुक्त शबद, क्िकार दवारा प्रयुक्त एक लघुजित्यु 

अथवा रैसा का सामान्य सा प्रतीत होने वाला वह संपूर्णा कृति कौ 

विकित अर्थबत ग से मर देता' है। होनालल्‍व ,सस्‍ल वीजुमैस है ( >०००४ . ।.. 

५०) € 2. & ४४५०५ ४४४५ ) मे डेविड हैयर सु ( 70) ००-८०. 33 ०५७४०७ ) 

की 'सनराश्टज कृति के विवेचन में लिसा है ये अवकाश जिन्यु, हनके विशिष्ट 

ब्राकार तथा स्थान हस कृति के दृश्य संतुलन में महत्वपूर्ण मूमिका प्रस्तुत 

करते हैं |" 

कन्टूास्ट, हाएमनी, डिसकाएँ, त्रादि चित्रकला में ज्यजक के 

तौर पर ही प्रयुकत किए जाते हैं | 

७.४  घ्यतनिरिद्वान्त में व्यंषक्त की प्राकल्पना सौन्‍्ययॉल्पादक फरौर 

गआउंडिंग अथवा किकला' की शब्दावली मैं जमा ता (0 व लकेक  ह 
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के समतुल्य ही है। फॉौरग्राउंडिग क्यौँकि कलाकृति के नूतन जर्थ- 
ब्रायामोँ की व्यंजना करता है अत: फोीरग्रॉउडिंग के तल्‍व को वव्यंजक 
कहा जा सकता है। किसी कृति में यह व्यंजज उपादान सस्‍्क मी हो 
सकता और अनेक मी । बान॑दवर्धन ने कहा है “- यथपि शरीर- 
धारियाँ में सौन्दर्य की प्रतीति अवयवर्संघटना विशैष्यरूप समुदाय साधभ्य 
होती है फिर मी अन्यय व्यतिरेक से वह जवयवाँ में मानती जाती है -- 
“किन्च काव्यानां शरीरिणाभिव संस्थानविशेणा वा च्छित्न- 
समुदायाध्यापि चाक्तल्वप्रती तिरस्वयव्यतिरैका म्या मागैणू कल्पय हति 
पदानामपि व्यंजवल्वमुखेत व्यवस्थितों ध्वनि व्यवहारी न विरोधी” 
उदाहरण के लिए निम्न लिखित श्लौक का परीक्षण' कौं -- 

निःशैध्म च्युतचंदर्न स्तनतट निमृष्टरागौं धरौ, 

नैत्रे दुश्मन॑जन पुलकिता तन्‍वी तवैय॑ तनु: । 

मिथयावा दिनि दूति बाघ वजनस्याज्ञातपीटागमै, 

वापी सस्‍्नातुमिताों गतासिन पुनस्तस्या"क्मस्या"न्शिकम्‌ | 

इस उदाहरण मेँ त्रन्य पद तो व्यंजक हैं ही, चतुर्थ चरणा में 
प्रयुक्त "अपमोी विजेद्य व्यंजक्त है । इस अजध्मों पद की सहायता से ही 
नायक की लम्पटता' प्रकट हौती है, उसने दुति से संमौग किरण होगा राष्ट 
मी "त्रय्म' से ही व्यक्त होता है| 
त्रानंदवर्घ ते माणा के प्रत्येक अवयव मैं 'व्यंजकल्व प्रतिपादित 

किया है पर यह प्रयौक्‍ता पर निर्मर करता है | 


७.४ कविता की माज्या दैनिक व्यवहार की माणा से मिन्‍म हौती 
है| कवि अपने कथूय कौ पाठक तक प्रेण्ित करने के लिए साष्णा को 
यथार्थ रुप में प्रयुक्त करता है तथा माणा कै समी संमव स्त्रौतों का 
उपयौग कर लेना चाहता है । सामान्यतः: कविता में उपलब्ध कठिन शब्द 
त्रौर जटिल वाक्य-विन्यास यादुच्छिक नहीं होते, वरन्‌ कवि की माणा 
के समी संमावित अनुकु॒मोँ (९०००२//« »०१००९--०. ) का' उपयोग कर 
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अ्रपनी अनुभूति को प्रेज्णित करते की जाकादपा के परिणाम होते हैं । 
कविता' में शबृद-प्रयौग की मी यही स्थिति है - कविता मसाणा' के 
सामान्य नियमों का अतिकुमण' करती है । कवि देश चौर काल की 
सीमा से मुक्त हौकर शबद-चयन करता है । नए कवियाँ की मसाणा में 
यह स्वच्छन्द शबव-ग्रहण' दैसा जा सकता है | सजा पाउन्ड त्रौर 
टी०एस0७ इलियट ने गयात्मक संवाद और सामान्य कौलचाल की मा छा 
का' अत्यधिक प्रयाग किया ही है, हिन्दी के नए कवियौ' में मी वह 
प्रवच्ि दिखलाईं पड़ती है | 

सृजनधमी कवि अनिवार्यत: माणा का एक्ताल्मक प्रयौग करता 
है। कवि विशिष्ट होता है, सामान्य सै पतायन करता है हसलिश एक 
स्तर पर रक्षात्मक आवेग कौ जीएा और पाईपरिक का-व्य-री तियौ' 
से पतायत कहा जा सकता है। साझा की सामथ्‌य कौ पुनः जात 
करने के लिए कवि सामयिक माह्या' स्त्रॉतौ' का संधान करता है| संमवत' 
इसी लिए हलियट ने प्रत्येक कविता क्राति कौ सामान्य माणा की त्रौर 
प्रल्यावतित कहा है | + प्वामान्य माणा की और प्रत्यावर्तित जौने 
के दूरगामी प्रमाव हुए है। इस घारणा नै काव्यात्मक माणा और 
माणा' के पृथक होते के पारंपरिक विधार कौ व्यस्त किया है | जब 
कवि जका व्यात्पफ स्त्रौतोँ से शबव-चयन करता है। १६५७ की अंग्रेजी 
कविता मैं जौलियों के शबदोँ का शअालिक्य है। मारत की नहाँ कविता हे 
नंगी-मृली पीढ़ी की कविता और क्राविता में भी गथ के शबदौं और 
देशिक जीवन के अश्लील परिदृश्यों के प्रति आग्रह है । 

यदि कवि माज्या की पूर्वत: स्थापित सामथ्‌र्य का' मौलिक 
प्रयाग करता है और इस सामध्‌र्य से आगे जाकर नर स्प्रिणण की संमावना' 
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प्रस्तुत करता तो वह निश्चय ही माष्या का रचनात्मक प्रणोग करता 
है | डिलन थामस का रक प्रसिद्ध प्रयौग है -- | 6 १.५०४ १३ 

यह प्रयोग माणा के सामान्‍य प्रयौर्गों से मिन्‍न है | थामस ने »' */ कौ 
कालवाक्तक सँत्ा के रूप मैं प्रयुक्त किया है | «५ ३०७६६ हु, ५ ३ श्न 
"१० आदि सामान्य प्रयोग ही सकते हैं, पर “ ३” “7 “0” में 
माणा के सामान्य नियम कौ मंग किया गया है। 

कावि नूतन शबदों का तब्राविष्कार करके, वाक्‍्य-वित्यास में 

वैकििय उल्पन्भ करके, माणा के परपारागत सार्ग से विपथन करता है | 
कभी कवि साझणा की सामान्य पृष्ठभूमि में किसी प्रयोग कौ विश 
दीपित के साथ इस प्रकार प्रस्तुत करता है कि पाठक का ध्यात इसी 
प्रयोग पर कैन्द्रित हो जाए । काव्य-माणा के आधुनिक अध्ययन मैं हसे 
फोौरशग्राउन्डिंग $ कहा जाता है। यह फौरयग्राउकच्छिंग माणा के 

किसी भी जवयव का हो सकता है ज़थवा' वाक्य विन्यास द्वारा भी 

हस प्रकार का प्रमाव उत्पन्न किया जा सकता' है | 

ब्रान॑दवर्णन ने इस दृष्ण्टि से कविता की मा०्णया। पर विचार किया 

है | जाधुनिक काव्य माणाविद्‌ हस सल्य कौ स्वीकारते हैं कि कविता 
तथूय कथन नहीं है । कविता शब्दों कै वाच्यार्थ तक नहीं होती, कविता 
के कथूय तक्न पहुंची के लिए, उस ज्र्थ को पहचानना होगा जौ कविता के 
शब्दौ' द्वारा व्यंजित' होता है, यह जर्थ संरचना के गह्नतम तल से 

उद्मृत होता है । इस त्र्थ को प्रेण्शित करते के लिए ही कवि प्रयत्न करता 
है, इस प्रयत्न की प्रक्रिया में माणा के पछले से स्थापित प्रतिमान टूटते 
हैं, नस स्थापित होते हैं । इसी प्रक्रिया में कवि विशैण प्रयाग करता है 
जौ पारंपरिक माशझिक पष्छमूमि में नूतत और विकित्र प्रतीत होते हुए 
चमत्कार कै जाधार बनते हैं । 


श्र 


वाया सम अककत गज सतयांक आवाए' ऋधी। आक माााक मात गंकाए+ ऑफइक, अफकक जि! भषोति स्याकक पाक बाधक कागाइए गायन जादक: समाक जभाल पाया पहक ऋागए मामा गढ़: पक? माग$ जय मामा प्रन्क जया गााक ऑफ जड़ा मात ग्राम भीमीए' मा जपबी पांग्ड+ भा भारदुके प्रादाः गाका ग्रादुक कां+ पॉकिक भायुं॥ पकमोंए प्याज! भयोक पाकिक समा 
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७.६ आन॑दवर्ध की मान्यता के अनुसार कवि की अनुमृत्ति ही 
प्रतीयमान त्र्थ का रूप धारणा करती है, त्रत: वही कथूय (०८००४<-०५ ) 
है । तब कवि को शब्द, और अर्थ का चयन इस प्रकार करना चाहिए कि 
प्रतीयमान अनुमृति व्य॑जित हो सके । इस चयन-प्रयल्न में कवि को साणा 
के विभिन्‍न अवयवाँ को विशेण हूप मेँ प्रयुक्त करना पड़ता है । नहीं 
शब्दावली मेँ, उस अपने प्रयोग को कविता की साजामृमि कै जग्रमाग 
में ज्थवा मुख्य माग में उमारकर प्रयुक्त करना होगा । यह प्रयौग प्रतीयमान 
अर्थ का कैन्द्र होगा, इसके द्वारा प्रतीयमान के सौन्दर्य कौ हुदय॑ंगम 
किया जा सफैगा । आनंदवर्धा के अनुसार कविता के किसी मी अजंश में 
व्य॑काल्य रह सकता है, संज्ञा', किया, निपाल जादि विशेष' जय सौन्दर्य 
की व्यंजना कर सकते हैं । यदि किसी काव्य में जनैक अवयवो का व्यंजकल्थ 
हौ तो फिर उसके सौन्दर्य का कहना ही क्‍या «- 

*र्व॑विधस्य व्यंजकमुयस्ल्वे से घटमाने का व्यस्य सवातिशायिनी 
बन्धच्छाया समुस्मीलति । यत्र हि व्यग्यावमासिन: यदस्थैकस्थैय 
तावदा विमावस्क््रापि काश्ये कापि बनन्‍्चच्छाया 'किमुत क्र तैणाा बहुनां 
समवाय:* 

कृत्‌ प्रत्यय, तद्धित्‌ त्रौर वचन के व्य॑जकत्व का उदाहरण महात्णि 
व्यास रक्त निम्नलिखित श्लीक दिया गया है | 

ब्रति्रा न्‍्तमुसा : काला: प्रत्युपस्थितदारुूणा: । 

श्वः श्व: पापीयदिक्सा पृथिवी गतयावना ।। 
अब वाक्य के अवयवीमृत सुबन्तादि का पृथक पृथक व्यंजजल्व-कविता' के संवर्म॑ 
मैं उनका प्रयौग महत्व प्रदर्शित करने के लिए - प्रदर्शित किया जा रहा है | 
त्रवयवा' के 'वर्यजफ्त्व का पूर्णां विवेचन भी जान॑दवर्धन ने किया' है -- 
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७,७०७ सुबरन्त का “व्यंजकल्व 


सुबन्स और 'तिड्ल्त संस्कृत ध्याफरण के अनुसार पदर्सज्ञक हैं । 
इस प्रशार का विधान करने वाला पाणिनी का सूत्र सुपतिटन्त पदम्‌ 
।१९]१।१४ है| सुप्‌ प्रत्यय जिनके अंत में उन्हें * सुबन्त' तथा तिद जिनके जंत 
में हो उसे 'तिडन्स कहते हैं | प्रातिपादिफ में "सु त्रादि विमक्तियाँ 
लगती हैं। प्रत्ययमिन्स, धातुमिन्त तथा जर्थयुक्त सत्य प्रातिपादिक है | 
' कत्ताहितसमासाश्च सूत्र से कृदन्त दद्धित और समस की मी प्रा/तिपाविक 
संज्ञा हौती है। प्रातियाविक संता का फल "सु जा,..... ब्ादि 
विमक्तियाँ की प्रागप्ति है। सु आदि २९ प्रत्यय हैं | प्रथम सु" है 
अंतिम सुप । इससे प्रत्याहार बना सुप । प्रथमा आदि सात विमक्तियाँ 
है, इनके तीन-तीन वचन के अनुसार हककीस हूप होते हैं, इसीलिए २१ 
प्रत्यय हैं | सूत्र प्रतल्यय: ३॥१॥१।॥। के द्वारा सु जादि की प्रल्यय संज्ञा 
हौती है। 
*सुबन्सधी सजा शबद होते हैं, ये किसी सल्य कौ व्यक्त करते हैं, 
जल 'विशेष्यणा' हौते हैं तो संता शजूदों के अनुसार ही चलते हैं । 
"सुबन्त में इस प्रकार दौ रूपिम होते हैं -- स्क मुक्त (५०... ) 
जौर दुसरा बद्ध (०:०५ ) | बद्ध रूपिम की सहायता से भुक्त 
रूपि कै तर्थ में विशेणताएं उत्पन्भ हो जाती हैं। हस प्रकार दौ रूपियाँ 
के यौग से ०५००+ “>> कै निश्चित नियमों मैं व्यु्पन्‍्न 
हूप सुबल्त है जोर इसका कार्यफलन मुक्त रुपिस जैसा ही हौता है| 
संस्कृत मैं वस्तुत: प्रयोगात्यक माणात्रों' जैसे रूपिम तहीं होते । प्रातिपादिक 
और प्रत्यय, त्राधारभूत रूफिय है पर प्रयौग ने ती प्रातिपादिक का होता 
न प्रत्यय का । दौनां' कै यौग से पद बनता है और वही प्रयौगाह है | 
प्रा'तिपादिक के पद बनने में निश्चित नियमों के अनुसार अनेक रूप-स्वनिमिक 
है न कक कट पड ) परिवर्तन होते हैं । जत:ः सुबन्ध का ज्यंजकल्व 
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त्रधात्‌ कविता के त्र्थ की दुष्ण्टि से कार्यपलन रूपिम से अगले स्तर का हे | 
आन॑दवर्धन ने सुबन्स के व्यंजजत्व का निम्नलिखित उदाहरणा दिया है -« 
ताले: 'शिंजद्वलयसुमग: कात्तया नरतितौ में । 
यामध्यास्त दिवसविगम॑ नीलकणएठ: सुहदव: ॥। 

(मैरी प्रियतलमा' दूवारा क्‍लय के ककारों से सुन्दर तालियाँ 
बजाकर नचाया गया तुम्हारा मित्र मयुर सन्‍्धूया काल मेँ जिस (वासयण्ठि) 
पर बैठता है।) 

इसमें "तालै:" सुबन्स का थ्यंजत्व कहा गया है । तालैः, ताल 
का बहुबलन है, जवयात्‌ जनैक विध, अतुरता पूर्ण तालौँ से । हस प्रकार फै 
कथन से प्रिया की चातुर्य वैविध्य जनित म॑गिमाज के स्मरण से विप्रलम्म 
का' उद्दीपन होता है। अमिनयव ते हसकी व्याख्या में लिसा है -« 

"“तालैरिति बहवचनमगैकविर्थ वेदग्घ्य॑व्वनत विपलम्मोदीपकलामैति' 


७.८४ लिडहन्त (क्रिया पद) का 'डर्य॑ंजकल्थ 


सा 


क्रिया, माणा की विशैशता होती है, माणा' के प्रयोग - 
वैशिष्ट्य का उद्घाटन क्रिया-प्रयोग से हौता है, क्रिया पा का रापुचित 
प्रयौग काय्य मेँ त्रपुर्व चमत्कार उल्पन्ध करता है, कवि के हदगत मायों' 
की संपू्एा कटा 'क्रिया' पद के सम्यक्‌ प्रयौग से विकीर्णा होती है, संस्कृत 
व्याकरण क्रिया पद कौ तिड़न्त कहता है, केयोंकि मु आदि क्रिया रूपा 
में *सि'* आदि प्रत्यय लगते हैं, *ति जादि जिनकै ज॑ंत में हैं, से ही 
तिडन्स है, काव्यशास्त्र कै समी त्रातायोँ ते लिदुन्स प्रयौग की सह्या' पर 
सौदाहरणा विचार किया है । 

आचार्य जानंदवर्धन ने ब्यंजना के प्रसंग में, कृल्तक ने वड़ता कै 
संदर्म में त्रौर दौनेन्द्र है जा जिल्य चर्चा में क्रियापद के वेशिष्ट्य पर समुचित् 
चना की ह | 


अध्दर जाला॥ अंधे! या अजहर शाम आरा जकोंत पंगोव? स्लो शागक कव्रारआओंकः अकद साले अदा पव्राफदः लाते मर्मया: शदाता० गरदुका, बरदर> गतामीन बॉग्रकड उधके अंडा दा चयन पावंड माकोत नरक सास पाफरा# सजा पाप्डः संगंकोय जफठे। पाक पके पामए प्रकक वयरॉकि-अमा पं कमाका पके काकतः मापा सडक बानी: कानाक समय मॉलकोर चेंगढ़ा ली आयात आफ प्रकिकी, 


१, सुप्तिडन्स पदम्‌ 
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आन॑ंदवर्ध ने लिखा है : 'सुबादि (संज्ञा बादि) का पृथक-पृथक 
तथा समवैत हुप में व्यंजतल्व महाफवियाँ की कृतियाँ मेँ उपलब्ध होता है *ैं 
'ग्रुबादि' में क्रिया पद का मी संग्रह है, सस्‍्वय॑ आ्राचार्य ने क्रियापद के 
व्यंजकल्व के विष्यय मैं लिसा है : 





'तिटन्सस्य यवा'*« 


अपसर रोदितुमेव निर्मित मा पुंतथ हते अधिणी में । 
दर्शमात्री न्सचा म्या याय्या नव हुदयैवहूप न ज्ञातम ।। 
(दूर हटो (अपसर) रोने के लिए ही (रादितुमेव) बने (निर्मित) 
मेरे अमागे नैत्रौ' (हते अधिएीी में) कौ विकसित मत करो, मुम्हारे दर्शन 
मात्र से उन्‍्मध (दर्शमात्रौन्सग म्याँ लव) 'जिल्होंते (प्रेत्रौं ने) सुम्झारे वैसे 
हृदय (हदयमरवहूपं) को ने जाता ) 
उपर्गुक्त काव्य पंक्तियों में फ्रियापदोँ - "अपसर' तथा "भा 
पुँयय का ही विशेण चमत्कार है «» नायिका की हदगत्‌ हँथ्याँ हम्कीं 
पद से व्यक्त होती है। मा पुंसया क्रियापद यह मी ज्येजित करता 
कि नायक कै प्रति नायिका का हतना अनुराग है कि नायक के दर्शन मात्र 
से नायिका कै नेत्र खिल उठते हैं अब मी, नायक का दौणा जानकर भी 
नायिक्रा के नेत्रईसे देखर अनायास ही विकच हो उठते हैं, तमी उसे नायक 
का' हल स्मरण हो आता है जौर वह कह उठती है -- "अपसर ब्रादि! 
इस प्रकार इन काव्यप॑ंक्तियाँ का क्मत्कार हन क़ियापदाो के प्रयौग में 
निहित है । बाचार्य आन॑दवर्घ ने एक और उदाहरण दिया है, जिसमे 
ड़ियापदोँ के द्वारा स॑ंमोग शुंगार की व्यंजना हुँ हे -- 


९, शा व सुवादीनामैकैकश: समुदितानाँ च ड्यंजकल्व॑ महाकवीना 
प्रवन्धेणु प्रायिण दृश्यते -- ध्वत्यालौक:, तृ७ 3७, पृ २६८ 


२, ध्वन्यालोक! , तू ७ उ७ पु २७४ 


रे 





नए 
उिबन्मीक 
जे 


मा पन्‍्यान॑ रूथ: अ्येहि बालक अ्रहो' त्रसि अह्नीक: | 
वर्य निरिच्छा: शुल्यगुई रखितर्थ्य नः || 
"है नासमक रास्ता सत रौकौ, हटो, अहो, तुम तो निलंज्ण 
हो । हम परतन्त्र हैं क्योंकि हमें अपने सुने घर की रखवाली करनी है | 
इसकी व्याख्या में अमिनव ने कहा है --' हल्यत्रापेहीति 
तिहन्तामिद॑ घ्वनतित्व तावदप्रौढी लौकमष्य यदैव प्रकाशयसि । जस्ति 
तु संकैलस्थान॑ शुत्यगुह तत्रेव श्रायन्‍तझमिति | 
यहां “ज्पेहि का व्यंजक्त्व बतलाया गया है। जपेहि क्रिया पद है 
"जाओ. घर सूना है वहीं जाता । 'जाज्रोँं कै साथ यह मी कह दिया 
गया' है 'क़ि मेरे गृह में कौई नहीं है ज्षतः वहीं आ्राता । परन्तु मुफ़ाः 
तो हरामें "अपैहि की अपैदाा शुन्यंगु्ह 'मामक॑ रदाणीयी अधिक 
सरयंजक्ष लगता' है । कैसे क्रौठि में "जाओ, त्रमी तो जाजौ" का माव 
है जौ "फिर बाता' व्यंजता करता है। यहा पद परस्पर व्यंजकल्व में 
सहायक हैं | 


श्‌ 


हे कारक का' व्यंजकत्व 


जअड्रकिि! आंक आमकः जाया जमाक मद्काक असम मातम ऋ्देक कमगफ रेंशिकिं ऋमंवक आकर अलीली 


अन्य ब्रज बालक सस्‍्ताल्ती कि मा झलौकय | 
मौ' जायामीछकाणाए तट विश्रत होएँ || 
अभिनव ने लिखा है «»-' अत्यत्न श्रज बाली शप्नौढ बुद़े स्तात्ती मा कि 
प्रकशणालौकस्मतत्‌ । मौ इति सौललुण्ठमाहवनम्‌ । जायामीक॒काणा' 
सम्बन्श्यितिटमेव न मवति । क्र जायातो ये मीरव: तैथाम्‌ रेततथानम 
हति दरापैत: सम्बन्ध इत्यनेन सम्बन्धतेष्या तिशय: प्रच्छततका मिन्यामि- 
व्यक्त :” 


सह आधार आह शाम जया जग अकाभ आकर मांकता उ्ाकि कहर अहम सामाए जाला आकर! अेल्क 4एत जतोड ऋृृकाः उसी शीश माहिर भंक! माइक शत जाय आधा अरे! फामाए आफ अधम बा! आए आमक्ष २न०यए भायाहः भार अल शांकक भ्रामक: उमाहो! अर आया अम्मा अंफाक कार अकाल महक भय हा; धमकाने अंबोमा: हवन अमान आयात: 


१, ध्वस्यातौक! , तृतीय उचौत, पू २७४५ 
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है अप्रौद बुद्धि वाले बाल जन्यत्र चले जाऔ, स्तान करती हुए मुफे 
क्यों घुर कर देखता है, त्रौ पत्नी से डरने वालों का' यह तट नहीं होता, 
अधथात्‌ पत्नी से डरने वाला यहाँ नहीं जाता । “घरने वालों का हस 
'डाब्ठयर्थ सम्बन्ध से प्रच्छल्त कामिनी ने इँष्या'तिशय व्यक्त किया है । 
व्यंग्य है "तुप पत्नी से डरने वाले हो" और यह कारकों विमक्ति 
“का द्वारा व्यक्त है | 

इसी पद में "जायामीझरूकाणा" में तर्वृप्तित प्रल्यय "को का 
व्य॑जकलव मी 'दिसलाया गया है| यह प्रल्यय त्रकता तिशयार्थ में प्रयुक्त 
हुआ है| यट हुद्ध रूपिय का “'्य॑ंजजत्व है । इस हूपिम ने ज्र्थ में 
तमत्कार उत्पन्न किया है । "जायामीफो' ज्पनी ही स्त्री में प्रेमबद्ध 
हौने वाला कायर, मीझ, कुल्सित अक्‍्ा का पात्र है। अभिनव 
नें हसमें सपररिष्ठास बआहवान माना है । 

वृत्ति के आुूकूल यौजना करने पर समास मी “व्यंजक होते हैं | 
8.१0  "निपात का व्रयकल्व 


अदाक समद# रामाकत सेशक लंबाहंत सलासी कतार सककि! शमकत 'ादात नकली 'िशांत ऋरइक कमा! अफकि! 





किसी मी भमाशजिक व्यवस्था में निपात रुक महत्वपूर्ण सरचना 
पबैधी तल्‍व है -- मारतीय जार्य माहष्यात्रों में निपात के विविध प्रयौग 
मुरध्ित हैं, ऋग्वेद के प्राचीनतम मंडलों की माणा से लैकर जार्य 
भाजा' के आधुनतिफतम अयोगात्मक्क रूप में मी निषात का निरवच्छिन्स 
प्रयौग मिलता है, प्राय: दैशा जाता है कि निपाल के सम्यक प्रयोग 
से वाक्य मेँ अपुर्व चमत्कार उत्पन्न हो जाता है, हसके विपरीत 'निपाल 
का शवविचारित प्रयोग वक्‍ता कै अभिप्राय कौ ही भ्रष्ट क्र देता है 
अर्थ की दुष्ष्टि से निषात का महत्व जर्स॑दिग्ध है ,स्वर्य तर्थ हीन होते 
हुए मी निपात मैं ज्र्य चमत्कार उत्पत्त करने की दासता है ४, इस 
दुष्णिटि से निपात बद्ध रृूपिम ( ७०००४ ७०४७«*७८  ) है, तयात्‌ जन्य 
हूपिम के साथा' प्रयुक्त होकर ही निषात » अ्यत्कारौत्पत्ति का साथन 
बन सफता' है, उसका' स्वयं कोई त्र्थ नहीं होता प्रसंगानुकुल उसमें 
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अर्थशवित उत्पन्भ होती है। अन्य रूपिमों के सान्निध्य से प्रकाशित 

होकर वह वक्‍ता' कै त्रमिप्राय कौ त्रमिव्यक्त करते में समर्थ होता है , 
पाणिति नै अष्टाध्यायी मैं निपात का भी विवेचन किया 

है, उससे " निपातों की व्याकरिक सच्ा का स्पष्टिकरण होता है | 

संपूर्ण पाणिनि त्रष्टाध्यायी की विशजैधयता है कि उसमें परिमाणारँ 

कहीं नहीं दी गहं है। जैसा कुछ माणा में घटित हौता' है, वही कहा 

गया है। निपात कै संदर्म में निम्नलिखित सूत्र कहा गया है : 

“नादयो सत्वे ** 

“अब आदि किसी सल्य कौ व्यक्त नहीं करते तब उनकी संज्ञा निपात 
होती है। हस सूत्र में "निपात' संज्ञा का ग्रहण हससे पूर्व के अधिकार 
सूत्र से हौता है 

प्राश्नी श्वरान्निपाता :* ' 

भें, वा ,ह, स्व, स्वम्‌ नूनम, शश्वत्‌, युगपत्‌, मृय्स, सूपत्‌, कृपत्‌ , 
कृवित्‌, नेत्‌ , चेंतू, यत्र, तत्र, काॉचित्‌, नह, हन्स, नाकिस, त“किस्‌ , 
आरकीस, मादुू , नम्‌, यावत्‌, ताबत्‌ , वौष्यट्‌, स्वाहा, श्रौस्‌, तुम्‌ , 
तथापि, खु, किल, जय, जादि के त्तिरिक्त जं , औ हाँ उतार 
श हे औजतों , जब संयोजकों के कार्यकलन में प्रयुक्त हौते हैं तब विविध 
भावाँ की अमिव्यक्ति करते हैं तथा हनका कार्यफलन सामान्‍य स्वर 
से मिन्‍म होता है , 

“बं जादि रूपिम मी निपात संज्ञक हैं जल वे किसी सल्य कौ 
व्यक्त नहीं करते : 

“प्रादय:" '* 


काद॥ ज्यातर आकार सडक: माफ अत जीव मानक साधाश श्राधक नलव+ नहा ऋाया। आकक पवार नागेक आादाक ज्मवक पादाक पररषीकत शक अाधाल रमन भयाका, कायकः सदा फाभा।ः आइना ओेफाए अखंड ताक वापलश सलाबका मदन ध्याहक न्यवात अरदहक अशोक जया नाक भाशयारनसाहर प्रभात आया: धरभांव पवोक भाषा वाया सम अंकाएड कक अब भाशएा+ ँकाल। जलाका तहताद पंडाल अगका धन 


१. पाणि-ि त्रथ्टाध्यायी, वाल्यूम १ जी कै, १ सीएच, फौर पृ १६२-१६३ 
श्स सी .क्सु, 


२. वही 
३, वही प्‌ १६३ 
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प्रावद्बो में 'प्र', "परा", "जप, "सस अनु ,"जव्वो , निस्‌, दुसे , 
वि, जाह , नि, अधि, जपि , अति, सु, उत्‌ त्रमि, प्रति, परि 
ब्रौर उप का ग्रहण किया गया है| हनका' पृथक परिगणन हसलिये 
किया गया' है कि ये क्रिया के यौय मैं उपसर्ग मी कछ्लाले हैं जब कि 
“से आदि उपसर्ग कमी नहीं होते । 
किन्तु यही तल्‍व जब किसी सत्व (बस्सु) का' जौध कराते हैं 
तब इनकी निपात संज्ञा नहीं होती । एक ही वर से सुक्त निपात, 
प्रगृष्य कहलाता है। जद हसका शपवाद है, अथात्‌ जादू निपात हे, 
इसमें एक ही स्वर भी है पर हसकी प्रगृहद संता नहीं है | 
निपात: श्काच्‌ अनाद (प्रगहयम्‌) 
"प्रगुद््य कहते का फाल यह है कि तब इन पर सन्खि के नियम प्रयौगाहँ 
नहीं हौते । अन्यथा प्रगृहुय मी तिपात ही है। बाद कौ प्रगृष्य न 
कहने के मी चार फल है १ संतानों और विशैशाणों के साथ प्रयुक्त 
हौकर यह ४४४४० तत्व का कार्य संपादित करता है। जाल में 
"हू हत्‌ संत्ञषक है, जत: त्रा+उष्णम्‌ ०» त्ौष्णाम्‌ (धौड़ा गर्म) । 
इस उदाहरण मेँ सन्चि कार्य हुआ है। यदि जआारू कौ प्रगृष्य कहा जाता 
तौ यह संधि नहीं हो सकती थी । २. आद , क्रियाजों,साथ पूर्व॑सर्ग के 
रुप में भी प्रयुक्त होता है तब यह " निकटता का माव व्यक्त करता 
है। 
आ+गर्म्‌ »५ तरागम , धज + हहि ७ टदहषि 
३ सीमा व्यक्त करते के अर्थ में मी आजाद का प्रयौग होता है : जाजन्यन्‌ 
« जत्स से ही | ४. भ्रतिरिक्त सीमा (मयादा) व्यक्त करते के लिए मी 
"आदर प्रयुक्त हौता है ; आजश्ययनात्‌ < जब तक पठन प्रार॑म हौता है | 
उपयुक्त चार त्रर्थाँ के अतिरिक्त जब "जा का प्रयौग हौता है तो वह 
ध्रमुद्यय ही कहलाता है, जैसे दुःख की श्रमिव्यक्ति मैं - "जा राव किलासीतो 
अयवा त्रा एवं मच्यसी आदि प्रयोगों में जा प्रमुदइय ही हे - जत: संक्ति 


कार्य नहीं हुआ है | 
निपात मी त्रव्यय ही है - उनका रूप सदेव सक सा रहता है। 
महा यास्क ने उपसगों का निपात पृथक परिगणन किया है : 
* उपसर्ग निपाताश्च 
यह हसी लिए फि उपसभ किया के योग में हौते हैं, निपात का रैसा 
उपयोग तहीं हो सकता । अतण्व निपात रुक व्याकरणिक तत्व है , 
जअथीनिधारण मेँ इसका विशेष महल्व है। मारतीय-काव्यतास्त-पर॑परा 
के तीन प्रमुब संप्रदाया' ने नियषात प्रयौग का महत्व बतलाया है | यहाँ 
हन संप्रदायोँ' के सल्संबं॑धित प्रसंग दिए जा रहे हैं | 
'. ध्यन्यालौक कै तुतीय उच्चौत मैं व्यंजज की वुष्ष्टि से वित्तार करते 
हुए इस माजण्िक अवयव (तिपात ) की व्यंजकता मी स्पष्ट की गहँ है । 
आन॑दवर्थ ने नेषा तिक ड्र्यजकल्व का निम्नलिखित उदाहरण दिया है «« 
जयमैकपदे तया वियौगः प्रियया चौपनत!' सुदुःसहो में । 
नववा दिधिरौदयावद्ो मिर्मंयित व्य॑ व निरातपत्वरम्ये: ।। 
(स्क साथ ही उस (हुदयैश्वरी) प्रिया कै साथ यह जसछूय 
वियौोग जा पढ़ा तौर उस पर नए बादलौं कै उमड़ आने से जातपरहित मनोहर 
(वष्या कै) दिन होते लगा । (जब यह सब केसे सहा जायगा' ) | ) 
उपर्युक्त उद्धरण मैं निपास भो का दौ बार प्रयौग हुआ है - वियौग के 
साथ वर्णा' के मनहर दिन जागए हैं - यहाँ ये दौ निपात विप्रल॑म शैगार 
कौ व्यक्त करते हैं | 
मुहुरद्मुलिसंवुताधरौ ष्ठं प्रतिणैधाद्षा रविक्लवामिरामम्‌ | 
मुसमंस विवर्ति पच्मलादया': कथमप्युत्नमित न चुम्जित तु ।। 


१, ध्वन्यालौक, तृ.उ. पू २७७ 
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(बार बार जअंगुलियोँ से झके हुए श्रधरौष्ठ वाला और निदणैधपरक 
शबदों' की किलता से मनोहर तथा कच्चे की और मुटा हुत्रा सूमदर पलकों 
वासी (प्रियतमा' शकुन्तला) का मुख किसी प्रकार ऊपर उठा तो लिया 
गया परन्तु कम नहीं पाया |) 
यहा तु निपात है - हससे न चमने के कारण उल्पन्न पश्नाताप की 
मावना तथा चुम्लनन कर सकते से उत्पन्न कुतकुल्यता के माव व्यंजित कौ 
रहे हैं। निपात चौतक ही होते हैं, जौ तर्थ उनके कारण व्यक्त होता 
है - निपात उसके वाचक नहीं होते । वेयाकरण भी निपातों कौ चोतक 
ही मानते हैं «- 

' घोतका: प्रादयाौं यैेन निपषाताश्याद्याोँ यथा" वै० गृ० 
अर्थ के प्रति निपातोँ का चोतकत्व प्रसिद्ध है, हसीलिए जान॑दवर्धन ने कहा 
हे 

* निपाताना' प्रसिद्मपीह चौतकर्श्व रसापेद्या उक्तमिति द्रष्टव्यम्‌ 
यह आवश्यक नहीं है कि गक ही निपात का प्रयौग हो | रस के अनुरूप 
होने पर दो तीन निषपालों का स्‍क साथ प्रयोग मी हो सकता है, जैसे : 

"बहा बतासि स्पृष्टणीयवीर्य: . ' 

(जहा, तुम स्पृष्णीय पराऊ़स वालै हो | ) 
उपयुक्त उद्धरण में दो निपात जहो" तौर ज॑ंत हैं,हनसे कामदेव के पराक़म 
के अलौ किकल्व जी व्यंजता होती है। अनैक निपाताँ के प्रयोग का शक और 
उदाहरण ' बान॑दवर्ध ने दिया है : 

ये जीवन्ति न मान्सि ये स्वक्पुणि प्रीत्या प्रनुत्यन्ति ये, 

प्रस्यन्विप्रदाजव: पुलकिता दृष्टे मुणिन्यूजिति । 

हा पिक्र कष्टमहों' कय यामि शरण तैशा्य जनाता कृत, 
नीताता' प्रलय शठेन विध्ति। साधुद्धिण: पुष्यता ॥। * 


१, ध्वम्यालौक, तु,.उ. पू २७७ 
२, वही, पु २८७ 
३, वही , प्‌ रुूर 





७0८ 


(जो गुणीजनौं की वृद्धि दैखकर जीते है - जौ अपने कझ्रीर 
में फूल नहीं समाते, जौ आनंद से नृत्य करने लगते #, जिनका शरीर 
रौमाचित हो उठता है , हा 'थधिकार है सज्जन पुछणोँ कै द्वेजियाँ 
का योौणण करते वाले दुष्ट देव ते उतका जल्यन्त विनाश कर ठिरा 
है, उनके लिए मेँ किसकी शरण मैं जार ।) इस उद्धरण में "हा" और 
छि ये दो निपात हैं हनकै कारण विधि की असमीदयकादिता और 
गुणियाँ की त्रमिवृद्धि से प्रसन्‍्मता अनुमव करने वाले महापुरूुणों का 
श्तलाघातिशय श्वतित होता है | 
माणा कै लघुतम अवयव के कुशल प्रयोग से मी काव्य में अमित 
चमत्कार एल्पन्‍न हो सकता है। तिपात जनित चमत्कार कौ कठौजित- 
सिद्धान्त के स्थापक आचार्य कृल्सक ने निपात कुता कहा 7 | उन्छोने 
मी “वच्णालौककार टउद्छुत 'मुस्मंसविवर्ति पद्यलादथा ,.. , " बादि में 
"सु कै प्रयौग का वैशिष्ट्य दिखताया है, इसके त्रतिरिक्त कुत्तक ते रुक 
ब्रॉर उदाहरण विया हैं -- 
बैदेही तु क्थ॑ मविष्यतति , 
हा हा हा देवि धीरा' मब | 
यहाँ मी तु निषात है - वेदेही तौ सस्‍्वय॑ हतनी कौमल है - उसका क्‍या 
होगा ? हस प्रकार "तु' शबद राम की व्यथा को और भी प्रगाढ़ कर 
देता है । 
कुल्तक की प्रतिमा कै संबंध में डा७ नगैन्द्र ते लिसा है : "वे 
शबदार्थ के सूक्ष्म रहस्यों से सर्वया' अवगत थे - ज़्तस्व उन्होंने बड़े विशद 
हूृप में यह प्रतिपादित किया है फि प्रतिमावान्‌ कवि शबदार्थ के क़ौटे से 
छौटे अवयववाँ में वक़ुता का प्रयोग कर क्रते वाक्‍्यों कौ ऋत्काएपूर्ण बना 
देता है । यह कार्य प्रतिमा के लिए हतना' राह्ज होता है कि रक ही 
वाक्य मैं अनेफ काता - मेंदाँ का प्रयोग अनायास ही हो जाता है ।' न्‍ 


अकाक सकका जाकर मधकक पामक कॉल इमाइक "धाक वहा गतयी।. साक.. ल्‍यणय पका. पंमाएक अरमााः कमय। ग्यका0 अडथा यममाएत मषक जाम ना चाह अभाव पाया धययांडि कार अंधा मादा पक क्‍काडी ग्रमक भार आयात भमवएी आंमिक अयकत ऋाउंक सम आफाझा जा धधड पथ, जुंकन। आयाम कक! अवस+ नाक, संच प्लॉन्याः पादुर पांओडि कंग्राकाॉग्रंभक+ पाल, गंक 


९, लि. व, जी, पृ, रम४-८५ 
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ब्रौचित्यसिद्धान्त के प्रस्तीता आचार्य दोमेन्द्र ने भी माणा 
के इस लघुलब अवयव निपात के प्रयोग औचित्य की चचा' की है, निपात 
त्रीचित्य को प्रदर्शित करते के लिये यह कारिका कही गहँ है : 
उचितस्थान विन्यस्तैनिंपातै रथंसंगति: । 
उपादेयमवल्येव सचिवेरिव निश्चला' ।॥२५॥। * 
उपादेय और उचित स्थान पर प्रयुक्त निपात से जर्थसंगति होती, 
है, जैसे अच्छे मन्छ्रियाँ की सहायता से अर्थ गति निश्चल होती है तजथात्‌ 
ब्रथकीण अपाय होता है| हस कारिका मेँ दौ बातों पर बल दिया गया 
कै ३ निपात का प्रयौगण उचित स्थान पर ही स्पृष्टणीय है । २, हससे 
जर्थ संगति हौती है। अर्थ अस॑दिग्ध होता है : 
"काव्याथ॑स्थ संगतिरसज्खिस्धा मवति |" ' 
चलैमेन्द्‌ ने निपात के उतच्तित शर्व उपादैय प्रयौग कौ प्रदर्शित करने के लिए 
सस्‍्वरज्ित मुनिमतमीमांसा रचना से निम्नलिखित श्लौक उद्धुत किया 
है 
सर्वे स्वग॑सुसा थिन: क्रतुशतेः प्राज्यै्यजनी' जडा- 
स्तैणा नाकपुरे प्रया'ति विपुल: काली क्षाणार्थ" च तत्‌ । 
दीणी युण्यफ्त स्थितिर्न तु यथा वैश्यागहे कामिना' 
तस्मान्मौ कसुर्स समाअयत मौ: ? सल्य॑ च 'निल्य च यत्‌ ।। 
(स्वर्गसुत चाहनेवाल समी मूर्स सैंकड़ों यह्र करके स्वर्ग जाते हैं 
श्रौर बहुत दिनों तक बहा वास मी करते हैं, परन्तु पुण्य चुक जाने पर 
उसी तएष वहाँ से खदैड़ु दिए जाते हैं जैशे धन समाप्त हौ जानते पर 
वैश्यागृहौं से कामुक पुछछा । इसलिए है मूद्वौ ? मौदा सुस की ही 
कामता करो, जौ कि सलल्‍य मी है और नित्य मी । ) 
१, जौषित्य विलर्या, पौमेन्द्र, चौसंगा, पु १४७ 
२, वही । 
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उपयुक्त उद्धरण में स्वर्ग सुख कौ वेश्यामौग की माँति विर्स 
ग्व॑ अस्थायी कहा गया है तथा सौदा सुख की स्थायिता और सत्यता 
व्यक्त की गहँ है| यह अभिव्यक्ति "*चो निपात कै प्रयोग से समर्थ हुं 
है "सत्य व नित्य॑ व मत 

दौमेन्द्र की शक विशेष्याता' यह है कि वे कैक्ल त्रौचिल्य का ही 
उदाहरण नहीं देते वरन्‌ तुलना के लिए अनुचित प्रयोग का उदाहरण भी 
दैते हैं। निपात के अनुचित प्रयोग का उदाहरण दौमेन्द्र ते निम्नलिखित 
उदाहारण दिया है : 

देवा जानाति सर्व यदपि च तदपि बूमहे नीतिनिष्ट॑, 

साद सन्‍्धाय जालाल्तरघधरणिमुबा 'निवतों बॉफेत । 
म्लैच्कानुच्किन्धि मिन्थधि प्रतिदितमयशौ रृष्थि विश्व॑ यशैमिः 
सौयन्वन्भस्लाया पररिकतय कर किंच विश्वम्मरायाम्‌ ।। 

(है राजन । यधथपि त्राप स्वये ही सब जानते हैं फिर मी हम 
लौग कुह्व नी तिपूर्ण बातें जीमान्‌ की सैवा' में एस रहे है, बन्चुसदुश 
जाल॑धरराज कै साथ स॑धि करके शांति स्थापित कर लीजिए त्रौर फिर 
मस्लैश्छौं को मार मगाश्यै, अयश से मुतज्ति पाहय, यश का विस्तार कीजिर 
समुद्रभैलता मंडित पृथुवी से कर ग्रहण कीजिए ।) * 

उपर्युक्त उद्धरण में "यदर्पि' श्रौर तदपि यु समुच्चय यौग्य नहीं 
है, शैसी स्थिति में उनके जीच “थो का प्रयौग उचित नहीं है | हसके 
अनौ नित्य की तुलना दौमेन्द्र ने मोज में निर्मत्रित बहुत से सज्णनो' के 
बीच ह्िप कर बैठा हुआ, बाद मैं पहचाने जाने पर लज्णा से किनप्र होकर 
घृथ्ट जन अनौतित्य कौ ज्यक्त करता है : 

"पनिरथंक रव निपयौगश्चकार: प्रतदीत्सव बहुजन मौजनपद्कता व- 
परिज्ञात: स्वयभिव मध्य समुपविष्ट: थश्चादमिव्यक्तः पर लज्णादुर्भना 
अनीचित्य॑ प्रतौति । 


आजा मॉमहे कार ऋजोड: समा विशाल वामांकि, सकये, अंगेजि! शंका! आाकक सयेंक ।गमहेः फॉग्रिफए अर: ऋॉफए मन्यदेड' करा भंगाक मकर माजएंए माइय ऋनभाढर मोम अ्ायाए नगद, भ्ोगओ व्य साफ ग्राहक? संषिक मादा आम मजाक जमदोद पाना इक गम पमएथक साया गनवक कफ मांग अवमड फकलए. पालाए; स्कष्कक चमक शंका भक्त डर पता ऋषाएंज पाकाक फ्रकीक 


१, शऔचित्य विक्रता, फौपेन्द्र, चौसंबा, पु १४२ 
२. वही, पृ १४३ 


30० 


जैसे निपात का समुचित प्रयोग काथ्य कौ सौन्दर्य से युक्त 
कर देता है वैसे ही रंग का शक बिन्दु संपूर्णा क्षति कौ, सक स्वर 
संपूर्णा गीत कौ त्रपूर्व सौन्दर्य से युक्त कर देता है । 


७१९ उपसर्ग का “व्यंजकल्व 


गा चालक जांदा सहाक नाक सा पाराए सके! आंक आधा भाड़ जी 


उपसर्गोँ के उचित प्रयौग से मी काथ्य वस्तु मैं चमत्कार उत्पन्न 
होता है| उपसर्ग मी काव्यास्मक संरचना के सत्व ( ६८२, ) हैं. 
उनसे उत्पन्म चमत्कार कौ प्रकट करने के लिए आन॑दवर्धा ने निम्नलिखित 
उदाहरण दिया है «- 
नीबारा: शुकगर्मफीटरमुसम्रष्टास्ततणामसघ: । 
प्रस्तिग्धा: क्ृतिदिडदगुदीफला मिद; सृच्यन्त रवौपला: । 
विश्वासौषगमादमिल्नगतय : शब्द सहत्ते मुगा- 
रतौयाधारपथाश्सम वल्कलातिसा निष्यन्दलैसो किता: ।। 
(मुकयुक्त कौटरौं के मुख से गिरे हुए नीवारकण वुक्षा के नीचे 
'बिसर पड़े हैं। कहीं-करहीं बिके पत्थर हैं जौ हस जात की सुचना देते हैं 
कि उनसे शंगुवीफल तोड़ने का काम लिया जाता है। राज॑धा. त्राश्वस्त 
होने से, जाते वालों के शब॒द कौ सुनकर मी भुसौं की गति मैं कौ 
परिवर्त नहीं होता है गौर जलाश"याँ कै मार्ग श्रल्कलवस्त्रों से टपकती 
हुईं बदौं से रैसाकित है ।) 
उपयुक्त उवाहरण में "प्रस्निग्धा:" में प्र” उपसर्ग है । यह 
स्निगक्ता कै प्रकर्ण को सूचित करता हत्रा हंगुदीफलों की सरसता का 
चौतक है, त्राज्मम के सौन्‍्दयातिशय कौ व्यक्त करता है। रुक साथ जअनैक 
उपसरभो का प्रयोग मी रत्ामिव्यक्ति के अनुकूल हौने से निर्दा्यि है । 
"मनुष्यवत्या' समुपाचरन्सम्‌ यहाँ सम्‌ + उप + जार हन तीन उपसर्ों का _ 
घयौग मगवान फै लोकतनुग्रहैक्का के जतिशय का' जमिव्य॑जक है | 





७.१२ काल का व्यंकल्व 


समविष्ममतिर्विशिणा: समनन्‍ततौ मन्दमन्वसंचारा: । 
ब्रापिरादूमविष्यन्ति पत्थातौ मनौरधानामपि दुलदधूया ।। 
(सम-विणम की 'विशेश्यता' से एहठित से अत्यन्त मन्दर्सचारयुकत 
सारे मार्ग शीघ्र ही मनौरथ से मी अगम्य हो जातगे। ) 
यहाँ “ मविष्यन्ति' (हो जाएगे) मैं 'प्रल्यय काल विशेष का 
अमिधान करते वाला है - यह गाधथार्थ प्रवास विप्रलम्भ शुंगार के विमाव 
के हूप में विमाव्यमान ठौकर रसवान्‌ ही जाता' है। यहां ब्रत्ययाश 
यंजज़ता' है | कहीं प्रकृत्यांश भी व्यंजज हो जाता है -- 
सतदवोह ऋमिचि मन्विरमिर्द लबधावगाएं दित: 
सा पेनुर्जतनती चरस्लि करिणामैता' घतामा घटा: | 
स॒ घाूड्रों मुसलध्वनि: कलाभिदय॑ संगीतर्क यौणिता- 
माश्चर्य दिक्‍्सैट्िंजो >यमियती मुर्भि समारौषिता ।। 
यहाँ दिनो में (विक्से:) प्रकृर््येश ही चौतक है । 
(वह टूटी - पफाटी दीवारों का घर, त्रौर (करा जराज) 
शर्चणी महल, (कहा हसकी) बंदी गाय (और कहाँ ब्राज) ये 
सैघों' कै समान (काली काली ज्ौर ऊची) हाथियाँ की पंक्तियाँ कूम 
रही हैं। (कहाँ) वह मूसल की छोूद्र ध्वनि, तौर (कहां आज सुनाई 
दैनेवाला) वह सुंदरिया' का मनौहर संतीत । जाश्चर्य है, हन (थौदे सै) 
दिनाँ में ही हस ग्राषण की इसनी तच्छी दशा' हो गईं है | 
जिस प्रकार काव्य कै सा|यम माणा में क्ियातादि का 
व्यंजतत्व पूर्व पृष्ठाँ मैं कहा गया है हसी प्रकार अन्य कलाजं में मी 
क्वाया,, उमार, प्रकाश , रंगे, रैसा, स्वर आदि का विशेण 
व्य॑जकत्थ होता है। जत:; यह प्रमाणित हौता है कि आन॑दवर्धा 
प्रतिपादित अ्यंबकत्व की धारणा कैक्‍ल काव्य के लिए ही नहीं कला 
मात्र के लिए संगत है | 
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'देत। चाक पांथउ+ मरओफ अपहेक सतया हम जॉपाओ। वाका+ पामड़ा मज़ाक जयंत इफलए समा पाल अाक जाथकात पांवापका एकल 


ब्वनिसिद्धान्स और समाज - मनौकैवा निक संदर्म॑ 


अधिक बकरा चाह बहकॉक हमे कादेकि अमदरक्त जाााक, वयाइु+ धान्सदक अगर, धाइकाा प्योदक अहकण बाकथाः ज्ययदगयकमदक बम हधाजाद अंग जगनाक: गैवारव फांपका वार वेमंघाक व्यक्त वकरीज' एक न्लिरिक अधिक अंधवाक ऋतफाट पातम्ाका ाममाड।. उतने ऋ्फ़ाए. ग्रोफाक 


८.१ आधुनिक समाज-मज्ौकता निक शौध कथूय की प्रतीयमानता 
को का व्यसुजन-प्रक्रिया का परिणाम प्रतिषादित करती है। कथिकी 
मावनात्रॉ-ह्च्छात्रो' से संप्रेत्मित का व्य-कला में अनुमृत्तितष कथूय, व्यक्त 
नहीं होता । मनोविश्ञान के अन्तर्गत का व्य-कला की सुजन-प्रक्रिया' 

के मूलमुत तत्वों के संबंध में अनुर्सधान 'किया' गया है। यह अनुसंधान 
प्रमाणित करता है कि कला का सुजन सैसी प्रक्रिया है जिसमें कवि 
की मावनाएं जपने अंतिम रूप में प्रतीयमात छहोौकर व्यक्त होती है । 
इस विचार परंपरा से प्रमावित अनैक विद्वानों नै यहा तक कहा कि 
माव की प्रत्यद्ा जमिव्यकिति संगमव ही नहीं है। डा० नगैन्द्र जब 
माव की कलात्मक अ्रमिव्यक्ति कौ कविता कहते हैं तो संमवतः उनका 
मी यही मनन्‍्सव्य है। कविता के बाह्य तल पर प्रतीत होने वाले 
अर्थ की सहायता से जब सहृदय ग्रालरिक अर्थ तक यहुँचता है तो उसे 
अज्ञात के त्राविष्करण से निष्पन्त चमत्कृति की ज्तुमृति होती है -- 
यही 'चितविस्ताररूपा चमत्कृति कविता के ब्रा॑द का जाधार है | 


3० 


पर काव्य का प्रेणा तत्व (जावेग) 


सम आपस आया माही जा बाध्य शाप अत काली सकी: जाम अलाका भाव? जहांफ आल जद आज प्रशक जल अगाए वाककं कक आकक पाक 


किसी भी रचना का प्रैरणा-छ्रौत रचणिता की छच्छातओं, कामनात्रो 
श्रौर महत्वाकादााओ में निहित मात्रा गया है ।* सावात्मक जावेग कै त्रमाव 
में रचना अरमव है। आवेग की तीव्रता कवि की हच्छा-महत्वाकाद्षात्रों' की 
तीजता पर निमर है। यदि व्यक्षित मानस स्काकी स्वतस्त्र ब्रौर निबाच हौता 
तो उसकी समी कामनाएं पूर्एा हो सकती थीं । प्रत्थैक देश की प्राचीन 
परपराजं मैं शैसे स्वशक्सिसंदत्ल उपादानोँ का वर्णान है जौ अपनी हच्छाओं' 
को तत्काल पूर्ण करने मैं समर्थ थे । ये उपादान मानवैतर ही थे | मानव 
उस प्रकार त्रपनी त्रमिताणाजओं' को पूर्णां कर पाते मैं क्समर्थ है । सानव की 
निबाध कल्पनात्रों' के समझ मौतिक एव मानसिक बाघारं प्रतिरोध उत्पन्न 
करती है।* हसके त्रतिरिक्त "* व्यक्ति' होते हुए मी मानव समाज का जंग 
है।रं समाजशास्त्री जाजँ, शत्त मीड़ का कथन है कि व्यवस्थित सामाजिक 
दुष्टिकौण और सामाजिक संस्थात्रों' के अ्रमाव में किसी परिपक्व व्यक्तित्व की 
कल्पना व्यर्थ है ।* अत: व्यक्तित्व कौ विकसित करते में समाज जौर उसकी 
संस्थाएं महत्वपूर्णा मुमिका निमाती है | प्रमुख समाजशास्त्री चाह्स. एस 
कल ( ८. #. ८००००: ) - के एस सिद्धान्त 


खाक अमालः अमर आा! आर शत मास का मा परत अगकि भा अमीर सलिक/तभो आांक आने ऋशकी आाकों १०१8 महक अवाना कप अली! पाल #लफ पाक जद आधा माता ैबीक बाहों; आल तर आउ अलाक अकमा आगक गढ़कुड नम: आन भ्ेक आप आजर कार, अमान पढ़ोल जनक अराक अके आवक ऋााा' आस अंक धदक। बाआाजाक अवक 
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का प्रतिपादन किया' है कि व्यक्तित और समाज दौ भिन्न वस्तुरं नहीं 
है, वबरन्‌ एक इकाई के दी परिदृश्य हैं। मातव-जीवन हल्हीं दौ 
परिदृश्यो" की कहानी है जिसमें सक त्रौर व्यक्ति का' व्यवहार और दवरीशेर 
मानवाॉ का सामूक्ति व्यवहार है। 

समाज, व्यक्ति से कुछ अपैज्ञार्रं रखता है, हसके विपरीत 
व्यकवित के आवेग संतुष्ट ओर पूर्णा हौना चाहते हैं। फलत: सामाजिक 
अपेक्षात्रो' तौर वैयक्तिक त्राविगों में ट्बल्द्र हौता है। मानव का जाचरण 
कर्म, अभिव्यक्ति और विचार हन्हीं दो तत्वों के द्वच्द्व के पष्णितमी 
है। प्रत्येक व्यक्ति मैं कतिपय तआ्राविग होते हैं -- हन त्रावेगों से संबंद्ध 
अनुमुतिया' होती हैं। इन्हें पूर्णा करते के लिए व्यक्ति सुविचारित 
यौजनात्रों का जाजय लैता है। सामाजिक सत्ता स्वतिर्मित पर॑परात्रो, 
हूदियाँ, तथा सता के त्रन्य विविध रूपा द्वारा व्यक्ति की महत्वा- 
काझाजं कौ पूर्ण करने वाली यौजनात्रों के मार्ग में प्रतिरोध उत्पन्भ 
करती है ।' हससे यह सिद्ध होता है कि व्यक्रित उलना स्वतंत्र नहीं 
है जितना वह सदैव स्वर्य कौ मानता है । * वस्तुतः सामाजिक 
निरय्रण एक प्रकार के समाजीकरण की प्रक्षिया का ही उत्पाय है -- 
हस प्रक्रिया' मैं व्यक्ति समाज स्वीकृत प्रतिमानाँ कै अ्रनुसार व्यवहार 
करना सीखता है ।४ सामाजिक नि्यत्रणजन्य विधि-निरजैध-मूलक 
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प्रतिरोध कमी बाहुयत: उपस्थित होते हैं और कमी व्यक्ति-मानस 
हे स्‍्वय॑ ग्रहण कर लेता है । इस दूवितीय स्थिति में प्रतिरौध 
व्यक्ति-मानस में क्रियाशील होकर उसकी कत॑व्य-मावना तथा चेतना 
की प्रमावित करता है । और रेसी स्थिति मैं "मानव का आचरण 
हस समाज सत्ता त्रौर मूल जावैग के समायौजनों का परिणाम होता 
है ।१* हस दृष्ट्टि से विचार करने पर प्रतीस होगा कि वह समन्चय 
सर्वश्रेष्ठ है जिसमें वैयक्तिक वैशिष्ट्य की अमिव्यक्ति त्रौर सामाजिक 
अपैचायजो' का संतुलत हो । व्यक्ति का आचरण उसकी संगति, 
संस्कार जयवा शिक्षा और प्रशिक्षण के अनुसार ही होता है| 
नैतिक प्रश्नाँ का समाधान मी: - जहा सक उसे स्वत॑त्रता है - व्यक्ति 
अपने मन के अनुसार ही करता चाहता है । वैयक्तिक त्रावेग स्वातंत्रय 
और अधिकार की मावना कौ उत्प्रेरित करता है, सामाजिक सत्ता 
'नियमन तथा कर्तव्य की प्रेरक है । जआाशधुनिक-समाज-मनोक्ता निक यह 
स्वीकार करते हैं कि त्रत्थथिक विकसित समाज कै व्यक्ति का दुवन्धव 
कैकल त्रादिम तावेगों का दूवन्दूव ही नहीं है बरन्‌ व्यक्तियों के 
व्यक्तित्व त्रीर॒ तिरिचत सामाजिक संरचना का दवन्दव भी है | 

हन व्यक्तित्वाँ और सामाजिक स॑रकषनात्रौ का स्वरुप त्रत्थन्त जटिल 
है इनके अनेक परिदुश्य हैं।र. इस फ्रगार विकसित समाज के व्यक्त 
का दवन्द्‌व अपने उसके व्यक्तित्व के ही अनेक जायामा में होने वालाउज्ड /, 
जौ व्यत्तित्व-विमाजन का कारण बनता है,और जौ समाज कै 

अन्य व्यक्ततियाँ से होते वाला दुवन्दव है । 


अंडा आग कल आता! अब भा अहलांदर #आ0 कथन अमाके अकाक भाधक! शलाात अमिता पवक! अंक! आजा? आधर आतादे: जनक अधलाक संत्राभ' आवक जाके ऋआ आया ला आशक जमकर आम आह: गंदादह आइक पाया भानंब आपके: जेब आसार जाके अदा मवा|क ऋषाए जाल जामाक सानका ऋषाार प्रा अंगरोक अंक आह पक, वा सावाा' अयाकी अ्यन्‍्येकी 
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८४,३१३ मानव-प्रकति के दी तंज 


अमो#+ बकल! जहा कमाति॥ शहए. भक्षबेक (शक बपाक९ सोकाद) अंपपैफल कहीं खिग३ पमिककक प्षकीक बारीक पाक 


नृतत्वशास्त्री मानव प्रकृति के दी त्रश प्रतिपा'दित करते हैं : 
१ ..मूल श्रथवा सहजात प्रक त्ति 
२.गोण तजयवा अर्जित प्रकृति 

ब्राविग मानव की सहजात बोर मूल फ्रूति के त्रैश हैं । आदिम मनुष्य 
अरस॑यत 'रुवें असंतुलित आवेगां का पुण था | स्वनिय॑त्रण का दीर॑ प्रशिक्षण 
सम्यता और संस्कृति के हूप में किसित हुआ । गौणः प्रवू ति का 
अर्जन इसी प्रफ्रिया में होता है। मानव यह जानना चाहता है कि 
दूसराँ का उसके विद्यय में क्‍या मत है - वह इस मत के प्रति आदर 
प्रकट करता है - इसे मान्यता देवा है । इस गौण प्रकृति के कारण 
ही मनुष्य कतव्य-मावना के प्रति सविदनशील होता है । इस प्रक्षिया' कौ 
सममते के लिए बच्चे के व्यवहार को उदाहरणस्वर्॒प लिया जा' सकता 
है ।* जआावेगौं की दुष्टि से जालक तौर जादिम मानव में अ्रथिक अंतर 
नहीं हौता है। सामाजिक कर्तव्यों से एकदम निरपैज्ञ बालक अपनी 
मावनात्रों को अनिय॑त्रित त्रमिव्यक्तित दैता है - उन्हें पूर्णा किए जिना 
शांत नहीं होता । कुरृपश! बालक कर्तव्य-व्यवस्था' तथा त्राचरण' के 
विशय मैं नियामक सता का' अनुमव करता है | रे उसकी शिक्षा - उससे 
आावैगों' का निर्य्रण ही है जिसे समाज ते अपने हित में प्रवृत किया है । 
युवावस्था' कौ जायु तब तक मकुफाती है जब तक युवावस्था' स्वय॑ त्रायु 
न बन जाय | तब ज्यकिति-व्यक्ति नहीं रहता, समाज का जंग बन जाता 
है। फिर वह समाज की प्रमुसता को दूसरों पर प्रमावी कर संतुष्ट 
होता है । इस प्रकार प्रगतिशील तौर जीवंत युवा शक्ति सता द्वारा 


समा अडको: समाा+ शपाका आामावा सकेआर आकाओं। मेलीरिक ताकि अमंकक आभार आाधादंक जावे समान! मदर आमिर अर अमल ग्राआ८ कद शक आगक श्रवहो। अपकः योग भाप कामुक सोका' वा ना उाए' आये ह्ना॥ जोर अरशमं। पाग़ह! फर्माशा भाजेक़ जामके भा मधबाा अर पायक ज्वकाग पल गामां: शाम आया” गई आयोक भाक़ा।: भाग अकाक 
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कमश: अलिवृद्ध कर दी जाती है - इस प्रक्रिया का ज॑ंत मृत्यु में हौता 
है। 

कवि सामान्य मानव से अधिक संवेदनशील होने के कारण 
निय॑त्रणा की पीड़ा को ज्पैज्ञाकृत तीव्रता से अनुमव करता है । वह 
बाधाओं को काड़ फैंकना चाहता है| पर, सुष्ष्टि मैं ढस दूवन्‍्दूव 
से मुक्ति नहीं मिल सकती, यह मानव की 'नियति है| 

शक! ने सर्वप्रथम यह सिद्धात्त प्रस्तुत किया था कि कला 
वैयक्तिक और सामूहिक सिद्धा न्‍त्तों कै दृवन्दव का प्रतिफलन है | इस 
दुष्ण्टि से कला' केक्‍ल त्रात्मामिथ्यकिति नहीं है क्‍योंकि उसमें समाजस्वीकृत 
हप का प्रयोग होता है। कला सामुृहछिक आदर्शों की अभिव्यक्ति भी 
नहीं है क्‍्यों"कि कला त्मक सृजन कलाकार की विशुद्ध वैयक्तिक कामनाजों 
को लुष्ट करता हे । वैयक्तिक अपैद्याओं और सामूहिक सिद्धा तो का 
दवन्द्‌व कलाकार की सुजनशीलता का समानुपाती है। रैंक की यह 
स्थापना फ़ायढ को निरस्त करती है। फ्रायड के अनुसार कलाकार 
स्‍तायुरौंगी के समान है, वह समाज से संतुलन नहीं कर पाता है| रैंक 
की मान्यता है कि कलाकार सृजनशील हौने के कारण समाज से निर॑तर 
दवन्धव की स्थिति मैं रहता है। मनोविज्ञान के प्रयौगसिद्ध प्रमाण 
से के की यह घारणा प्रमाणित हुँ है | 

प्रैस्शाट ने इस संदर्म॑ मैं वर्ध्ववर्थ का उदाहरण दिया है - 
वर्रंतक्ष॑ युवावस्था में ता त्मस्वात्त्रुय के आनंद में विस्मृुत रहा, जब वह 
वृद्वावस्था कौ प्राप्स हुआ, उसने नियंत्रण की जूंखलातों कौ आवर 
की दृष्टि से देखा - उन्हें धन्यवाद दिया | इस कवि ने अपने जीवन 
में संघर्गा का ऋुमव किया था, जावेग जौर सता के दवन्द्व कौ फैला 


आयकर खा#26 अदा आता अन्त हा ओशाक आंगक ऋधिफ आशा समता लत आस: ऑमेको! अली कक काम नामक शोक अमान उडी उंजफ अमकत फेगाओे कॉडडर आतात अकोक संमाक आकाश सदा अमान: आजोड निमाक आजा पाया लगा सगे ताला: आग अनाय! अदा ऋााार भोकाक असल अंक साइका+ भक्रोह अभांक वेद! मामी? भकाल माधिद वात सामाक्रो अनाका 
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था । यह दवनन्‍्दूव और संतुलन वर्द्तवर्थ की "पौश्मस आ्राव रिफ्लिक्शनी 
में व्यक्त हुआ है | 

आवेग और निय॑त्रण दो परस्पर विरोधी तत्व है -- पर 
कविता की रचना में इन दोनों का' ही महत्वपूर्ण दायित्व है | 
हट रीठ ते इनके इच्छा तर सामाजिक अपैद्या! कहा है | वेयक्तिक 
आवैग कविता के 'लिए प्रेरणा प्रस्तुत करता है, सता का निर्यत्रणजन्थ 
शा उस कलात्मक होने को जाध्य्य करता है । कला के 'लिए रुक़ सहुदय 
माक की अपैद्ञा विवादास्पद नहीं है। यह सहदय जिस माजा, 
हत्द , रूप और रैसी की अपैज्ञा। करता' है, कवि उन्हीं का' प्रयोग 
करता ह। हिन्दी साहित्य कै हतिहास का पयालौचन यह प्रमा'शित करता 
है कि प्रल्टैक युग में कविता की शैली से संबंधित विशैध्ञा रुपाकार 
उ्चलित रहे हैं। रीते'कालीन कवित और सवैया-प्रेम स्वैविदित है | 
काथ्य -जतीत में निर्मित झृप श्रौर शैली विणयक घारणाजओं' का' प्रयोग 
कवि स्वमावत: करता है| जहा तक कावध्य-ड्रैणा का प्रश्न है, वह 
कवि में सहजात ही होती है, पर कला' के लिए प्रशिक्षण त्रावश्यक्ष है | 
हसी लिए स॑रकृत काव्यशास्त्र काव्य के हेतु-हूप मैं शक्ति, निषुणता और 
श्रम्यास * कौ मान्यता देता है| तबाचार्य मम्मट ने शक्ति कौ सहजात 
संस्कार कहा है बौर काव्य रचना का अनिवार्य हेतु माता है « छसके 
अमर में काव्य स॑मव ही नहीं है -- यदि कोई प्रयत्म करे मी तो उपहास 
का पात्र बने । निषुणता इस विस्तुत जग के अध्ययन - अवलोकन से तथा 
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गक्तिनिपुणता लोकशास्त्रका-व्या | 


काव्यवशिक्षया म्यास इति हेतुस्तदुद्मव ।। 
क्ति: कवित्वनीजहप : संस्कार विशेण:, या बिना कार्व्य॑ न प्रसौरत, 
प्रस्त॑ वा उपहसनीर्य स्यात्‌ । .... कार्य कर्तु विचारभितु लू ये जातन्ति 
तदुपदेशेन करण यौजने व पौत:पुन्थैन प्रवृत्तिरिति त्रय: सपुदिता: , न 
तु व्यस्ता: तस्य काण्यस्योद्मव निर्माण समुल्लासे च हेतु न॑ तु हेतव:** 
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अभ्यास काव्य को जानने समकते वाले महानुसमावोँ की शिक्षा से 
किया जाता है। शक्ति, निपुणता और अभ्यास सीनौ' समवैत रूप 
मैं काव्य हेतु हैं। हसका त्राशय यह है कि उत्तम काथ्य की एचना' हेतु 
सीना ही आवश्यक हैं -- कोट एक ज्यवा दो नहीं । हन तीनो मेँ 
से प्रथम प्रेरणा का स्त्रोत है - शैण दो उपत्त कलाल्मक रूप प्रदान करते 
ह |. सस्‍्ववावत:ः बावेग का पक्षाथर कावि,पारपरिक कावथ्य-नियर्मां 
का मंजन करता है - सर रूप रचता है « उनका' आऔँचित्य प्रतिषादित 
करता है| ये नए नियम पुनः आलौचकों द्वारा कविता घर आरौपित 
किए जाते है « निक् बनते है । 

कवि अंतत: मानव है त्रत: उसकी मूल ज्रथवा प्रथम जाति 
वैयक्तिक मावनाओं को व्यक्त करने के लिए उत्सुक हौती है, परन्सु 
गाए ज्यवा अर्जित प्रकृति उसे अपनी भसावनातज्रों कौ काव्य कला की 
सीमाओं मैं अमिव्यक्त करते को बाध्य करती है। कविता के लिए 
दौनों तत्थ त्रावश्यक हैं - प्रेरक बरावैग मी थौर कलात्मक मी । प्रैरक 
ब्राविग के त्रमाव में कृति मात्र कारीगरी ठौगी और कला के जमाव मैं 
नितात वैयक्तिक विलास, जो समाज कै लिए व्यर्थ होगा । 

काबिता' के उपरि कथित दोनाँ सत्वौ' का उल्लैल प्रकारातर से 
अरस्तु ने भी किया है । जान कैजल (7०:- “« ) मै कहा है 

"कविता अपने हद रूप तथा विजय वस्तु में मानव प्रवृति की दौ सह्जात 

आवश्यकताओं से निगम्य है |" हे जत: कविता से संबंधित ये दौनों 
तत्व सुविचारित हैं । 

सास तैम्ब की मान्यता है कि कवि अपने अभिव्य॑स्थ विदयय 
से आजक्रात नहीं होता - उस पर अधिकार रखता है। कवि स्वामा-विक 
विवेक उसे विपथन में मार्ग दिख्लाता है| कवि को अपने प्रैरणास्पद 
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आवेगो ज्ौर सामाजिक अपेक्षाओं' में समन्‍्वय करना पड़ता है | शैली 


तथा वाल्ट हविटमैन ने एक प्रकार का समन्‍्चय किया था, पारंपरिकता 
में विश्वास करने वाले पौप और टैनीसन ने दूसरे प्रकार का | हिन्दी के 
क्रायावादी कवियों मैं तश्रावेग और राज्यसताजन्य निरयत्रणा का दवन्दव | 
स्पष्ट है ।। ह्ायावाद का मिलमिल रूप-शिल्प तर व्यंजनात्मक 
माणा इसी समन्वय का परिणाम है। दूविवेदी युग के घौर तैतिकता- 
जन्य नियंत्रण ने ही ह्ायावादी नारी के रूप कौ अपूर्त रूप मैं 
बमिव्यक्त होने कौ जाध्य किया । परपरात्रों कौ तौट़ने का पक्षथर 
हौते हुए भी प्रयौगवादी और नया कवि कहीं ने कहीं समकोौता करता 
हैं। आवेग जौर तिर्यत्रणा का संतुलन सर्वत्र दिसलाईँ पढ़ता है ।' 
आलौचक हस संतुलन की संतोणप्रदता पर वितार करते है। शेक्सपीअर, 
जैसी ज्यवा हूविटमैन में वे कला की अपेद्यात्रो' को दूंढूते है । द्राहटठन 
के अनुसार शैक्सपीअर में कला की जपैद्ा है । सुक्‍त हुँद के रचयितात्रों 
के संदर्म में मी यह प्रश्न सदव रहा है । 

कविता में प्रत्यक्ष त्रासक्ति कौ व्यक्त नहीं किया जा सकता 
अथवा कहता चाहिए कि आसक्ति निर्य॑त्रित होने के कारण परौक्षतः 
अमिव्यकत होती है। इस आसक्ति-दमन का कारण सामाजिक 
निर्य्रण है। कैबल के अनुसार त्रमिव्यकिति अथवा का व्यात्मक त्रमिव्यक्ति 
वही है जिसमें वाणी कै माध्यम से सँसर्ग अथवा संकेत के चातुर्य से 
अनुभूति व्यक्त की गहँ हो । जैसे मुख आकस्मिक और त्वरित मंगिमा 
द्वारा हुदय के तन्यधाजप्रैशणीय माव कौ व्यक्त कर देता है वैसे 
ही माणा के किसी विशिष्ट प्रयौग दूवारा त्ुनमृति व्यक्त हो जाती 
है । कमी कमी सस्‍क सकैत अथवा रुक शबद पूरे वाक्य की अपैदधया अधिक 
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त्रमिव्यवितिक्षम होता है। इसी प्रकार की जमिव्यक्ति कला ल्यक 
है | हस कलात्मक अमिव्यकिति का' आन॑ंद-सुजैता पद्षा में --त्रावेगा 
के निराकरण का आनंद है | 
काव्य के लिए प्रेरक ब्रावेग कवि-कामनाजं' से उपलब्ध होता है, 
सामा जिफ सता-जन्य प्रतिरोध के कारण यह कामना-- जावेग मुक्त 
अ्रमिव्यकित प्राप्त नहीं कर सकता, जैतिक पर॑पराएं ब्रावेग के मुक्त 
प्रकटीकरण में बाधा उत्पन्भ करती है। परिणामत:ः कवि जावरणयकक्‍त 
श्रमिव्यक्ति का मार्ग व्रहण' करता है जिसमें कथूय प्रतीयमान हौ जाता 
है । तल पर रहने वाले तज्र्थ से मिन्‍म इसी ज्र्थ में कवि की अनुभूति 
व्यक्त होती है - कविता इसी जर्थ॑ में है । हसी त्र्थ तक सहदय को 
पहुँचना' होता है। इसी अमिव्यक्ति कौ विधारकों नै ४०<(- 4. 
८६<४४०००४०७ कहा' है। इसा की नवम शती में प्रतीयमान अर्थ की 
प्रधानता की स्थापना कर आान॑दव्धन ते काज्य-सुजन प्रक्रिया' के सी 
रहस्य का उद्घाटन किया था । आनंदक्‍्धन ने कहा' है "ध्यति जथवा 
गुणीमृत व्येग्य के मार्ग का अक्लंबन करने से कवि की सूजनशील प्रतिमा 
अनन्त हो जाती है। स्पष्टत: शसका ताल्पय यही है कि शादि कवि 
प्रतीयमानता के मार्ग को ग्रहण करे तो वह अपने किसी भी आवैग 
की अभिव्यक्ति दे सकता है । कवि की प्रतिमा जिम्ब, प्रतीक, 'मिथ, 
अलंकार जादि के अमैक हृपों का प्रयोग कर सकेगी । इस प्रकार 
प्रतीयमान रूप मैं अनुमृति कौ व्यक्त करते का सांग ग्रहण कर वह 
आवेग की '्यक्त कर सकैया । ब्त: "प्रतिमा के आातनत्यो और "वाणी 
के नवत्वों की चर्चा कर बान॑दवक्‍्धन कवि को सा दिख्लाते हैं कि उसे 
कहीं ऊफूकना नहीं है| उसके पास जावैस है उस पर सामाजिक खता 
का तिय॑त्रण है तो उसे अपने आवैग के प्रतीयमान रूप में व्यक्त करना 
घाहिए । जो सहूदय हैं, उस प्रतीयमात जर्थ तक पहुँच जारग और कवि 
कौ मी जआावैग की अमिव्यवित का' संता 'िलैगा । 
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हंद-यौजना मी ब्रावेग और नियंत्रण के दृवन्दृव की उपर्युक्त 
प्रकिया चैरिणामस है | कालरिज के अनुशार --' कवि सानस में जावेगा 
के अवरौधक प्रयत्भों के संघर्णा में ही छंद का मूल है ।* 


प््४ क्ाव्यात्पक त्रावेग ऊजा' का ही सक्ष सहहूप है | यह मी कहा 
जा सकता है कि यह ऊजा- व्यय से उत्पन्भ - सक प्रकार का - मानसिक 
संघर्णा है। समी प्राकृतिक ऊजाएँं- जैसे ऊष्मा, प्रकाश, विधुत, त्रादि 
तर॑गहूप में गसन करती है। ये ऊजा-तरगें पुनरावर्तक होती है - फलत: 
लया त्मक मी । शक्तिशाली, निबाध जावैग ऊजाहूप होने के कारण 
स्व को अपरिहार्यत: तरंग रूप मैं व्यक्त करता है | यह अमिव्यज़ित 
स्पंदत की मसाति, ख्वतनि के पुनरावतन मैं श्रथवा हंगितों' के पुनरावर्तन 

में होती है । हस पुनरावत॑न में सके प्राकृतिक लय होती है। मावात्मक 
ब्रमिव्यक्ति स्वरूप कविता में मी यह लय सस्‍्वमावत: रहती है । वाल्ट 
हविटमैन ते इन तर॑गाँ की तुलना जल-सतह पर गतिशील तर॑गौं' से अथवा 
घास के गेदान में वायु से उत्पन्भ तर॑गौं से की है, ये तरगे पूण॑त: 

तो वहीं , पर सामान्थत: नियमित होती है। कविता का पुनरावतन 
स्वर ऊपर से जौड़ा हुत्रा' तत्व नहीं है, वह काव्यात्मक अनुभूति 

का बनिवार्य सहगाौगी अव्यव है, कवि की अनुमूति हस लय की उत्पन्भ 
करती है | माक्क के कएँ कुहराो' मैं प्रविष्ट होकर यही लय उसके 

मानस को समान कंपनॉकों (६६ «००-५०३ ) से स्प॑दित करती है, 
ये स्प॑दन जौता में वही अनुमूति जाग्नत करते हैं जिससे लय उत्पन्म छह 
थी । इस प्रक्रिया को निम्तांफित माव-चित्र से समका जा सकता है। 


॥ 0 ॥)] 
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“को कावि की ऋुपूति है जिसे ल, कंपन वाली लय उपपादित की | 


यह लय औता “सौ के मानस मैं ल, कंपन वाली लय-तरंग उत्पन्भ 
करती है। जीता मानस मैं यह लय तरंग अनुमृति में परिवीत ही जाती 
है - यह अनुमृति वही होती है जिसने ल, कैपन वाली तर॑ग उपपादित 
की थी । यह वस्तुत: शक ऊर्जा के दूसरी ऊर्जा मैं रुपातरण' तौर 
पुनः सस्‍्व-हूप अहण' का सिद्धान्त है। ऊर्जा कमी नष्ट नहीं डौती, 
वह हृपा'तरित हो' सकती है । कवि की अनुमृति की ऊर्जा उसकी कविता मैं 
सुरधित रहती है यह ऊर्जा का विचाएपूर्णा प्रक़िया में रुपातरण है - 
वह शबद हूप ज़यवा माज्थिक रूप में परिवर्तत हो जाती है। जब भी, 
वर्षा कै बाद मी, सहृदय उसे पढ़ता है कविता मेँ निहित लय उसमें वही 
अनुभूति जाग्रत करती है जौ कवि-मानस मैं थी, जिसने उस लय को 
उत्पन्ध किया था । प्रसादकृत कामायनी के श्द्धा सर्ग की से चैक्तियाँ -- 

त्राह। वह 'मुल पश्चिम के व्यौम, 

बीच जब घिरता हो घाश्याम, 
अरूण रवि मंडल उनको मेंद, 
दिसाहँ देता हो ढवि कम , 

ब्राज मी उसी सौन्‍्दयानुमृुति की जात्नत करने मैं सशस है, जिसका सावन 
कवि ने किया होगा' -“ जिस अनुमृति ने हस लय-क्द त्रौर शब्दों को 
प्रैशित किया होगा, यह रूपाकार ग्रहण किया होगा | प्रैस्काट ने 
शेक्सपीजर का उदाहरण दैकरलिखा है --' शैक्सपीजर के शबद उसके जर्थ॑ 
कौ व्यक्त करते हैं, उसकी लय उसकी अनुभूति को प्रैमसित्त करती है | 
यह माणा का ही कऋ्मत्कार है कि आज ३४० वर्णा जाद मी शैक्सघधीजर 
की मावनाएं पाठकां के समष्ठा पुंनर्निर्भित हौकर जाती हैं। ब्रावेग की 
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मुक्त अमिव्यक्ति सीमाहीन होगी , लय मी आवैेग से आज्रॉत होगी | 
हृविटमन में आदिम प्रकार के आवेगों की तीव्रता को अनुमव किया 

जा सकृता है। अनुमुसि को हद बद्ध करने की इच्छा ही इस जात का 
प्रमाण है कि कवि वह "कुकर कहता चाहता है जी' वह गय में नहीं कह 
सकता । एक और तथूय मी ध्यातव्य है -- तनवछद्ध मावावैश की 
अमिव्यवित, संभव है, तीज़ता (75५+००००४+. ) के कारण मावक 

में समान साव उपपावन मैं असमर्थ रहे, आवरण में आकर, तिय॑ैत्रित 
होकर वह कृूछ नरम ही जाती है। गोथे ( ५०*८७«  ) ने अपने 
नाटक फास्ट ( ६*«००%* ) कै त्रासद दृश्यों के संदर्म में 'शितर 

(. $८०-१८०/९२ ) को शक पत्र लिसा था कि जब वह दृश्य गधय में 
लिसा' गया था तो' बहा जसहय था हसलिए त्रब में उससे लय-हंद में रचने 
का प्रयत्म कर रहा' हुँ।' शैसा प्रतीत होता है कि एक आवरण से 

उस तावैगपूर्ण सामग्री का तात्कालिक प्रमाव कुछ कौमल हो जाता है | 
नीले ने हस तथूय की स्वीकार किया है कि " हन्द सल्य के ऊपर 

सस्‍्क कीीना आवरण डाल देता है । कला जीवन कै परिष्रेष्यों' पर 
अमूर्तता का आवरण नित्षिप्त कर उन्हें सहूय बना देती है -- जास्वायथ 
बना देती है। यही कारण है कि जिन दृश्यौं कौ हम प्रत्थश्ा जीवन 
में दस नहीं सफते « सह नहीं पाते उन्हें ही नाटक में देख लैते हैं -- 

देश ही नहीं लैते, उनका त्रान॑द लैते है, जारगार देखते की इच्छा" करते हैं | 
वीमत्स में त्रान॑दानुमृति के मूल मैं यही सथूय है । 


८.४ कविता की हृपनरक्षा ( 55४७ ) दौ शक्तियाँ, लयपूर्ण 
ब्रावैग (क्योंकि प्रत्थत्त ऊर्जा लययुक्त होती है) और क़न्द, पंक्ति तथा 

घटक आदि के द्वारा क्रियाज्वित निरयतेण का फल है। सँमव है कला 
की त्रपैदा करते वाले औता को अनवरूद्ध साव की प्रकृत लय जर्ताचिपूर्णा 
लगे । इसलिए उसे कला के मान्य सँचि में व्यक्त ठोना ही चाहिए | 





तै।४ 

परन्तु शस प्रक्रिया में मूल आवेग तिशीहित नहीं होना चाहिए | रूप 
के पीछे रहता हुता, उसे प्राण व शक्ति से अनुप्राणित करता हुआ 
वह आवेग सतत प्रतीत होता चाहिए । रैली में प्रकृत आवेग की लय 
शक्तिशाली है, प्रतीत होता है जैसे वह रूप-रचनाः के जंधनोँ को तोदुकर 
स्वत॑त्र हो जाना चाहती है। पौष और उसके अनुयायित्रों में प्रकूत 
बावैग कमजोर है -- रूप ही सब कुछ है। जावेग के शाश्वत संगीत की 
गुंज की कमी उसमें सदैव खटकती है | 

प्रत्यक्ष कलात्मक अमिव्यक्षित मैं प्रेश्णास्पद तल्थ के साथ 
'निरय्रेण' तत्व मी होता है, कविता मैं रेसा सामान्य तत्व हूँद है । 
जितदी परस्पर प्रतिरोधी तत्वाँ का विवेचन वहा किया जा रहा है, 
वे हैंद का ही नहीं, माणा का मी निर्धारण करते हैं , वस्तु कौ भी 
प्रभावित करते है । सर वाल्टर स्काट ने गध कै संदर्म में कहा हे कि 
कथा वक्ता के वास्तव्कि सावोँ और जौत्य' कै बीच सक त्रावरण की 
माति रहती है। प्रत्येक सुजनथर्मी काव्यात्भक कृति आवुत्त अभिव्यक्ति 
ही हौती है । पो के अनुसार सवा'धिक सुन्दरता रहस्यात्मक कवितात्रों 
में है जिनमें पारदर्शी उपरी सतह के नीचे झुक प्रतीयमान अर्थ मी 
मिलमिलाता' है। संमवतः यही गहन अर्थ वास्तविक मी होता है | 
काइलाइल ने प्रतीकों की आश्चर्यजनक व्यंजजता का अनुमव किया है 
क्योकि प्रतीक में अभिव्यक्ति कै साथ छिपाव मी होता है । 

प्रकातित: कवि व्यक्ति होता है और समाज का विरोधी भी | 
अंग्रेज कवि शैली ( 5०७«०१«५ . ) समाज से निरंतर जबूफकता रहा | जहाँ 
तक भैतिक मान्यताओं का' प्रश्न था उसने समाज से अपनी और सै, 
स्कपक्षीय समकोीता किया । उसकी रचनात्रों में उसने स्वर्य शैक्ा' व्यतत 
की हैं कि उसकी अमिव्यक्ित काथ्यकता की सीमाजो में है या नहीं ? 
अंशत: स्वप्नद्रष्टा होने के कारणा' मी कवि वैयक्तिक होता है । 
सामाजिक 'निर्यकण की अनुमृति सामान्य और व्यावहारिक जीवन में 
सो तीव़ता से होती ही है , किन्तु वेचा रिक सार मैं, दृष्ष्टि में अथवा 
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स्वप्न में (क्योंकि यह वैयक्तिक होता है।) सामाजिक शअपैद्ञारं बरावेग 
को प्रमावित कर पृष्टमूमि में चती जाती हैं। इस स्थिति में मी त्रावेग 
ब्रौर नियंत्रण का संघर्णा क्रियाशील रहता है । काव्य दृष्टि (१०<८८८ 

४४७८०७०. ) इसी संँघर्णा का परिणाम है | हस किन्दु कौ स्पष्ट 
करने के लिए काव्यात्मक हच्छाओं श्ौर उनके नियंत्रण पर साकयानी 
से विचार त्रपैक्षित है । 

बैकन ने "मानस की कामनाओं” का विश्लेणण किया है । 
कावि हन्‍्हीं कामनात्री' की पूर्ति हेतु क्रियाशील हौता है| काव्य की 
सृजन-प्रक्रिया में यही मानस - कामनाफी प्रैशणत' का कार्य करती हैं । 
सामान्‍य जन की क्ेज्षा' कवि की मानस-कामनारं उदात्त और परिज्यत 
होती हैं। प्रत्थेक्त मनुष्य कामनात्रो का घूंज है - यही कामना उसके 
चा रित्रिय का “निर्माण करती हैं। नीत्से के अनुसार ये कामनाएँ मानव 
अस्तित्व की महत्वपूर्णा घटक हैं । थे कामना अनैक प्रकार की हो 
सकती है पर मूल मायता ता त्मरक्षा' तथा काम जअयवा' संतानोलल्‍पत्ति 
द्वारा स्वर्य कौ चिरकाल तक अस्तित्ववान रखने की है। ये मूल 
मावनाएं तनन्‍्य रूप में रुपातरित होती हैं। शैण' मावना् मी हनी 
के चतुर्दिक घिरी रहती हैं, मानव को कामना उसके 'क्रिया-कलापी' का 
निर्देशन करती हैं। कामनातज' के विशाल पुंज मैं से कुछ पृ्णा हो पाती 
हैं, शेण संतुष्टि के प्रयत्म में दमित होती है , अस्वीकृति पाती है । 
त्रस्वीकृति अनैकविध हो सकती है, परन्सु दो प्रकारों' का 

यहाँ परिगणन 'किया' जा सकता है | बा'छय अस्वीकृति -« जाथा' के 
हृप मैं, जैसे एक मनुष्य कुक प्राप्त करना चाहे और दूसरा' उसे क्षीन ले । 
मानसिक - जिसमें मनुष्य यह सौचले 'कि जौ कूछ वह चाह रहा हे वह 
जर्समव है, पूर्णां हो ही नहीं सकता । प्रथम स्थित्ति मैं कामना मानसिक 
बाधा मौतिक है , दूुवितीय मैं दोनों ही मानसिक हैं | इस प्रढ़िया 
में पुत: दो' स्थितियां संमव हैं। प्रथम यह कि मनुष्य यह सौच कि उसकी 
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कामना मौ'तिक रूप में पूर्णा होने में असमर्थ है , जैसे किसी मु/त के 

को' पुन: सशरीर पाने की कामना । दूवितीय यह विचार कि उसकी 
कामना' सामा जिक-कर्तव्य-मावना के प्रकाश मैं अनुपयुकत है | 

सामा जिक-कर्तव्य-मा वना के जैंतर्गत वे समी विधि>निणैध समा हित हैं 
जिन्हें मानव-मानस मान्यता देता है। यह कर्तव्य - अकर्तव्य मावना 
मनु के विधारों की प्रमावित करती है - इस प्रकार सामाजिक 

सता और कामनाजनित आवेग मैं संघर्णा होता है । उपयुक्त सभी स्थितियों 
मैं जहा-जहाँ मी कामनात्रों कौ श्रस्वीकृति मिलती है काल्पनिक पूर्णाता 
मैं संतुष्ट होती हैं । हस दृष्ष्टि से वह स्थिति त्रधिक महत्वपूर्णाँ है 

जिसमें कामता' तौर अस्वीकृति दौनों ही मानसिक हैं। जिस क्षण 
रामाजिक विधि-निणैध का अनुमव होता है, स्थिति जटिल हो जाती 
है । मानव की प्रथम ज्यवा' मूल त्रौँर त्र्जित प्रकृति में दूवन्दूव हौता है | 
जहा श्र्जित प्रकृति द्वारा मूल आवेग का दमन होता है, वहीं से कल्पना 
का' कार्य प्रार॑ंम होता है । यह कल्पना की प्रक्रिया मूल और त्र्जित 
दौनाँ मावनात्रों को संतौण प्रदान करती है। क्िपाव जयवा' जर्थ॑ के 
प्रतीयमान होने की यही व्याख्या है। जब मूल हच्छा' मुक्त हौती है 
तो कक्षपा' उसके संतोण हेतु प्रत्यक्ष 'क्ि-विधान करती है । जब 

मूल इच्छा नियंत्रित हौती है तीः कल्पना रुक प्रत्यक्ष चित्र उपस्थित न 
कर समतुल्य, अनुभाग (०७०००५०६०.. ) क्रि उपस्थित करती है, -- 
जिसके साथ वहीं मावनाएं जुड़ी होती है -- त्रौर वह चित्र पूर्णा संतोण 
दैता है । कल्पना दूवारा' प्रस्तुत इस 'बिम्व में कवि का मूल जर्य तल पर 
नहीं एहता, वह प्रतीयमान जनकर सटुदयसम्य हो जाता है। तान॑दक्‍्धन 
कवि की ब्नुभुति को ही प्रधानता दैते हैं । काव्य की कलात्मकता हसी 
में है कि कवि की प्रतीयमाप अुुमूति प्रधानत: प्रतीत हो । काव्य की 
सफलता, कवि की सफलता शसी में है. यही ध्वनि है । इस स्थानापन्न 
जिम्य द्वारा गौण अथवा अर्जित प्रकृति मी संतुष्ट होती है। इस 
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स्थिति में अर्थ न स्‍्कदम उजागर होता ने अत्यन्त सूढ वह मिलमिलाता 
है। संस्कृत में इसके लिए बहुत सुन्दर उक्ति है -- 

नान्थ्रीपययोधर हजा तितरा' प्रकाशों, 

नौ गुजरीस्तन हवातितरा निगृढ: | 

ज्यों गिरामपिहित: पिहितश्च क शिचत्‌ , 

सौमाग्यमैति मरहट्क्यूकुबाम: ।।* 

मानस के सक और वैशिष्ट्य पर यहाँ विनार कर लैना संगत 
होगा' । अववेसतन सानस का अस्तित्व जब विवादास्पद नहीं है | वमित 
हनन्‍काएं मानस के हसी माग में निदच्चिप्त कर दी जाती हैं। हस 
निदचिपष्तीकरण के दी कारण हो सकते हैं। (१) चेतन मानस में 
सामान्यत: उपयोगी कामनाएं ही रहती हैं, बलवती किन्तु अनुपयोगी 
प्रतीत होने बाली कामनाएँ शैसी स्थिति में अभैतन में तली जाती है । 
(२) दितीय कारण यह हो सकता है कि थे कामना दमित होकर 
पीड़ादायक हो और तब इस पीढ़ा ते मुविति पाने के लिए चेतन मातस 
हम्कें अपने दोत्र से बाहर कर देना चाहे, इस स्थिति में मी ये अचेलन 
मानस मैं निलिप्स हो जाती है। यह फ्रायट की स्थायता है त्रौर 
बर्गता भी इससे अनुपत है| त्र्सतुष्ट तथा अव्यावह्ारिक हच्छा पीड़ादायक 
होती है हसमें संदेह नहीं है । यह यीड़ा' चाहे भौतिक हो जयवा 
मानसिक, मानव प्रकृतित: पीड़ा' से बचना चाहता है ज्त: इस प्रकार 
की कामनात्रों की यदि बहिनिंगेति नहीं हौती सो वह अवतन की और 
उन्मुक हो जाती है। यह ध्यातव्य है कि मूल और बर्जित दौनों ही 
भावनाएं चेतन ज्यवा अचेतन का अंग जन सकती है। रैसा मी हो सकता 
है कि एक चेतन का अंग जने दूसरी जवेतन का । रैसी स्थिति जब 
रक जयवा' दोनों अज्ैतन का तंग हाँ कव्ति के लिए विशेष महत्थपूर्णा 
मानी गहँ है | 


जया तलाओ काका मान कारक: का मात अध्यापक पका, आवारा मेक एकाक' अमन आतकि आवक बोगक अत महक: आज बाहर बादारे चंदा आजा आााक आलाक पाक आक अंक बाधक माला जता धकमकः डायल समा पहाडक कफाने सहाक सयीमि- इसका 
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अचेतब में निडित त्राविग काल्पनिक रूपाकाररों को उत्पन्न करते 
हैं। यहां दमन का कारण तअव्यावहारिकता तथा सामाजिक नि॑त्रण 
है, प्रबल नियंत्रण के कारण संघर्णा मी उम्र होता' है। फलत: त्रमिव्यक्ति 
मी कठिताहँ यूर्णा होती है, छिपाव त्रधिक होता है, स्थानापततता 
मी त्रधिक होती है, रूप परिवर्तन होता है। यह स्थानापन्‍नटा 
समान मावनात्रों कौ जाग्रत कर सकती है, समान स॑ंतोण' दे सकती है | 
उपयुक्त जटिल प्रक़िया की सरलीकृत व्याख्या संमव नहीं 
है - संमवत: वह प्रामक मी हो । तब भी इसे निम्न - लिखित विधि 
से सूत्रबद्ध करते का प्रयास किया जा सकता है - 


८.६ सामान्यत: मनुष्य की रेसी शच्छा जो अनुमूतियों से युक्त 

है, विधारों को जाग्नत करते वाली है यदि सुर्चितित क्रिया मैं परिणत 
होती है तो पूर्णा होः जाती है। परन्तु यदि यह इच्छा अवरूद्ध 
होती है तो यही कुम कल्पना में घटित होता है। चैतन मानस मेँ 
उपस्थित सक हच्छा ह' अवरुद्ध होने पर कतिपय जिम्ब क्ष बनाती 
है, हसके साथ त् त्रनुमृति जुडी है तथा इससे स संतोीण मिलता है | 
यदि यह हच्छा नियंत्रण द्वारा त्रवक्ठद्ध हौती है तो इच्छा हो , 

ब, जिम्ब नही, ब.,. बिस्ब बनाती है। ऋुमृति ब. 

के साथ मी वही होती है जो व, के साथ थी त्रौर संतोण मी 

*स ही होता है किन्तु जब तक आसंगी (००८ )का 
ज्ञान नहीं होता ब, जिम्ब ह जथवा ते के अनुरूप प्रतीत नहीं 
हौता । इस प्रवार व, त्रावरणझुत त्रमिव्यक्ति होती है जिसके 
मूल मैं हच्छा “ह रहती है। यह स्थिति तब है जब इच्छा हा 

जेतन मानस में उपस्थित है । यदि हच्छा ह अवैतन मानस में है तो 
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वह और मी विचित्र स्थानापनल विमस्ब जे रचती है। छसकी व्याख्या 
ब्रौर मी कठिन है क्योंकि हच्छा तो अतैतन में रहती है, 'विम्ब ही 
सैतन मानस मेँ त्राते हैं । 

कविता हन तीनों स्थितियाँ में हौती है | प्रथम में वह 
इसलिए काल्पनिक है कि प्रत्यध्यत: त्र्सतुष्ट शच्छा कौ संतुष्ट रूप मेँ 
उपस्थित करती है । द्वितीय स्थित्ति में द्विगुणित काल्पनिक है, सुततिय 
में और मी अधिक, क्‍्यौँंकि वह स्‍क प्रकार से रुपक तथा प्रतीकोँं का 
भ्राअय लेती है। परौद्ा भ्रमिव्यक्तित हसलिए महत्वपूर्ण है कि एक और 
वह ठ कक्‍्त को मुक्ति देती है दूसरी त्रौर उसे समाज से मी जीडती 
है। अत: प्रतीयमान त्रमिब्यकक्‍्ति ही वास्सव मैं काव्यात्मक है | 
अचितन मानस का यही एक अभिव्यक्ति मार्ग है - जहा' कतिक्ा का जन्म होता 
है। शी ( : . ) कै अनुसार कविता अवेतन मानस की 
पीड़ित करने वाली मावना को जपने में निहित रखती है तथा माणा 
अ्यवा हुप के सहारे पुन: मानव के समदय प्रस्तुत करती है । यह कविता 
श्रौता मैं मी स्वसदुश मावना उत्पन्म करती है। 


८७ फ़्यह ने काव्य सृष्टि और स्वप्न-सुष्टि कौ समातान्तर माता 
है , यहा उस पर मी विचार कर लैना उचित हो गा । का व्यात्मक 
दुष्टि कामनाजॉ, विशैशत: मूल आवेगों जौर अधैेतन प्रैँचियों कौ व्यक्त 
करती है। फ़ायड के मतानुसार स्वप्न सृष्टि मैं मी दो शक्तियाँ काम 
करती है -- प्रथम शक्ति स्वप्न-ह प्छा का निर्माण करती है, द्वित्तीय 
उस पर "िर्यत्रण करती है, पर्िणासत: रुृपातरण होता है ।' चैतता 
के द्वार पर स्थिति निर्यत्रण कतिपय विचारों का त्रवरोध करता है | 
परन्तु वैश से 'थिज़््म की स्थिति मैं कतिपय विचार स्वप्न के विचित्र 
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छ्िपाव में निकल जाते हैं, इस प्रकार वे इच्छा जो वास्तविक जीवन 

में असुतुष्ट थी, संतीण का अनुमव करती हैं। * स्वप्न रचना का उद्देश्य 
कतिपय मावनात्रों को तुब्टि देकर निद्रा मैं बाधा पहुँचाने वाले त्रातिग 
से मुक्ति पाता है। विहपित ( ) स्वप्न में इच्छा 
पूर्ति प्रत्यक्षत: व्यक्त नहीं होती , उसे ढूंढता होता है - स्वप्न की 
व्याख्या करते वर ही उसे जाना जा सकता है। यह स्पष्ट है कि 
'विरुपित स्वप्नों कै मूल मैं स्थिति मावनाएँ वे हैं जो निर्यत्रण द्वारा 
त्रस्वीकृत है - अवकद्ध है । यह नियंत्रण मी वही है जिसका विवेचन 
'पिहले पृष्ठों में किया जा चुका है। फ्रायड के मनौंक्ता निक नियंत्रण 
का' आधार भी यही सामाजिक निर्यत्रण है - हसे समाज - मनौवेता निक 
निरय॑त्रण कहा जाना चाहिए । हसके अमाव मेँ फ़ाशयड सम्मत 'निर्यत्रण 
निराधार और कृत्रिम लगता है | मनोवैज्ञानिक निर्यत्रण जौर जावेगा 
का संघर्णा इस वुहत संघर्णा का एक ब्रायाम मात्र है। काव्य के संदर्म मैं 
'जिसे छ्षिपाव कहा हे स्वप्न के संदर्म में बही 'विस्थापन ( . 

) है। विस्थापन में इच्छा प्रत्यक्ष व्यक्त नहीं होती, वरन 
उसका प्रतिनिषित्थ को प्रतीक, को 'बिम्ल करता है। हक्छा जोर 
प्रतीक मैं स॑तर्ग संबंध हाँता' है । मूल माकना प्रतीक पर स्थानान्शरित 
हो जाती है। अत: विस्थापत (!... ) एक प्रकार से 
आवरण मैं त्रमिव्यक्ति है। बान॑दक्सन की शबदावली में कहना होगा 
कि प्रतीक वाच्यार्थ है जिसमें मुल मावना प्रतीयमान है । 

कारताइल का (७४८७७ . ४ सिद्वास्स 
कविता तथा अन्य समानधर्मी अमिव्यक्तियाँ' के लिए समानत: संगत है | 
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व्यंग्यो'वितियो' में मी वाच्यार्थ कै द्वारा प्रतीयमान तर्थ व्यक्त 
होता है तथा प्रतीयमान अर्थ के उद्घाटन से चमत्कृति ऊूथय जान॑द का 
अनुमव होता है । 

कविता यें जहा दोहौ त्रथवा वाच्य-व्यतिरिकत अन्य तर्थ 
होते हैं, वहां वाच्य-व्यत्तिरिकत प्रतीयमान तर्थ त्रत्यन्त महत्वपूर्ण हौता 
है। सामान्यतः जितनी तीव्र अनुमृति हौती है, जितना प्रबल दमन होता 
है, दवन्द्व मी उतना ही शक्तिशाली हौता है - विस्थापन मी उतना 
ही श्रधिक होता है। इस विस्थापन के अनुपात में ही ब्रावरण मारी 
होता है तथा हसी अनुपात में प्रमाव मी काव्यात्मक होता है| 

पैस्काट ने का व्या त्मक प्रक्रिया मैं सामाजिक नियंत्रण के त्रमाव 
को व्यक्त करने वाल एक और महत्वपूर्णा अनुगुण' का विवेचन किया है | 
स्वप्न मैं "गौण-विस्तार ( 07, कप 3 2 3... की 
प्रढ़िया' होती है । यह चैसन-मानस की क्रिया है । जब जागने के बाद 
स्‍्वष्म का पुनः स्मरण किया जाता है तौ स्मरणकर्ता हसे वेसे ही 
देसता' है जैसे वह 'किसी तन्‍्य प्रत्थदा वस्तु को देसता है। द्रष्टा इस 
स्वप्न को यथावत स्वीकार नहीं करता वरन्‌ पूर्व चारणात्रों के अनुसार 
युनत:निर्मित रूप में ग्रहण करता है। इस प्रकार किसी सीमा सक हसे 
झेतन मानस की अन्ध प्रक्रियात्रो से सैगत बनाकर उपस्थित किया जाता है । 
हसी प्रकार जब कवि त्रपनी दृष्ष्टि कौ प्ररणा-क्ौत्र कै बाहर संसार मैं 
लाता है तो वह चेतन होकर पुत्र: स्मरण करता है और जब लिखता है 
तो उसे पुन: संयौजित करता है तथा जाग्रत विचारों से संगति देता 
है। अत: लिखित कविता तृतीय जार स॑यौ-जित रूप में हमारे समदा की 
है । 

ट्रिलनी (.. ) ने शैली के रुक प्रसंग का संदर्भ 
विया है «« शैली (:४००' ) को पीसा के निकट के वन में 
देखा, उसके गीतों की पॉडुलिपि उसके पास थी - - यह त्यित घ्सीट में 
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में लिसी गहँ थी - शब्द उसकी ऊ'गलियाँ से बिना कुम कै, स्क पर स्क, 
फिसल रहे थे । पूछ पर हैली (" ... ) तै कहा था जब मेरा 
मानस उचत्चतप्त होता है ती बिम्ब शबद फैंकता है - मैं हन्कें उतार नहीं 
पाता - प्रातः कुछ शीतल होने पर मैं उस से चित्र ब्नाता हूँ | रैली जब 
लिखता था ता हस प्रक़िया में कुछ रह जाता था' | पुनः लिखे की 
स्थिति में माणा, हनचद आदि कै कारण फिर कृक़ परिवर्तन होता 
होगा | 

ब्यनिसिद्वान्त वाच्यार्थ की श्रपेद्ा प्रतीयमात त्र्थ की जैष्ठता 
में कविता मानटा है । हसका' स्पष्ट तात्पर्य यह है कि जावेग और 
निय॑त्रण' के दूवन्द्व के परिणामस्वहृूप कवि की अनुमृति प्रतीयमान तो 
होगी ही, पर उसे प्रधान मी होना' चाहिए । यदि काहुय तल पर 
प्रतीत होने वाला तर्थ ही प्रधान लगता है तौ इसका तज्र्थ होगा कि कवि 
त्र॒पते शिल्प मेँ अपूर्णा रह झया है । कवि का कथूय (प्रतीयमान तज्र्थ रूप मैं) 
यदि प्रधान न हुआ, वाच्यार्थ की अपैज्ञा। अ्तिशय न लगा तो कवि जोर 
सहुदय दौनों की ही दुष्ष्टि से काव्य समुचित न कहा' जा सकैगा । 
परन्‍्लु रैसा होता है कि कवि की तशवित अथवा अन्‍्युत्पत्तिकत दोण 
के कारण बाघ्यार्थ और प्रतीयगान ज्र्थ समानत: प्रतीत हा या प्रतीयमान 
त्रथ॑ वाच्या्थ से हीन लगें, तब उस स्थिति में गुण'भुत “व्यंग्य काव्य हौता 
है। परन्तु कविता की वास्तकिक स्थिति तो वही है जिसमें कवि का 
अनुमृति रूप त्रावेग प्रतीयमान हरूप मैं प्रधातत: प्रतीस हो । 

श्रत: समाज-मनौकैत्ञा निक व्याख्या के आधार पर कवि की 
बनुमृति का प्रतीणश्मान होता प्रमाणित हीता है और उसका प्रधात होता 
मी । 
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८.८ए उपर्युक्त विवेचन का सार यह है कि प्रेरणात्मक त्राविग - जौ 
कवि की हृच्छाओ-कामनाओं पर निर्मर करता है- कविता के लिए आधार- 
मृमि प्रस्तुत करता है तथा सामाजिक 'निर्यत्रण उसे शिल्प प्रदान करता 

है। यदि जाधित कामना चेतन मानस में है तो कल्पना द्वारा साधित 
जिम्ब सरल होगे तथा असँतुष्ट कामना को संतुष्ट रूप मैं प्रस्तुत कर रचयिता 
की तनाव से मुक्त कौंगे । यदि दमित कामना अथवा इच्छा अवेतन में 
स्थित हैं तो बिम्ब जटिल होंगे, यय्पि रचयिता को उनसे वही सुस मिलेगा 
जी कैतन- स्थित दमित मावना जन्य बिम्जो से मिला था । इस विवेचन 

से यह प्रमाणित होता है कि तल पर दिखताईँ पड़ते वाला ज्र्थ कि की 
अनुभुति को प्रकट नहीं करता, उसे जानते का प्रयत्म करता होगा, वह 
आवरण में छौता है। अम्रवरण में अर्थ कैसे रह सकता है ? इसका स्वक्षात्र 
समाधान है ' प्रतीयमानता" । अधात वह बर्थ 'व्यंग्यार्थ बनकर रहेगा | 
आनैदकर्धन ने इसी लिए शतसने विस्तार से व्यंग्यार्थ का प्रतिधादन किया 

है । 


८४.६ परन्तु रैसी सी कविता है जिसमें विम्व नहीं है और जो 
व्यंग्यौ क्ति भी नहीं है, जिनमें वक्ता का त्र्थ वाज्यार्थ से निष्पन्त नहीं 
ड़ोता, वष्ट अर्थ परिवेश के विमर्श से प्रतीत हौता है | इस स्थिति का 
परिगणन बाधुतनिक सतौवैज्ञानिक काव्यशास्त्रीय चिल्तक मी नहीं कर 
पाए है। निर्य्रेण (' :.' ) हन कविताओं मैं मी बहुत स्पष्ट 
है| ध्यन्यालोक मैं उद्धुत रुक बहु चर्चित श्लोक लें -- 

प्रप धार्मिक 'विश्नवध: स शुतक्ो5ुचष मारितस्तैन । 

गोदावरीनवीकूललतायहनवा सिना' दृष्तसिहेन ।। 


साय दमा वाद सा०कत सावा+ वाहक गरंका साख पमाद' चादा बाकि भला प्राधक अधोडनदाइाका: फरमक- पाक अदोक' सह कायांक प्राय स्थाई धहोकाउकि! बाद मा प्रदान बंद: जक-आहाकः गदका' तर जदोका पधयक भाभन्‍>। ह्रदाक करा? जाल, पाक माफ, पजाएजकााा। पदक भाव चाकाक़, व! के फाड़: पता: आमक इंद्रआक भराझाए' पट ॥ ताहलर चहातन मम! मायत॥पॉकक 
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यह कथन फिसी गूलटा का है, वह अपने 'प्रियतम से मिलने के 'लिए 
एक निश्चित स्थान पर जाती है, वहा सक युजारी पुण्यचयन हेतु त्राता 
है- नित्य जाता है, हससे उस स्त्री के प्रियमिलन में बाथा पहुंचती है, 
वह किसी प्रकार पुजारी की वहाँ आते से रौकना चाहती है। हस 'स्थितति 
का विश्लै्ण उपयुक्त विवेचन के ज्राधार पर निम्नलिखित विधि से किया 
जा सकता है | 

उपपति से संमौय जन्य सुस की कामना नायिका मैं उत्पन्न होती 


है | हस सुस को प्राप्त करने में सामाजिक - निर्यत्रण बाधा उत्पन्त करता 
है । बाधा मौतिक है, त्रत: वह रकान्त स्थान ढूँढ कर इस बाघा से मुक्ति 
पा' लेती है, ध्यातव्य है कि न*यँत्रण नैतिक नहीं है, शुद्ध सामाजिक है | 
परन्शु , उस स्कान्त स्थान में मी समाज का' प्रतिनिधि स्वरूप पुजारी जा जाता 
है, शत: पुतः सामाजिक सता का निर्यत्रण प्रमावी होता है । वह 
स्पष्टत: पुजारी रूप निय्य॑त्रणा को हटा नहीं सकती - क्योकि यहा मौतिक 
बाधा हटानी है ज्त; वह विशैष्या कथन के द्वारा यह कार्य सिद्ध करती 
है | हस स्थिति में हच्छा और निय॑त्रण' का संघर्णा है, निर्यत्रण के कारण 
ही बह विधि परक कथन कहती है, परन्तु मूल इच्छा जथवा जातेग (यहाँ 
वस्तुत: ब्रावेग ही है, कामातुरा नारी की इच्छा में जाथा उसमें दौरे 
आवैग को उल्पन्म करती है « सक तीव्र हच्छा का जावेग द्वितीय उसके 
बाधित होते का आवेग) इस कथन में तल पर नहीं है - वह प्रत्थदा कथन के 
ब्रावरण मैं निहित है - वह प्रतीयमान है। नायिका कहती है - 
*चुजारी आराम से प्रमण करो, 'जिस कूते से तुप डरते थे, उसे गोदावरी 
नदी के गहन कूंजों में निवास करने वाले मदमस्त सिंह ते मार डाला है 
यहाँ मूल त्राविग (काम) स्कात में पूर्ति चाहता है - इसका 
दूसरा रूप है ब्रन्य की उपस्थिति का तिणेध | ज्तः थुजारी के प्रमण 
का निरैध ही मूल जावेग है । इस तक सहुदय पहुँचता है "“माशित:” 
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 दुष्तसिंहेनों जादि पदाँ के विमर्श से । नायिका कहती है पहले तो कुचा 
ही था, त्रव मदमस्त सिंह है, अत: मूर्स यहाँ प्रमणा मत करी । यरन्तु 
प्रमणा मत करो यह जथ॑ वाच्यार्थ नहीं है -- गहरे में है, यही हस कव्ता' 
का सौन्दर्य है | तबरमिव्यक्ति की इस विधि का कारण स्पष्टत: सामा जिक 
'निर्यत्रण ही है - आवेग और निय॑त्रण दौनों की प्रमावी उपस्थिति यहाँ 
प्रमाणित है | अत: यह सिद्ध होता है कि निय॑त्रणाः से बाधित श्रभिव्यक्ित 
में मल कथूय व्यंग्य बनकर ही रह सकता है। वह प्रतीयमानत ('.... ) 
ही हौता है| * 


८४.१० दृष्ष्टि है प्रतितेशिती दाणमपि हहास्मद्गुह़े दास्यसि, 
प्रायैणास्य शिक्षा! पिता न विश्ता: कौपीरप: पास्यतति । 
एका कित्यपि यामि सत्वरमित: ब्रौतस्तमालाकूल॑, 
नीरन्च्रास्त्नुण्प लिसल्‍्तु जरठच्कैदानलग्रन्थम: ॥। 
यह कथन मी कूलटा' का है अपनी पड़्ौसिन से कहती है -' है पड़ौसित 
चूणमर के लिए मेरे घर का ध्यान रखा, इस बच्चे का पिता (मैरा पत्ति) 
कुए का सारा जल नहीं पीता, इसलिए दूर स्थित करने तक में अकेली मी 
जारुगी, यर्पेपि वहां पुराने काड़ हे, मेरे त्रंगों में सरोचि पद जारंगी फिर 
मी मैं जाऊ'गी । हस प्रस॑ग मैं हच्छा काम ज्हय है, तज्जनित आावेग है, बाधा 
मौतिक है (प्ाामाजिक है) । इस 'तिर्यत्रणा कै कारण नायिका 'क़िपकर अपनी 
जावैग जत्य इच्छा को पूर्ण करती है। परन्‍्सु जाने पर संमौगानाल्तर 
जौ उसकी स्थिति होगी उसे बह छिपाना चाहती है, जाता भी केले है | 
श्रत: पहले से ही उस बाद की स्थिति की कल्पना कर कह दैठती है -- 
"दूर है तेजी से जाऊगी, पुन: तैजी' से लौटना होगा जत: श्वास मर आश्गी | 
पसीने से लथपथ हो जाऊगी, वहा पुराने काड़ हैं, कपड़े फाट सकते हैं, 
बदन पर सरौचे त्रा सकती है, 'त्रारदि' स्पष्ट है कि ये समी बातें संमौग 
जन्य मी हो सकती हैं - यहा हॉगी ही । परन्तु नायका की यह मूल हच्छा 
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उपर्युक्त श्लोक का विश्लैणण करने पर ही ज्ञात हो सकती है, यह 
अऋर्थ तल पर नहीं है, वाच्य से पृथक ही है। 

हस प्रसंग में एक और दृष्ट्टिकौण मी प्रस्तुत किया जा' सकता है | 
यह नायिका जऋ़तुप्सा' है, परपुछण मोग मैं सामाजिक नियंत्रण बाधा 
उल्पन्भ करता है। अतः वह करने के नीचे काडियो में पपपुरूण' से 
पूर्णा संमोग की कल्पना करती है और कल्पना में ही जअसंतुष्ट हच्छा को 
पूर्ण होता दैक्ती है | शच्छा पूर्ति के बाद की त्रपती स्थिति की मी कल्पना 
कर लेती है । सामाजिक तियत्रण यहाँ सी कार्य कर रहा है क्र: कल्पना 
में ही उस "नियंत्रण कौ तुष्ट करने के 'लिए ऐसा कथन सौचती है कि किसी 
के पूछने पर गेसा कह देगी । यहाँ दृच्छा ब्रौर निय॑त्रण मैं समकीते की 
प्रवृत्ति अत्यन्त स्पष्ट है । तज्रत: यह विवादास्पद नहीं है कि यह जर्थ की 
व्यग्यारथ के छप में स्थित होगा - वाण्य हो नहीं सकता, प्रतीयमानतटा' 
इसकी निर्कति है। उपर्युक्त श्लोक में गियंतण वैतिक नहीं है » शुद्ध सामाजिक 
है | सामाजिक नियंत्रण और आतेग के संघर्णा के परिणाम स्वरूप कथित 
एक जौर उकित का विश्लेणण यहां प्रस्तुत है -- यह श्लौक भी ध्वन्यालौक 
में विवेजित है - 


८११ श्कबुरत्र निमज्जति अत्राई दिवसक एव अलौक्म । 
मा पथिक ब्ात्रूयंध शयूयाया मम निर्मक््यसि ।। 

यह स्क प्रौजशितपतिका का कथन है| पति विदेश गया हुत्रा है 
श्ौर नायिका बहुत समय से विरहक्युरा है। तमी स्क पथिक उसके यहा 
शाजियापन हेतु ठठरता है। स्त्री का जावेग दीज़ हो जाता है, पर सास 
के मय से वह स्पण्टत: उस पथिक को तपने सोने का स्थान कैसे बतलाए - 
यहाँ भी बाधा' सामाजिक है, नैतिक नहीं। इक और तीव्र कामावेग है 
दूसरी ब्रौर नियंत्रण है -- परिणामत: उक्ति इस हुप में प्रसटट हुए है |" 
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“सास यहाँ सौती है, में सहा', दिन मैं ही देख लौ, कहीं एलौँची के कारण 
रात्रि मैं सैरी सैयूया पर सत गिर जाना । वस्तुत: वह चाहती है कि 
पथिक राति में उसकी शैयूया पर आश । इस प्रकार रैसी श्रमिव्यक्षित 
जिरमं निणैध के द्वारा विधि का प्रतिपावन हो सामाजिक जयवा 
नैतिक नियंत्रण कै त्रवरीध के कारण होती है। हन सें वक्ता का तात्पय॑ 
वाच्यार्थ के हप में उपस्थित नहीं रहता वह प्रतीयमान ही रहता है | 

"कस्य वा ने मवत्ति, ... थादि श्तौकों के फथन-शिल्प का कारण' मी यही 
निय॑त्रण जन्य अदरोध है। यह स्थिति तब होती है जन गावेग तौर 
'निय॑त्रण दौनाँ ही चेतन मानस मैं स्थित हाँ । सैतन मानस में स्थित 
अवरूद्ध जावेग विष्य के उप मैं थी अमिव्यलत हो सकता है, वह विष्ण 
वश्ता के मूल माउ से संबंधित होगा, पर उसे ढूंढना ढोगा | रुक जवाहरण 
मेँ... 


८१२ अनुरागवती सन्ध्या 'विकसस्तत्पुरस्सर: । 
त्रहो देवगति: कीदुवतथापि ने समागमः ।।* 
"अरधात्‌ प्रैम से पूर्णा सन्‍्ध्या है दिकक्‍स मी उसके सामने बद़ रहा 

फिर माप्य की गति कैसी है कि दौतोँ का समागस नहीं 

हो रहा । 
यह नायक का उथन है। बह अपनी प्रिया से मिल नहीं पा रहा है | 
मिलन का आावेग तीव्र हैं परन्तु निर्य्रण मी उतना ही प्रबल है| त्तः 
प्रतीक के माध्यम से श्रपती ब्रभिव्यक्ति करता है । सनन्‍्ध्या' भी सामने है, 
॥नुरागवती भी है। वैसे ही नायिका मी ऋुरागक्ती है, पर फिर भी 
नायक अपनी कामना को संतुष्ट नहीं कर णाता | नियंत्रण यहाँ लक 
है। प्रतीक कथन से वह अपनी सावना कौ प्रकट करता है। परत्लु प्रसंग 
के किमर्श से नायक की मूल माका लक पहुँचा' जा सकता है। यह मावना 
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भी यहा प्रतीयमान है । नायक इस प्रकार की त्रमिव्यक्ति से संतोण 
प्राप्त करता है, ब्रावेग से मुक्ति पाता है, उसकी निराशा व्यक्त होकर 
कौमल हो जाती है। यह कथन मी औता के लिए सहयय हो जाता है| 
निय॑त्रणा अवहेलना नहीं सह सकता है, हस प्रकार की त्रावरणयुक्‍त 
अमिव्यक्ति में नियत्रण को मान्यता मिलती है। दूसरी त्रौर त्रमिव्यक्तित 
कलात्मक हो जाती है | इसे सूत्र रूप में इस प्रकार कहा जा सकता है | 
नायक की हच्छा ह त्रवकुद्ध हुईं. उसकी कल्पना ने भावचित्र ब प्रस्तुत 
किया कि सब कुक होते हुए मी दी प्रैमी मिल नहीं था रहे हैं, प्राकृतिक 
प्रतीकों' के माध्यम से अभिव्यक्ति हुएँ । अभिव्यक्ति में सन्ध्या स्त्री लिंग 
है, रागपूरित है,लालिमा युक्त है, उसका राग उच्छलित है, प्रेमी दिकस 
सामते है, त्रागे मी बढ़ रहा है तब मी मिलन संपर्न नहीं हो था रहा, 
यहा निय॑त्रणा का प्रतीक देव गति है। हसका कारण तत्कालीन मारतीय 
संस्कृति की नियति “विषयक धारणा है | यहाँ कामना और अवरौध 
दौनौं' चेतन मानस में है अत: प्रतीक यौजना मी सरल है । अआसंग ( 

'  ) के दवारा' यह सहुदय को तायक की मूल मावता तक 
पहुँचा दैता है । यहा' आसंग है - अनुकूल परिस्थितिया होने पर मी मिलन 
का संपन्न ने हीना । यह प्रसंग राजा से संबंधित है, राजा, रत्माकली 
से मिलन चाहता है, रत्माक्सी मी उसे चाहती है। राजा की नैतिकता 
यहा नियंत्रण है, वह वासवदपा के हृदय को दुसाना नहीं चाहता, ज्त: 
गुप्त रूप से ही मनौकामना पूर्ण करता चाहता ह्‌। 

पूर्व पुष्ठों में मनुष्य की जिस गौण जथवा त्रर्जित प्रकृति की चचाँ 
की जा चुकी है, वह यधपि मनुष्य में ही होती है- परन्तु नियंत्रण के 
संदर्म॑ मैं वह मनुष्य की प्रथम अथवा मूल प्रकूति के समद्ा इस प्रकार व्यवहार 
करती है जैसे वह पृथक त्रस्तित्व हो । मात्रव दौ व्यक्तित्थो' में विमाजित 
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हो जाता है - मूल तौर गौएण । सामाजिक, नैतिक अथवा अन्य मी कौ 
नियंत्रण हस द्विप्तीय प्रकृति कै द्वारा ही प्रमावी होता है , ज्त: निरय॑त्रण 
की सफलता हस द्वित्तीय प्रदृुति को संतोण' देती है जो प्रकारातर से 

मानस को सुत देती है, त्याग हत्यादि महत्‌ समकी जाते वाली मायनाएँ 
इस गौणा प्रवृति दूवारा ब्रारौपित की जाकर इसे ही संतौछ देती हे, 
ड्यक्ति स्वर्य कौ महान समककर, अपनी ही दृष्टि में ऊँचा हौकर आनंद 
का ऋुमव करता है। जत: निर्याण की * यह गौणा प्रकृति है । 


८.१३ कमी शैसी भी स्थिति होती है कि बावग प्रतीक का त्राअय लेकर 
व्यक्त हो, परन्तु कवि कै व्यक्तित्व की प्रबलता कै कारण, उसकी लीकौं' 
कौ तोड़ने की प्रवृति के कारण, वह स्थल-सथधल पर स्पष्ट प्रकट हो जाए । 
हिन्दी के क्रायावादी कवि निराला मैं काव्यात्मक जावेग की प्रबलता , 
उनकी कविता में सर्वत्र उद्वैलित हौती 'दिखलाईँ पढ़ती है। "राम की शक्ति 
पूजा" हो या "जुही की कली” शिल्प के ढंद के बंधनाँ में आजद्ध मी उनकी 
अनुमूति छसक-छतक जाती है । नियंत्रण कौ फेलते हुए मी निराला का 
प्रबल व्यक्तित्व जैसे उसे ताड़ फैंकता है। प्रतीक का त्राज्य ग्रहण करती 
हुएँ वी उनकी अमिव्यक्ति - प्रतीकों से व्य॑ंजित माव से कुछ अधिक कह 
देने को व्यप्न प्रतीत होती है। 'जुही की कली ६ का प्रारम विजन वन 
१ विजन-वन-वल्लरी पर 

सोती थी सुहाग समरी-स्तैह स्वप्त मग्न - 

अमल कोौमल-तनु तकुणी जूही की कली, 

दुग बन्द किए, शिथिल पत्राक में । 

वासन्ती निशा थी, 

'विरह - विधुर प्रिया संग कौड़ 

किसी दूर दैश मैं था पवन 

'जिसे कहते है मलया निल । 
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बत्लरी” पर सौती ही सुहाग मरी" पंक्ति से होता है, पर दूवितीय 
तृतीय पंक्ति तक पहुँचते - पहुँची कवि का मूल आवेग उफन कर प्रत्थकषा 
होने लगता है - प्रणय की कीड़ा का यह दृश्य, कली तौर पवन के 
प्रतीकों से व्यक्त होकर आवेग को कलात्मक बना देता है, सुहाग मरी 
त्रादि शब्द ड्य॑जना को पृणाता देते हैं परत्तु मावावैग की उमग्रता का 
त्रामास स्पष्टत: हो जाता है। जुही की कली' की हुदात्मक लय, 
सहुदय में कवि की अनुमृत्ति कौ साकार करने में सहायक है। निराला" मैं 
आवैेग त्रौर नियंत्रण का द्वन्द्व जितना प्रबल है, निय॑त्रण' के प्रति 
जैसा त्राक़ी का माव है त्रन्थ क्ायावावी कवि मैं नहीं | दूवन्दूव की 
यह तीख़ता ही निराला के काव्य की अवम्य प्राणक्ता का कारण 
है। कमी-कमी अपनी मावना को संतुष्ट ने कर पाते की निराशा मैं 

आई याव जिकुहन से मिलन की वह मधुर बात, 

आई याद कान्ता की कैंपित कमनीय गात, 

आईँ याव चांदनी की धघुली हुए त्राथी रात, 

फिर क्‍या' ? -+ पवन 

उपक्य सर-सरित गहन-गिरि कानन 

कुन्ज-लता-पूँजों को पार कर 

पहुँचा जहाँ उसने की केलि 'खिली-कली साथ । 

सौती थी, जाने कही, कैसे 'प्रिय आगमन वह ? 

नायक ने चूम कपोल, 

डोौल उठी वल्लरी की लड़ी जैसे हिंडोौल । 

हस यर मी जागी तहीं, हुक दाता मांगी नहीं, 

मिद्रालस बंकिम विशाल नेत्र मूँदै रही 

किंवा मतवाली थी यौकल की मविरा पिए, कौन कहे ? 


११०४ 


कवि रैसे प्रतीक चुतता है जिनमें उसकी निराशा का प्रततिविम्ब हो । 
“राम की शक्ति प्रूजा" हसी प्रक्रिया का परिणाम है - इस प्रकार मी 
कवि अपने बावेग की... कर पाता है| 
पंत की रिथिति निराला से मिन्‍ल है। पंत मैं निर्वत्रण' त्रधिक 

है, उनका जावेग मंथर गति से प्रवाहित सरिता के सदृश है ।' चांदनी 
शात में नौका विहार कविता में गंगा कौ “तापस वाला" कहा है , 
जो जातो , क्लाॉतो जार निश्कलों लेटी है, उसे अपने कैशों को ध्यान 
नहीं है, स्वयं का ही ध्यान नहीं है,अत्यथिक थकान के कारण वह 
ब्रमश्लथ है, "गौरे अंगों" पर "तार तरल संदर वस्त्र वायु से आात्दौलित 
है। जिस प्रकार की शबदाक्ली इस कविता मैं प्रयुकत है उससे लगता 

है जैसे 'चिर कुमार कवि सालस में साही कौ हस रूप मैं सौग पते की _ 
हच्छा कृमारी ही रह गहँ हो, वह किसी नारी को इस स्थिति तक 
कमी ने यहुँचा पाया, फलत: कल्पना मँ इस जिम्ब का सृजन करता है 
और क़तुप्त कामना की तृप्त करता है, संतौण पाता है। परन्तु, त्मी 


आय) करओक सनक कंस भाव आहक: मगर आकार भाव भाहाक: माह। पाला आधा पायल मायके कमाए का वाह! अ्राकक भहोहर भाा- साफ जया व्यवाए' का साा॥ माह, बम! कभाक बाधक ग्राथ अन्य) चादर" था0$-शीकक जगह कद हाफ आक भला पायए- गदर पाथाक धयदिंड पाश० पाविदो0 गप्क पक आए भाइक प्रधीक पकीका सडक बंबाक, 


निर्दय उस नायक ते निपट निदुरा्श की 
कि कोौकौ की काड़ियोाँ से सुन्दर सुकुमार 
देह सारी ककमौर टाली 
मसल दिए मौरे कपोश्त लौल | 
चौंक पढ़ी युवती, 
चकित चिकन निज चारों और फैर, 
हैए प्यारे कौ सैज पास 
नग्न मुसी, हंसी खिली, 
खैल रंगे, प्यारे संग 
« सूर्य कानन्‍्स त्रिपाठी निराला" 
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निय॑त्रण' प्रबल हो जाता है और वह इस नारी रूप की “तापस बाला 
कह उठता है, जैसे उसका नैतिक मत नारी को हस रूप मैं प्रस्तुत करने 
की कल्पना सी सह नहीं सकता | यहाँ अतृप्ति अवधैतन मैं सुप्त कामना 
है, जौ यह हूप-बिम्ब रक्त की प्रेरणा दैती है, "ताफसबाला" प्रयाग 
बैतन मन में स्थित नैतिकता की प्रेरणा है। अत: अतृप्ति और कामना 
गयर अंकृध रहता है, पंत में यह स्थिति बहुत स्पष्ट है - वे स्पष्ट कह 
नहीं सकते । जीवन मैं सदेव परिष्कृति की कामना करने वाले, धरती 
पर स्वर्ग की इच्छा करने वाले पंत में सॉस्कृतिक और नैतिक नि्य्रण 
हलना' प्रबल है कि उनकी कविता' कमी-करमी प्राणहीन सी लगती है । 
आ्रवेग का अमाव उसमें सटकता है। पँत ने (मन / को बहुत प्रशिकषित 
फिया है पर वह कमी-कमी प्रकट हो ही जाता है| हसी कविता मैं 
"शक पक्षी के उड़ने की बात है - कवि कहता है - "क्‍या निकल कौको 
उड़ता हराया की कोफी को विलाक । कविकी सावता' हस संणूर्षा 
काविता मैं “हाया की कौकी" की तरह ही ज्तीयमान है। यह प्रतीक 
मी कवि के अवधेतन- स्थित अनुमृति का प्रतीक है | 
यह सिद्धान्त त्न्यत्र मी उतना 'ही संगत है । पिछले पृष्ठां' 
में जिन कविता प्रसंगाँ का विष्लैणजण किया गया उन सब मैं आवेग 
मूल माक्ना "काग्म” जन्य था | प्रैरक आवेग किसी. प्रकार का हौ' सकता 
है, इसी प्रकार नियंत्रण के मी पशन्‍्य रूप हो सकते हैं। स्क उदाहरण 
प्रसाद की कामायनी के जद सर्ग से लें. -- 


८.१४ कौन तुम संसृति-ज्लनिधि तीर, 
तर॑ंगो' से फैफी मणि एक 
कर रहे निर्ज का जुपवताप 
प्रमा की धारा से तअमिष्ेक 
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उपयुक्त कविता का 'शिल्प मी आवेग और नियंत्रण के दवन्द्व का 
परिणाम है + अद्गा' - प्रलय के पश्चातू - यह मान कर कि सब कुक 
नष्ट हौगया है फिर भी जाशा की सके किरण हुदय में संजौर कि 
जैसे वह बच गहँ है, स॑मव है कोश और मी बचा हो, श्काकी घुमती 
फिरती है। तौर जागे बढ़कर जब सागर तट पर पहुँचती है तो सुक 
स्थान पर बलि तनन्‍्न देखती है, सौचती है शायद कौ हो, उसे स्क 
गुछण दिलाई पढ़ता है जिसका मुख सागर की जौर था तथा पीठ 
अदा की और । करस्मात विसलाएँ पढ़ें शस सस्‍्वैतर मानव कौ देखार 
आशा, उल्लास तर जितासा का मसाव जड़ा के मानस मेँ उद्वेलित 
होने लगता है - वह स्कारक पूछ बैठना चाहती है, किन्तु वह मनु 
की संतान है, गंवर्व देश की कन्चा है, सँस्कार संपतन्‍्ता है - नारी 
सुलम सज्णा से युक्त है । यह संस्कार-संपतन्‍्नता', लज्जा आदि यहाँ' 
जिज्ञासा और उल्लास के आवेग का पिर्यत्रण' करते हैं, परिणामत: 
श्रमिव्यक्ति प्रत!क मयी हो जाती है। अन्यथा बलि अन्न कौ देकर 
जाग्रत हुँ जाशा के अनुरुप पुप्तण को देखकर जो' त्र्चिजित आवैग जागा 
जौगा वह सपाट हप मैं व्यक्त हीना चाहिए था | इतना अलंकाएपूर्णा, 
ग॑मीर कथन सौच-सममककर कहा छुआ हैं - यह मावावैग पूर्एा कथन 
नहीं, निय॑त्रित उक्ति है। हसमें वातावरण' की निर्मला, मनु के 
पुरुणो चित दीप्त सौन्दर्य और उस सोन्दर्य का परिवेश पर प्रमाव, 
सब कूछ कह दिया' गया है | अत: काव्य शिण्प युक्त यह उक्ति जावेग 
और निरकण का ही परिणाम है | 

नियक्षण की रक और स्थिति का परीक्षण मी यहा 
प्रासंबगिश्ञ है । 

कवि क्यने जावेग को प्रकट करता चाहता है, परन्तु उसे संतोीण 
नहीं होता, तब वह प्रतीक ब्रादि का श्राजय लैता है, हस स्थिति में यह 
अरसंतोी झ' ही सपाट कमानी का नियंत्रण करता है। यदि अनुभूति सरल 
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और जविसद्ध है ता वह कविता कै लिए प्रैरणा मी न दे सकेगी । 
फाजा' जैसे दबाव पाकर शक्तिशाली हो जाती है जैसे ही आवेग की 
ऊर्जा मी नियंत्रण के दबाव से फूट पढ़े को मचल उठती है ।* 
परन्तु जावेग का मात्र प्रटटीकरण ज्रमिव्यक्ति ( ) 
नहीं है | यदि कौहँ व्यक्तित त्रपती जावेग कौ प्रकट कर रहा है तौ 
जान ठैवी ( ) के शब्दों मैं " वह अपने त्रातिश 

है. कह की ० ) को व्यक्त कर रहा है और इस प्रकार 
आदिम जववा ता म्यासिक त्राविश को प्रकट करना तमिव्यक्ति नहीं 

है । कला की मूल्यवत्य इस प्रकार के प्रकटीकरण मैं संभव नहीं ह9 वह 
तो त्रावेग के मार्ग में बाधा उत्पन्न करने वालै - पर्यावरण - जन्य 
प्रतिरोध से ही उत्पन्त होती है। | जान डैवी ने इस प्रक्षिया 

का स्पष्ट किया है। अभिव्यक्तित के लिए मावावैग का प्रवाह त्न्त: 
से बहिमुंती होना शावश्यत है। तदनत्लर मावनातं के ऊ्ष्वंगामी 
प्रबल स्त्रौत को यूवानुमृत अनुमवो' की सूल्यक्ता' से क्ृमबद्ध तथा बॉधगम्य 
बनाना ठौता है। यह चैतन पानस की प्रकिया है । $ प्रतिरोध का 
महत्व शक दुष्ण्टि री और मी है| इसके अमाव में *अही कौ अपने 
अस्तित्व का जौध ही नहीं होगा । ज्रत: यही वह शक्षित है जौ 
व्यक्ति कौ उसके त्रस्तित्व से परिचित कराती है। यही वह कारण 
है जिससे त्रभमिव्यवित ठौस रूप मेँ रृपायित होती है - त्राकृत्ति ग्रहण 
करती है। हस प्रकार जपने जावेग को अ्रमिव्यक्ति दैकर कलाकार 
नियनणाप त्पक शक्ति को निररस्स करता है। इस त्रमिव्यक्ति दूवारा 
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वह सहृदय के अधेतन त्रान॑द स्त्रीतोँ को उन्थुक्त कर दैता है - उन्हें 
संतीण और त्रानंद प्रदान करता है। सहुदय इस आन॑दानुमव से कृतजञ 
होकर कवि की प्रस॑ंशा' करता है, उसे यश देता है | संमवत: इसी अर्थ 
में संस्कृत का व्यशास्त्र मैं काव्यप्रयौजना' के अंतर्गत "कार्य यशस कहकर 
“यश कौ एक प्रयोजन माना है । कवि अपने भावावैश कौ रेसा रूपाकार 
बैता है कि उनका वैयक्ति। दंश आावुत हो जाता है। 


८.१५ इसीलिए कहा गया है कि पारिवैशिक सताजन्य नियन्त्रण 
आवेग को कलात्मक रूप ढैता है । हससे यह "निष्कर्ष भी तिःसृत हौता 
है कि कला--प्रत्शेक दशा में सामा'ज़ि तत्व हैं | 

स्वमावत: विद्रोंदी हौते छुए मी कवि गौण बृत्ति की पूर्ण 
उपैज्ञा। नहीं कर सकता, हसलिए बढ़ अपने शावैग शौर पारिवेशिक सत्ता 
“>अन्य नियन्त्रण मैं समन्यय का प्रयत्म करहा है। समन्वय के प्रयत्न 
में ही काव्य दुषण्टि (' ०! 5” ) विकसित हौता है। तौर 
कवि अपने कशूय की प्रत्यक्ष ने कहकर सकैतित ( *":.... ) करता 
है | जब गिन्‍्सगर्ग की प्रेएणा से उत्तेजित समीरराय चौधरी "कौलैप्सिबल 
जाँघों' पर गुलताब' की बात कहते हैं तो उच्ैड़नी का दावा करते हुए मी, 
प्रतीक का ही जआाजय तेते हैं । ज्रत: काव्यवृष्टि कवि की मावता को 
व्य॑ंग्यत्व की और अनुप्रेरित करती है । इसी त्रमिप्राय से जात केब्नल 
( “ ». «“.४». ) ने कविता को शबदी' के माध्यम से परौचा 
अमिव्यक्ति कहा है । अतः कविता मैं आवैग की सीधी ( «८४५ ) 
बमिण्यव्ति नहीं हो सकती । व्य॑स्य होना ही काव्य की नियति है | 
कथय व्यंग्य बनकर पूर्णातय्रा' व्यक्त हो सके, इसी में काव्यदृष्टि की 
सफलता है। पौ" ( «८ ) भी वाघप्यार्थ की बाहय पारदर्शी 
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धारा में निछ्चित व्यंग्यार्थ में ही काव्य का सौन्चर्य प्रतिपादित करता 
क्लै। * अर्धस्थितिय के अनेक मेंद दिस्ताकर शम्पसन ( | )मी 
इसी निष्कर्णा पर पहुँचते हैं। शवर कौस्ली की वेखचारिक परिणत्ति मी 
हसी धारणा का प्रतिपादन हैं। "कथूयो कौ "व्यंग्यत्वों प्रदान कर 

मक और कवि तप व्यक्ति” को संतीण देता है, दूसरी जर सामाजिक 
त्रपैज्ञाओं कौ मी पूर्ण करता' है| कथुया'मिव्यक्तित की यह प्रक्रिया उसके 
"ज्ही को सन्‍्तुष्टि का आनन्द देती है । यदि माक्क की दृष्ष्टि से विचार 
कं ती मी यह सिद्ध हौगा कि कवि की व्यग्यपर्क कृति को ग्रहण कर, 
वाच्यार्थ के माध्यप से, मूल श्राविग की निड्विति जिसमें हैं, उस व्य॑ग्याथथ 
तक पहुँचतर साक्क की बुद्धि की रौण होता है। 





४३१६३ गए मा७० मुक्तिबाध हु ने कवि की दृष्ष्टि से कला की रचा 
प्रक्रषिया' कै तीन क्षण माने हैं। कला के प्रथम क्षाण में जीवन का 
उत्कृष्ट तीब्र आनुमव निहित हौता है -- इसे अनुमव दाण कहा जा 
सकता है। प्ितीय धाण में यह अनुमव अपने कसकतै-दुसते मूल से पृथक 
होता है औौर सके ऐैसी फैप्टेसी का रूप घारण कर लेता है मानों 
वह फैण्टेसी ज्रांसों के सामने सढ़ी है, तुततीय और त्तिम छाण है इस 
फैप्टैसी के शबदबद्ध होने की प्रकिया का' बार॑भग बौर उस प्रक़िया की 

. यूर्णावस्था' तक की सत्तिवानता । हस गतिमानता' में फौण्टसी 
अनवरत हुप में विकसित परिवताति होती छु जागे बढ़ेती जाती है । 


अदान भाक सासा# अयोक भार: तक शामिक आओ कक शोक भक्त भापाक आगाकः ऑॉसिक पा! ,४म मालिक शक ॥क०े जद: जाकर: अर आदर आर वशवाएकाओओ: सना मकर! पगकाः सकता बहका/ फाथ॥ महक उहव भाके सका १माक आवक बेशक सहमत जला पाल पाया भनका यहाए। आकापमाक अल नाक 


ह0328].4.४ 7 ४407 0०७5:72406४ चर्बए2४ 8270 0077204. फऐग0॥« 
गा >अछह़पो 5 4.8 7 34.304:8665 07" २७३.) ७ये ९29708834028 0 
#१34.0) प्र6 080.2, ए0७४79« "7४6 908%40० खांगत , 9«24« 


३] 


१, 3३७ धअंउ,.552 ४7658 ३,468 7०ए७7०&७४)७ £20:6 ५ऐ7'8708987*87370 घ७003: 
ठप्ाल्‍श्ाई 07 अल्लाह छ&0 घरात062 027 क्र 04398 078७ 
एफ 20640 आयात अऑछछ टेवनैछ 


२. स्‍्क साहित्थिक की डायरी, गछमा० मुक्तिनोध, पृ १६ 


39०0 


फैण्टेसी के शबदबुद्ध होने की प्रढ़िया मैं मूलहूप में जौ विकास होता है, 
वही कलासूजन का तुतीय झ्षाणा है । 

उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि कला सुजन 
कै द्वितीय द्ाण में ही कवि की अनुमृति व्य॑ग्य बनने लगती हे, क्यों“कि 
ज्यॉही अनुमृति फेक्टेसी का रूप ग्रहण करती है, वह मौक्‍्ता कवि 
से पृथक डौ जाती है और कवि उसका स्वतंत्र द्रष्टा हो जाता है| 
प्रतीक, जिम्ब जादि का मंयोजन इसी स्थिति में होता है । हस फेण्टेसी 
कौ ख़बद देने की प्रक्रिया में कविता मूर्त हौती है । कला रचना के इस 
द्वितीय धाण का विश्लेणण' यह सिद्ध करता' है कि यह प्रक्रिया चैतन 
मानस की है हसमें समय की अपेज्ञा। है । कला तात्का'लिक सुन तहीं हे । ॥ 
हससे यह भी सिद्ध होता है कि कवितिा-कला का सौन्दर्य व्य॑ग्यस्थ जलूय 
ही डौता है, वाच्यत्व में नहीं | 

अतः कवि यदि अपने परिवेशजन्य अनुस्थित्तियाँ मैं स्थित है, उनसे 
कटा नहीं है, कटने का आकादी भी नहीं छे आर उसने जावेग के उच्छलन 
आर परिवेशजन्य तिर्य्रण को सौला है , अमिव्यक्ति की छटपटाहट कौ 
ऋनुमव किया है तो वह अपनी ऋनुशृति कौ व्यश्य रूप में ही प्रस्तुत करैगा । 

आन॑दवर्धन ते तब से र्थारह सौ बर्णा पूर्व कविता' के हस चिन्तन 
का उद्घाटन किया था । शब्द और जर्थ की समन्थिति का प्रतियादत सामह 
मी कर कै ये । "रीति कौ काव्य की आत्मा कहकर वामन ने विस्तार- 
पूर्वक दस शबद गुणा और दस जअ्र्धगुणों का व्यख्यात किया, यथपि 
वामनकृत यह आख्यान मौतिक शरीर कौ बात्मा कहने के समान था | 
मरत का रस संदर्मीय सूत्र श्री विचमान था | इस धूर्वप्राप्त के परिवैश मैं 
आन॑दवर्धन का यह सिद्धान्त सृजन की रक्ता-प्रक्रिया से संदद्ध है । कव्ति का 
प्रथम मौतिक आधार शबृद और जर्थ है । व्वनिसिद्रास्स में शबद और तजर्थ॑ 
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विदशयक समस्याजों के समी आायामी का तकसम्मत विवेचन है | जैसा 
कि कहा जा चुका है, रचना प्रक्षिया में ही कवि की अनुमूति व्य॑ग्य 
बनने लगती है, अत: कविता में वाव्यहृूप में उपस्थित तर्थ कवि की 
अनुभूति को प्रकट नहीं करता । हसलिश कविता की प्रैरक अनुमृति तक 
पहुँची के लिए वाच्यार्थ कै द्वारा निहित “्य॑ग्यार्थ तक पहुँचना होगा । 
हसका तात्थर्य यह हुआ कि कवि की सृरुन सामयूर्य हतनी प्रबल हौनी 
चाहिए कि बह अपनी जनुर्भात को व्यग्यत्व की यूणता तक पहुँचा 
सके । हसके लिए उस शबद चयन मैं हतना सायास होना चाहिए कि 
प्रयुक्त शबूद जार वा च्धार्थ व्यंग्यनिष्ठ ही' । हसी रामस्या कै समाधान 
हेतु आन॑दवर्धन ने कहा' कि महाकथि को उस जय ( जिसमें ऋुसृति साकार 
हौती है, और जौ व्यंग्य ही ढठौता है।) और उस अर्थ कौ व्यकत्त 
करने वाले शब्द को पहचानने का प्रयस्म करता हयाहिए । क्योंकि शबूद 
मात्र उस जर्थ की अमिव्यक्ति में समर्थ नहीं हौता | $ कविता के मर्म 
तक प्रत्थेक व्यक्ति नहीं पहुंच पाता । शबूद, कौज्गत अर्थ और 
वाच्य एचना कै व्यावरणिक नियम मले ही सब जान लैं, परन्तु व्य॑स्या्थ 
तक पहुंचे के लिए जिस सहुृदयस्थ की आवरंयक्ता है, वह सबके पास 
नहीं हौता । तर कवियाँ ने वार-व्गर यह घौणणा की है कि उनकी 
कविता विशिष्ट पाठकों के लिए है। सच तो यह है कि कविता 
अ्रमिव्यकिति की रैसी किधा है जौ विशिष्ट जनाँ के लिए ही है। 
कविता जनसामान्य के खिह कमी नहीं रही । मारतीय काव्य शास्त्र 
की परम्परा ने सदैव सहृदस का विधान किया है, वही व्यक्ति काव्य 
के मर्म को जान सकता है जो का व्याधतत्व को जानता है ।' जिसके थास 
१, सौ: थैस्तद्‌व्यकितसामधर्यथौ गी शवदश्च कश्चन | 

यत्नत: प्रत्यमितेयाँ सौ शबदार्थाँ महाकवै: ।। ख्व6 घू० ए७ पृ ४७ 
२, शब्‌दार्थशासनज्ञानमाजैण व न वेच्ते । 

वैधत स तु काव्याथतत्वतैव कैक्सम्‌ ।। 'घ्व७ प्र० उ७ पृ ४६ 
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कविता कौ सममते में सहायक सहृदयत्व के संस्कार हे । 

मारतीय विचार परम्परा मौलिक शरीर के साथ जात्मा का 
महत्व देती है। त्रपनी त्रमिव्यकिति के लिये शरीर पर 'निर्मर रहते हुये 
मी, आत्मा का प्राधाल्य निर्विवाद है । जमी हम जिस काव्य रचा 
प्रक्रिया भा विवेश्रत कर आए हैं, उससे यह स्पष्ट ही जाता है 'कि 
कवि की ऋुभृति, कविता मैं व्यंग्य रूप में निशित हौती है । शबद 
शाौर वाच्यार्थ ए व्यक्त काते के शाधन पै। जैसे बा त्मा को व्यवत करने 
का साधन शरीर है उसी प्रतार व्यंग्यथा के सन्‍्दर्म में, शबद बोर 
वाच्यार्थ, दौनों ही गरीर धर्म का पालन करते हैं| स्पष्ट है कि 
इस स्थिति में व्यँग्यार्थ का ही प्राधात्य होगा । हसी सन्‍्वर्म॑ में 
ब्रान॑ंदवर्धन ने प्रतीयमान तर्थ जथवा व्यँग्यार्थ कौ काव्य की बाल्ता 
कड़ा है, वही प्रतिपाथ मी है । यडी कारण है कि शब्द जौर वाच्यार्थ 
का प्रतीयमान जअर्श के प्रति "तल्पाल्वों सा प्रतिषादित किया गया 
छः] हि ( ह 
शब्द और वाध्या्थ के व्यग्यनिष्ठ होने पर ही कविता , रक्षा 
प्रक्रिया की दुृष्ष्टि से पूर्ण कही जागगी औौर रैसी ही कक्ति कौ 
आनन्वक्धत जैष्ठ काव्य प्रतिया'दित करते हैं | * उत्तम काथ्य ही 
ब्यति काव्य भी है , आनस्ववर्गत ने “ध्वनि” पद का प्रयौग विशेण 
मनन व्य से किया है । काव्य, जिसमें प्रयद बार तर्थ व्यस्यनिष्ठ माव 
से स्थित हा, व्यंग्यार्थ जी प्रधान सचा के कारण प्राणवान मी होगा 
और स्वनि तो प्राणक्ता का' प्रभाण' है | इसी सिये जाचार्य ने 


आाबाह आग उह९े: सकाक गराइक समा: असककर फॉडंक ऑसोश मर आता अयोति।ादुल शा आांजाद अकोक अशकतभात्ता आशक शहर पाला सात आपंक' आतकि बाई: आजार' शाम -आवहातालामभायाक शरशलि' "यहा बहदत )मार शतक! ऋणात अब नहाकन जगत शतक! #रलक तमिक आकर फेवर आपदा आता अधकर भाप भांग मंतर मा आक आकर परम आाकक जाग 


१ तत्परा' वेव शब॒दार्थों यत्र ज्य॑ग्य॑ प्रति हि 





पतो' प्र७ उ७ पु ७३ 
२. यत्रार्थ: शबदों' वा तमथ॑मुफ्सर्जनीकृतस्वा्चो" । 
व्यक्त: काव्यविधेण: स ध्वनिरित्ति धृरिमि: कथित: ।। 
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“अ्वनि पद' का प्रयोग किया है। 'निष्कणत:ः कहा जा सकता है 
कि शक्‍त एवं प्राणवान काव्य वही होगा जिसमें कवि की अनुभूति 
व्यंग्य रूप में स्थित है । हसलिए जब बानन्ववर्धन का यव्यस्या त्मा' 
प्वनिदिति' कहते हैं तो कविता की प्रमावी सामथ्‌य्य स्व सप्राणता 
पर बल देते हैं । कविता की आत्मा स्वह्प यह तर्थ काव्यतत्व को 
सममः सकने में समर्थ व्यक्तियाँ को तुरन्त अवमासित हो जाता । हे 

प्वनिसिद्धान्त अपने समय का विवादास्पद सिद्धान्त रहा है | 
आनत्दक्धन ने अपने यूर्वे समी सिद्धान्तो. काव्य के अर्थ से जोड़कर 
ध्यनिसिद्वान्त में समाहित कर दिया था । आतन्दवक्‍्धन की क्ॉलत्किरी 
स्थापना थी वस्तु और अलंकार रुप त्र्था की मी प्रतीयमानता । 
सायास “शबदयौग की साथना' पर बल देकर आनत्दवधन कविता की 
पचमा-प्रक्रिया में ब॒द्धितत्व का महत्व स्थापित करते हैं और वस्तु की 
प्रतीयमानता' सिद्ध करते हुए कविता के मावन में जुद्धि की अनिवार्थता 
स्वीकार करते हैं। वाथ्यार्थ से मिन्‍म व्य॑ंग्यार्थ रूप वस्तु तक 
पहुँचने का कु अलौकिक जान॑ंद-अनुसृति का मार्ग नहीं वरनु जुद्धि और 
तक का मार्ग है। वस्सुत: मुक्तक कविता मैं तर्थ प्रतीति की यही 
तकसंगत व्याख्या है | 

कतिपय रैसी मी रचनाएं हौती है। जिनमें वा च्यार्थ प्रतीति 
के साथ ही कौह माव तत्काल ही मासित हो उठता है, पर यह 
स्थिति कविता के लिए अनिवार्य नहीं है । इसलिए जानन्दक्यन ते 
एस की मी व्यँस्य मात्रा है, मात्र रस को ही नहीं | अत: यह आारौष 
लगाकर कि मारतीय का व्यशास्त्रपरमस्परा' रसवादी है और नयी 
कविता का रस से कौ्श सबंध नहीं हसलिएस पारम्परिक काव्यशास्त्र कौ 
अंग्राहय कहना, त्रपने क्ज्ान को प्रकट करता है --तानन्दर्कन तो 


आलोक शहद श्वास कमके अंधक मलिक आह आवक अंग आकर अधि मादा जोडों अतम अत आने अपाके आफ माता अक अआयाकः बरंक ऋरक आय सामाह भाव भयक्ाजकाए- भा आम उपलार ज्याका सका ज्याक+ जवक अमन! शाम अकी+ ऋधक समाक आधा, जनता भाइआः परदे कमान एम मदद शा अाक मद पलक, जद बालक आ धकक- जाल 
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रा प्रक्रिया » और काव्य शिल्प की दृष्ष्टि से कथूय की ्यग्यता 
पर बल देते हैं । उनके वस्तु “व्यंग्य मैं तो' जगत के समी तथूय-कथ्‌य त्रा' 
जाते हैं , लघु से लघु और महान्‌ मी | 

आतन्दवक्‍्धन ने गुणीमृत व्यंग्य कावूय वहा माना है जहाँ 
प्रतीयमान तअर्थ की प्रधानता ते हो । हस स्थिति का रचना प्रक्रिया की 
दुष्टि से विश्लेणशण कहें तो ज्ञात होगा कि यह त्रपूर्णा ज्यवा घुटिपूर्णा 
रचना स्थिति है| हससे कवि की तरद्ममता प्रकट होती है। यह 
स्थिति अनेक प्रकार से हो' सकती है| वव्य॑ग्यार्थ मी वाच्यार्थ का ही 
उपकारक बन जाए, जअवबवा उव्य॑ग्यार्थ हतना गढ़ हो कि सहृदयों के लिए 
मी तअगम्य हो जयवा व्य॑ग्यार्थ वाच्यार्थ जितना ही स्पष्ट हो तो 
उसका वेशिष्ट्य ही समाध्त हो जाएगा | व्यग्य का संस्पर्श होते से इस 
प्रकार की रखता मी कविता तो है ही | गुणीमभुत व्यंग्य रक्षा, जैसा 
कि हम कह चुके हैं कवि की अद्यमता की चौतक है | क्योंकि कोई 
कवि यह नहीं ताहेया कि उसकी मूल अनुमृति की अपैद्ञाय वाच्यकृप से 
उपस्थित त्र्थ प्रधानतया प्रतीत हो | यह तमी होगा जब कवि अपनी 
फैण्टेसी को उपयुक्त शबद देने में ऋ्समर्थ हुआ हो, था फिर कल्पना 
शक्ति मैं सामथ्य न होने से फेण्टैसी ही पूर्णा न जनी हो | 

'किन्सु कमी-कर्मी सक माव बुसरै का अंग बन जाता है -- रेसी 
स्थिति सर्वदा दोजपूर्ण नहीं होती । शिल्प के रुप में मी हस प्रकार 
के प्रयोग किए जाते हैं। वहा वस्तुत: एक माव प्रधात होता है-- 
उस मगवजत्य अनुमृति से उत्पत्भ फैण्टेसी के हृप मैं ल्वितीय माव उमरता 
है, किन्शु उस मूल माव का ही चौजण करता है। जाचार्य मम्मट 
में हस स्थिति का सस्‍क अच्छा उदाहरण दिया है। माव है -- 

*ऋतुर्विक ऊचि-ऊचे पर्वत त्रौर विस्तीर्ण सागर दृष्टियोचर 

होते है, पृथ्‌वी इन्हें घारता करती हुए मी तुम विचलित नहीं होती, 
तुमको मेरा प्रणाम है | छस प्रकार जब मैं पृथूवी की जा श्चया मिमृत 


(0) 


होकर वन्‍्चना कर रहा था कि है राजा | इस पृथ्‌वी को मी 
श्रविचलित हप से धारणकरनते वाली तुम्हारी मुजा मु स्मरण हो 
ब्रा जौर मैरी वाणते सुद्नित हो गएहँ ।** 

निश्चित हप से यह कहा' जा' सकता है कि राजा कै प्रति अदा 
माव जन्य अनुमृति को कवि के पेण्टेैसी का रूप ढेकर व्यक्त किया है | 
अत: यह कोश च्रुटि नहीं है। यद्व शिल्प का स्क प्रकार है। परन्सु 
जहा कवि कुछ कहना चाहे और उसमें असमर्थ हो ? माकक जर्थ निर्णय 
ही न कर पाए, यह स्थिति काथ्य दृष्टि की असफलता की सूचक है | 
यदि वा च्यार्थ ही प्रमुख लगे तो इसका तात्पर्य यह होगा कि फेण्टेसी 
कौ उपयुक्त शब्द ही न मिले । इसीलिए आानन्दवधी ने प्रयत्त पूर्वक 
शबद प्रयोग का निर्देश किया ह | 


जिसमें व्यंग्य का स्पर्श मी न हो उसे ध्यन्यालौककार ते चित्र 
काथ्य कहा है। सस्‍्वनिर्मां (7७००८०”' )) कै वैचित्य पूर्ण प्रयोग 
से एचा हुत्रा काव्य । क्योंकि इसमें काव्य का' आरमतत्व स्वरूप 
प्रतीयमान बर्थ हौता ही नहीं त्रत: यह प्राणवान प्राणी के समात 
नहीं उसके निबीब चित्रवत्‌ हौता है। अवश्य प्राधान्य काव्य प्राणवान, 
सजीव कतिजा है, उससे रहित काथ्य कविता नहीं, उसका 'निजीव चित्र 
है। हसाों व्य॑ंग्याथ विशेण प्रकाशन की शक्ति नहीं कछत्रेती यह वाचक- 
वाज्य के वैचित्रय के आधार पर निर्मित होता है। लिखे के 'लिए 
'लिसी यहाँ अनुमृति और उसके त्रावेग से शून्य कविताएं हसी कौटि की 
हौनी । पाठक पर इनका प्रमाव सी नहीं पढ़ेगा। | हस प्रकार की रचना 
करने वाला' कवि का व्य की यचना प्रक्रिया से ही अपरिचित होगा ॥ पठे 


का: कक आाहीर अपक बाधक "पडा अनेक का अंजर अरे मानक कम थक पा भाक आदर कर बक़छ हक मादा पाला तमकः रात कम» अत धाक शा धयो़ ल्‍यक० धाक) चने शक, कक आाझत आामात धराता कमला जावह माफ़ कमा साला जया भाक ताक २भ+ जात जाइक जञता बा जया भाकक तरण+ धताए कक 


१ श्रत्युच्वा: परित: स्फुरल्ति गिरय: स्फारास्तथाम्मौचय: 
तावैतानपि बिम्रती किमपि ने क्लान्तासि तुम्य नमः | 
बरश्चयेणा मुहुरपुँंहु: स्तुतिमिति प्रस्तौमि यावद्‌ मुव 
न्ावद्विश्रदिमा' स्थुतस्तव मुजी वाचस्तती मुद्रनिता: ।॥। 
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सुनी हुएं अथवा बलात्‌ त्रोदी हुँ परार् अनुमृति के अनुकरण में निरजीव 
शब्द जाल रचैगा' । प्रयोगवादियाँ और ब्रकविता लिखे वालों ने माणा 
के शब्‌दों के असामथधुर्य की बात अनेक बार दुहरार्श है। शब्दों मैं नर जर्य 
भरने का दस प्रकट किया है। निस्सदि्ठ, शब्‌दोँं को नए संदर्म में प्रयुक्त 
किया जा सकता है और तब व्यम्ना के चमत्कार से शबृद नूतन अमत्कार 
पूर्णा त्रप॑ की अमिव्यक्ति दे सकता है, परन्तु शब्दों मैं नया त्र्थ नहीं 
मरा जा सकता । जान॑दवर्धन ने इस समस्या पर विवार किया है | कौ 
कवि नया शबद गढ़ सकता है, किन्स, तब उसे बतलाना होगा 'कि 
शबद किस ज़्थ का वाचक है | प्रसिद्ध वाच्यार्थ)वाला शबूद संदर्म विशेण 
में , जर्यजना' के आजय से नूतन अर्थ ध्वनित करैगा' । किन्तु उस संदर्म से 
हट जाते पर वह छूद अमिवार्थ का ही वाचक रहेगा | 

आनंदक्धन ने कवि की यूएाोँ अभिव्यक्ति की जाकाँक्षा जनित 
पीढ़ा' की समम्क” था, इसी से उन्‍होंने कहा है, कवि व्यंजना का मार्ग 
ग्रहणा' कर नवत्व कौ प्राप्त कर सकता है ।* कवि की प्रतिमा, कल्पना- 
शक्ति का ही स्क हप है, यही अनुभुति के समतुल्य फेप्टैसी रक्ती है । 
फैण्टेसी जितनी स्पष्ट होगी, काव्य उतना ही शक्‍त होगा | व्यंजना 
के आजय से कवि की कल्पना शक्ति भी उन्मेण प्राप्त करती है | 

व्यजगा का आजय लैकर कवि की वाणी प्राचीन त्र्थोँ से युक्त 
होते पर मी नवत्य की प्राप्त करती है | परिभित काव्य-मार्ग भी 
अनत्त हो जाता है ।रैं घुद्ध वाच्य त्र्य मी अवस्थादेशकाला'दि के वैशिष्ट्य 
से, स्वमाकत: अनंत हो जाता है ।* पौराणिक कथात्रों' का नर 
१, कमैनानन्त्यमायाति कवीना प्रतिमानुण: च्य०0 चु७ उ6 , पृ ४४४ 
२"वाणी नवत्वमाजा ति पृवाॉचान्चियवत्यपिं' ,, ५्ए५ 
३. मिती 5घ्यतन्तता' प्राप्त: काव्यमारगों यदाजयात्‌ ,, ४५६ 
४. जानन्त्यमेव वाच्यस्य शुद्धस्यापि स्वमावत: न ४७४ 
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कवियाँ' ने इस प्रकार प्रयोग किया ही है और आनन्दवर्धन को कितना 
पढ़े ही किया है । वस्सुत ; यह काव्य का शाश्वत मार्ग है -- इसमें 
प्राचीनता नवीनता का प्रश्न नहीं उठता 
ध्वन्यालौककार अ्पते समय का निश्चित ही प्रगतिशील 'विधारक 
*हइहा होगा। वष्ट परम्परा मुक्तता मैं विश्वास नहीं करता, कहता है+- 
"जिस वस्सु कै विषय में सहदयाँ कौ रैसा प्रतीत हो कि वह 
यस्तु नह लगती है, यह उचित नहीँ सूफा है--पह वस्सु नहीँ या पुरानी जौ 
मी हो रस्य है।' 
हस मान्यता कौ प्रश्मय वेते वाले ध्वनिसिद्धाल्त कौ परम्परशावादी 
कौन कह सकता है ? कविता कौ प्रेरणा देने वाली अनुमति का आधार 
जगत की कौह मी वस्तु बन सकती है। नहाँ कविता में सामान्य के प्रत्ति, 
लघु के प्रति काचि जागी है--वह अनुचित नहीं है | नित्य दृष्टि मैं जाने 
वाली सामान्य तौर घृणित से छृणित वस्तु के सम्बन्ध सें यदि कवि की 
कौ ऋनुमृति है जार उसे वे इस रुप मैंग्रस्तुत कर सके कि नूतन लगे, तो 
वह मी रम्य है। 'किन्सु कविता घृणा उत्पत्भ कर क्सन कराते का 
साथनत नहीं हो सकती--हस स्थिति कौ को्ह मी सर्विवेक व्यवित कविता 
न कह सकैगा | 
कवि, स्वमावतः विद्रोही होने के कारण, सीकौं कौ तोडैंता 
है, किसी अंश तक सममकोौता करता है। नहाँ कविता में दो 'स्थितियाँ' 
स्पष्ट दिखताएँ पढ़ती थीं । स्से कवि थे जिन्होंने त्राविग केला था, 
नियन्त्रण सहा था, त्रमिव्यक्तित की छुटप्टाहट जिसमें शिल्य जनकर 
उमरी थी | औौर रैसे मी ये जिल्‍्होंने सब कुछ तस्वीकारतने का सास 
चुना था । इनमें मी दौ कौटिया थीं. | शक वे जिनमें काव्यौ चित 
है यदपि तदयि मय यत्र लौकस्य किंचित्‌, 
स्फूरितिमिदमिताय बुद्धिरम्युज्जिहीत || 
जय च७ 30 पृ हृ८्८ 
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आवेग तो थी पर जौ किसी मी नियन्क्षण' कौ स्वीकार नहीं करते 
थे । आवेग की तीढ़ता के कारण ये जैसे-तैस उसे कह जाते थे । त्राविग 
की तीद्रता ही इसमें प्रमावी तत्व होता था । दूसरे ते थे जिनका दर्द 
ओदा हुआ था जौ अनुकरण पर जी रहे थे, न इनके पास त्राविगजन्य 
अनुमृति थी त्रौर न कक्ति का शिल्प । चौंकाने वाले, कुरूचिपूर्ण 
कथनौ' कौ ये तथार्कथित कवि जस्टीफाई करते रहे । कविता के हापियोँ 
ने कहा, " अकविता नंगी है," उसे कौ संकौच नहीं है, सेक्‍स उसके 'लिए 
आश्चर्य की, रडर की चीज नहीं है। वस्तुत: यह नयी पीढ़ी की, मुह 
मी न कर - सब अस्वीकार करते का नाटक कर--अपना त्रस्तित्व स्वीकृत 
कराते की विधि मी है । हस विधि की मी परम्परा रही है। 

ध्वनि सिद्धान्त (व्यंजता) ने कविता' के समी संमव प्रकारों' 
की समैटा' है । इसका तात्पय॑ यह है कि यह प्रवृत्ति जौ नहीँ कही जा 
एही है त्राज की ही नहीं है, त्रानस्डक्धन के समय में मी रही होगी 
तमी न आचार्य ते इसे मी परिगणित किया है। 

अतः जहा तक शाश्वत काव्यतत्व चिन्तन का प्रश्न है, वह 
नया-पुराना तहीं होता । आनन्‍्दक्वत का ध्वनिसिद्धान्त का व्यतत्व 
चिन्सत की दृष्टि से जाज मी महत्वपूर्ण है । 


कं छ या ये *» ६€ 


जवकेस मयलाड, धमाका इक पथादोका अयहए धमाल रा प्राकषय मामला: कथन वंजानर मार ग्दा॥ पहला अगर फेडपलीत वेहसीफे हेड 


प्रतीक, विम्ब और मिथ का थ्यंजत्व 


इंडाआ ऋाहदाह सफर हार जा हारी! हफोएली! ककाात बेकार अमर तपातपा, एलबाक' जवान प्यका३नयोमनएश सेएलफ भार: अदमान आफ पाना अलकाह वतम॥ #काएक चासयडा नायक: बाय पाक शतक पडिकीए 


६.१ प्रसीक और त्र्थव्यंजना 


सांओएट आंधमक अाहक अभद्र कललाक ले्रलाक गानों. औीकसे #]हाकि भागक अनार अभद्र अधाक वंमाक' अरशाक कायम 


प्रतीक-प्रयौग की प्रेरणा दी' वस्सुओं मैं साम्य की ऋुमृति 

में निहित है। यदि दो वस्तुएं हतनी समान प्रतीत होती हैं कि प्रत्येक 
दुष्ष्टि से शक दूसरी कै समतुल्य लगे तौ शक को दूसरी का स्थानापन्त 
कर दिया जाता है। यदि क और स, दौ वस्सुत्रों मैं सादुश्य है तो 

“को खो का जथवा से का प्रतीक बन सकती है | हस प्रकार 
साम्य रखने वाली वस्तुजों में से सक त्रध्कि परिचित होगी, दूसरी कम | 
सक स्थूल हो सकती है, दूसरी सूच्म | रेसी स्थिति में सुपतरिचित वस्तु 
अत्पपरिचित का और स्थूल वस्तु सृद्रम का प्रतीक जनैगी । हबल्यू एम , 
अरब ने सौन्‍्वर्यशास्ट्रीय दुष्ण्टि से उस वस्तु कौ प्रतीक माना है जौ अपने . 
ह्ात्का लिक श्रमिप्राय से मिन्‍ल- दिछशय की दृष्टि से महत्वपूर्ण किसी 
अन्य त्रमिप्राय को सुकासी है । * च्रतीक-प्रयोग और सज्जनित अरथमावन में 
सहुवय की मावनशवित का महत्वपूर्ण स्थान है। इसके श्रतिरिक्त प्रतीक 
की बर्थ-विद्वति मैं संदर्म-विमर्श मी अनिवाय है। प्रतीक के संबंध मैं 
१, लैंग्वेज त्रण्ड रित्रेलिटी, पू ४६६ 
२, द मीर्निंग जाब मीनिंग, यू २७६, सी के त्रागड़ेन तथा बाई ए रिचिर्ट 
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लैंगर का कधन सत्य है कि प्रतीक जिस वस्तु का प्रतीक है, उस वस्तु 
को नहीं, उसके माव कौ, धारणा कौ व्यक्त करता है। ह 
कविता मैं प्रतीक -» प्रयोग की परंपरा संमवत:ः स्वर्य कविता 

जितनी ही प्राचीन है । कविता शबदार्थभय है ग्रत: शव॒द और तजर्थ के 
समुच्चय स्वह्प माणा से प्रतीक का संबंध-त्रवधारण उचित होगा । 

"को और 'खे दी बस्तुरं हैं, दौनाँ में सादुश्य है, तब ये 
दोनाँ ही एक दूसरे की फ्त्तीक बन सकती हैं। यदि दौनोां वस्तुत्रों के 
माणा मैं के और से नाम मी हैं तौ के कै स्थान पर उसके 
प्रतीक "ले के नाम सर का प्रयौण मी किया' जा सकता है। हसका 
ताल्पर्य॑ यह है कि वस्तुत्रो' की मा'ति उनके नाम मी परस्पर परिवतनीय 
हैं। हस प्रकार के प्रयोग, जब नाम स्वर्य॑ से वाच्य वस्तु की अपेदा त्रस्य 
वस्तु कौ ज्रयवा' उसके माव को व्यक्त करें, प्रतीक प्रयोग कहलाते है । 
बहुधा रैसा भी संभव है कि साम्य रसने वाली दो वस्तुओ्रों में से रुक 
के लिए माणा में कौ वाचक शबृद नहीं होता तब यह वस्तु आल॑ंकारिक 
विधि जथवा लाइाणिक प्रयोग से जानी जाती है। नहीँ वस्तु के 
लिए तया शबद गढ़ने की शअपेदाा मानव-प्रकृति के यह त्रचिक्त जनुकल है 
कि वह पुराने शबद के अर्थ में प्रतीकात्यक जर्थविस्तार करले | निश्चय 
ही, हस प्रक्रिया से माणा कीः त्रमिव्यक्ति-छामता में बद्धि होती है । 
कवि का संसार इस स्थत-मौतिक जग से त्रधिक्त व्यापक है, वह अनेक 
रैसे विचारों से, घटनाओं से, रेसे सल्‍य से साधातत्कार करता है जिनके 
लिए माणा में सम्यक शबद नहीं होते, परिणामत: उसे प्रतीकाल्मक 
प्रयौगां' का त्राअय ग्रहण करना पढ़ता है । हस पएकार कवि जअन्यथा- 
बरसप्रेणित विचारों कौ भी त्रमिव्यक्ति देता है | हसी जअ्थ में कवि 
माझा का निर्माता कहा जाता है। 
१, सौच्चर्यशास्त्र के तत्व पु २३७ 
२. द पौसटिक माहइन्ह। प्रेस्‍्काट, पु २२४ 
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" प्रतीक - प्रयोग मेँ दी बस्तुर्र सादृश्य कै कारण सक-दूसरे 
के निकट रख दी गहँ हा, रैसा नहीं हैं। कवि की कल्पना दृष्ष्टि दौ 
सदृश वस्तुत्रोँ को परस्पर निकट नहीं रखती, वह दौनाोँ का समेकन करती 
है। यदि दौ सदुश वस्तुर्ण -- "श्र और बा हैं तो कल्पना द्वारा 
रचित वस्तु “अ व दूवारा व्यक्त की जा सकती है | जे तौर 
के कतिपय गुण प्रच्छन्‍न हो जाते हैं, त्रत: नूतन यौगिक - त्र॒ व 
की अपैद्ा ( ज-स ) (व - दे) होता है, स "त्रों का दमित 
अंश है और व "बॉ का दमित अंश । नहीँ वस्तु को ज॑ अथवा न 
नाम से ज्यवा दौनों के संयुक्त नाम से भी पुकारा जा सकता है| इस 
दृष्टि से प्रतीक दौ वस्तुओं का परस्पर सह्यरदौषण भी कहा जा 
सकता है। 


६.२ प्रतीक-अर्थ-प्रतीति के हेतु 


अफकार हकदाक सवदाका सेलेनतर भामंतरकक पंमआड आधककः मंशा कंगाल! इसकी धाम समन! अोमांके अकलनः भागा धक्का 


उपर्युक्त विवरण' से स्पष्ट है कि काव्य मैं प्रयुक्त शबद- 
प्रतीक दौ त्र्थाँ कौ सन्निष्ठित रखता है। जिस वस्तु का वह प्रतीक 
है, उसके अर्थ को और स्वय॑ के वाच्यार्थ कौ । दी शअ्रयीं की इस प्रवृत्ति 
के कारण विद्वानों ते प्रतीक कौ लाक्ाणिक प्रयौग तथा त्र्थ॑ 
प्रतीति मैं शुद्धा साध्यकसाना या गौणी साध्यवसाना लक्षणा मानी 
ही। क्‍ 

साध्यकसाना लक्षणा वहाँ होती है जहा उपमान के द्वारा 
उपभैय का अंतमाँव कर लिया जाता है -- 

*विष्ययूयन्त : कृत अत्यस्मिन्‌ सा स्यात्‌ साध्यवसानिका | 
हसका उदाहरण " गौरबब दिया सया है । इसमें उपमेय बाहीक का 
शबदश: कथन नहीं है, वह गौ” के द्वारा निर्मीर्ण हो गया. , है। 
हस प्रतीति मैं - कुछ बातें ध्यान देने की हैं -- (१) यह (गौरयम्‌ ) 
प्रल्यक्षा कथन होगा, जात जब सामने वाहीक होगा तमी वक्ता, 
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*यह बैल हैं, कहेगा,, उसके श्रमाव में “यह बैल है कहा ही नहीं जा 
सकता । वाहीक की अनुपस्थिति में तो "बाहीक बैल होता हैं कहना 
पड़ैगा । वाहीक की उपस्थिति में वाक्य कै कहे जाने पर त्रय्म 
उसका वाचक हो गया, तब बैल, त्रयम्‌ का प्रतीक नहीं हो सकता । 
प्रतीक-प्रयौग में तौ प्रतीक का ही प्रयौग होता है। अथवा कविता 
के सक्ाघ रैसे उदाहरण भी देखे में आते हैं जिनमें स्पष्टतः यह कहा 
गया है कि श्रमुक, अमुक का प्रतीक है | 

शुद्धा साध्यक्साला सच्ाणा बहाँ हौती है जहाँ उपमेय और 
उपमान मैं सादुश्येतर संबंध होता है। परन्सु प्रतीक-यौजना मैं 
सादुश्यैतर संबंध का' अवसर नहीं है, बह तो सादृश्य पर ही निमैर है । 
ब्रतः शुद्दा साध्यावसाना अथवा गौणी साध्यकताना लक्षणा कै 
अंतर्गत “प्रतीक का अन्तमाब युक्तिसंगत नहीं है । 
कविता में प्रतीकार्थ तक कैसे पहुंचा जाता है, यह प्रश्न 
विधारणीय है| पंत की निम्नलिखित पंक्तियाँ का परीक्षण करें -- 
उणा का था उर में आवास, 
मुकल का मुख में मुदुल विकास । 
चांदनी का सस्‍्वमाव में वास, 
विचारों में बच्चों की सास [+ 

"तर में उछा का ब्रावास कैसे संमव है ? अतः वहाँ वाच्यार्थ त्रव्युत्वन् 
है, तब उण्णा से संबंधित त्र्थ, प्रकाश, प्रसन्‍भता, औज्ज्वल्य आदि 
महएा करते हॉगे। इस प्रकार उच्या प्रकाश, आदि का प्रतीक है, 
परच्सु इस प्रतीक - प्रयोग का प्रयौजन क्या है ? उर की सहृदयता, 
पैरणा त्मकता ब्रादि प्रकट करना । प्रयौजनवती लक्षणा में प्रयौजन 


१ पह्लव, पंत, पु १६ 
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की प्रतीति मैं व्यंबता का व्यापार ही रहता है, यह सिद्ध लात है । 
बाचार्य मम्मंट ने "काव्यप्रमाशों कै दुवितीय और पंचम उल्लास मैं इस 
सबंध में विस्तार से शास्त्रार्थ दिया है । श्रतः प्रतीकार्थ तक पहुंचने में 
स्क हेतु मुख्यार्थ का त्रव्युत्पन्न होना है। इसमें लक्षणा' की प्रवृत्ति 
मानी जा सकती है, परन्तु प्रयौजन की प्रतीति मैं 'ब्यंजना कौ हेतु 
मानता होगा । हस प्रकार फ्र्यौजन छूप प्रतीकार्थ और प्रतीक मेँ '्य॑स्य- 
व्य॑जज़ माव संबंध हैं । द 
प्रतीक-प्रयौग मैं वाच्या्थ सदैव अव्युत्पन्न नहीं होता | 

निराला की 'कृकुरमुत्ता' कविता की ये पक्तियाँ विधारएणीय है -« 

त्रण सुन मे गुलाब , 

मूल मत पा सर खुशबू रंगौ आव, 

छुन चूसा खाद का तने त्रशिष्ट 

डाल पर हतरा रहा कैपिटलिस्ट ।* 
इन पंक्तियों का वाच्यार्थ पृूणत: निष्यत्त है। परन्‍्सु चतुर्थ पंक्ति 
में "कैपिटलिस्टो पद प्रथम प॑क्ति के " गुलाब) कौ प्रतीक बना देता है । 
श्रव सहुदय हसे दूसरे अर्थ में देशता' है। गुलाब - कैपिटलिस्ट, शौष्यक, 
निम्नवर्ग कै सत्थ पर फूलनै-फलने वाले व्यक्तियों का प्रतीक है । 
स्पष्टत: यहा "संदर्मी ही प्रतीकार्थ तक पहुंचने का हेतु है। " गुलाबी 
के प्रतीकार्थ की प्रतीति यहाँ व्यंबना-गष्य ही है । क्यौंकि कैपिटलिस्ट 
गुलाब का बाच्यार्थ नहीं है। लक्ष्णा कै हेतु न होने से यहां लक्षणा 
का अवसर मी नहीं है श्रतः प्रतीकार्थ की प्रतीति वर्यजना द्वारा ही 
हो रही है| 

काव्य-प्रतीक मैं कृछ गुण उस वस्तु के होते हैं, जिसका वह 

वाजक होता है त्रौर कुछ गुण उस वस्तु के होते हैं जिसका प्रतीक होता 
है। अतः प्रतीक , उस बस्तु के भाव कौ, जिसका वह प्रतीक है, व्यंजित 


अब! कहर: जाहाह, अगर दरमका! जहा शक धाम जयतनतारक३७ संदेषाका बकक लक कंकाओ। परवान: वहा चााइक समॉविए आया पोडीकि अधवका: आइडा वायंशाल सधदीए माही आधाका अदा पड! आयशा आयाओ!.. धरमावा फायदा! जमा प्राग॥ अंगामिं पदक सा कामांद पाक आगोक अ्ाक मफट अर: अ्वका जाग! बकाइक अत भाभोवा ऋरमक अाहता हयोकी आरके जला: 


१, ककिनी, निराता 
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कपूता' है । प्रतीक अपना वाच्यार्थ रखते हुए मी अन्य श्र्थ - जिसे 


प्रतीकार्थ, में ब्यम्ब्यंक्ष भाव संबंध ही होता है। जाचार्य रामचन्ड्र शुक्ल 
मे प्रतीक को विशेण' प्रकार का उपमान कहा है | शुक्ल जी प्रत्तीक की 
'विशेष्याता' कौ तो हृदयंगम कर चुकै थे परन्तु संमवत: व्य॑जना के प्रति 
पूवाग्रह कै कारण वे हसे व्यंडजक कहना ने चाहते हाँ जौ भी हो 
"विशेण" स्वयं इस बात की घोषण्णणा करता' है कि प्रतीक में सामान्य 
उपमानीपयैयथ माव से ज्रधिक वैशिष्ट्य है | यह वैशिष्टय हसके व्य॑जक्वल्व 
के कारण ही है| 

६.१ प्रतीक अन्यौकिति नहीं है - 


अल: अलग अमन आध्योत्त ऋगर अमल वजन धाम? शफक अंत बराक आम पाक भांगआा कमाए पालन ऋमाय! भोशांन #कमक 


का वब्य-प्रतीक जिस संरचना में प्रयुक्त होता है, उस संरचना मेँ 
उसकी स्थिति कैन्द्रीय हौती है। अन्यौकित में सक पूर्णा वाच्यार्थ हौता 
है, यह वाच्यार्थ संदर्म के विमर्श से त्रन्य अर्थ मी देता है। पर जअनन्‍यौक्ति 
कथन की यह 'विशेष्यता है कि वाच्यार्धू्प कथन मी उतना' ही सुंदर लगता 
है , यदि किसी कौ संदर्म का ज्ञान न हो और वह तजअन्य तर्थ ने भी 
प्राप्त कर सकै, तो मी कथन पुर्णा लगैगा । उसमें अंतर यह होगा कि 
संदर्म कै ज्ञान से अन्यौवितरूप कथन के वाच्यार्थ से विशेण' 'ब्य॑ग्यार्थ की 
प्रतीति होगी जौर संदर्म के ज्ञान के अमाव में सामान्‍य त्र्थ की प्रतीति 
होगी । जिहारी की प्रसिद्ध अन्योवित का परीक्षण को -- 

स्वारथु सुकृत न जम कथा देख विहंग विचारि | 
बाज पराये पाति परि तू पच्छीन ने सारि ।। 

(१) यदि जता कौ राजा, उसके कर्मचारी जादि का संदर्म॑ 
ज्ञात नहीं है तो मी वह "बाज पक्षी हुप वाच्यार्थ से इस त्र्थ तक पहुँच 
जासगा कि मनुष्य को व्यर्ष, किसी अन्य के सकैत से, किसी कौ कष्ट नहीं 
पहचाना चाहिए | यह सामान्‍य ख्यँग्यार्थ होगा | 
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(२) यदि राजा जयसिंह और उनके कर्मचारियों का संदर्म 
ज्ञात है तो राजा से सं्कंधित विशैण तर्थ की प्रतीति हो सकैगी । 
इसका त्र्थ यह हुआ कि अन्यौकित में त्र्थ निष्यत्ति के लिए माणैत्तर 
संदर्म - विमर्श की अपेदाा अनिवार्य है | प्रतीक का संदर्म उस स॑रचा 
में ही होता है । द द 

अन्यौकित व्यक्ति विशेण के लिए ही होती है, जब कौर्ड 
व्यक्ति किसी दूसरे को प्रत्यक्ष न कहकर, बूयाज से कहना चाहता है 
तो वह तजन्योक्ति प्रणाली का जाअय लेता है । 

अन्यौकित मैं प्रतीक का प्रयौग किया जा सकता है पर 
प्रत्यक्ष प्रतीक-प्रयुवित अनन्‍्योकित नहीं होती । अन्यौक्ति और प्रतीक 
प्रयुक्ति के उद्देश्य में स्पष्ट अंतर हे । त्रन्याक्ति की शैली में त्रौता 
की सन्मिधि अपैधचित है, प्रतीकरैली में यह गावश्यक नहीं है | स्क 
वस्तु मिन्‍्म-मिस्म संदर्मो' में भ्रयुकत हौकर 'मिन्ल-मित्ल वस्तुत्रौ का 
प्रतीक बन सकती है, पर त्रन्योक्ति विशेष्य संदर्म में ही सीमित रहती 
डे 

गणपति चंद्रगुप्त ते अरबानफृत प्रतीक वर्सीक्रण कौ उद्घुत 
कर उससे सहमति प्रकट की है। यह बर्गीकरणा निम्नलिखित है -- 
१-० सके तात्यक - 


अधकक अगातक कलह! जरपाक नद़माडा: तमसीकन भानेकक भाऑक्‍ अक्क जम अमन बगाक़ा जमा 


हममें प्रतीकाल्मक शबद का विशेष्य महत्व नहीं रहता, कैवल 
संब॑ चित पदार्थ का ही महत्व रहता है। उदाहरण कै 'लिए हम अपने 
दे का नाम कमल एस देते हैं । यहाँ कमत विशेण कूतते का पयायिवाची 
त्त। 

हसे श्री गुप्त ते अमिधा पर बाघुत प्रतीक माना है । प्रतीक 
विधान के वैशिष्टय पर ध्यान देने मै स्पष्ट होगा कि उपयुक्त प्रयोग 
प्रतीक के अंतर्गत नहीं रसा जा सकता । यथपि हैसे मत मी हैं जो माणा 
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के प्रत्येक शबृद को, उस शबद से ज्ञात वस्तु का प्रतीक मानते हैं * -- 

उस दुष्ष्टि जै मी "कमल कृत का प्रतीक नहीं कहा जा सकता | यहाँ 

दौ वस्तु हैं कता और कमल । कृूत्तें कै स्थान पर कमल का' प्रयोग किसी 
मी सादृश्य पर आाधुत नहीं है । रुक वस्तु के स्थान पर दूसरी वस्तु 

का श्रथवा' उसके नाम का प्रयोग करते से ही वह वस्तु प्रतीक नहीं बन जाती, 
सादुश्य की प्रतीति ही प्रतीकार्थ तक पहुंचाती है। कृत कौ कमल कहना, 
अमिया पर आधुत तो सस्‍्कदम नहीं है| कृत और कमल के वाच्यार्थ रुढ़ 
है। यह वाक्य » यहाँ कपल विशेण्य कृत का पयायवाची हैं, 'निरय॑ँक 
है। पयायवाची प्रसिद्ध होते हैं, जब तक प्रयौक्‍ता' स्पष्टत: न कहे 

कि कमल भा ज्र्थ उसका विशेण कृत्ा समकग जाय तब तक कोर्श मी वैसा 
समकते की मुर्सता नहीं करेगा । अत: रैेसे प्रयौगों कौ प्रतीक नहीं कहा 
जा सकता | 


की आह 


हममें प्रतीकात्मक शब्द का प्रयौग विशेष्य! प्रयौजन से होता 
# | "मेरा नौकर जिल्कूल सथा है, उसे कुछ मी समझ में नहीं जाता 
यहाँ गधा सूर्सता का प्रतीक है । वस्तुत: इसे मी प्रतीक प्रयौग नहीं कहा 
जा सकता, यह लक्षणा का उदाहरण है। लक्षणा कै स्रत्येक प्रयौग 
मैं प्रतीक नहीं होता । काव्यशास्त्र कै प्रसिद्ध उदाहरण गंगायांघौषा: 
में लद्ाणा का चमत्कार स्पष्ट है यहाँ प्रतीक प्रसंग नहीं है | 
३-० आरोपमूलक - 


अधिक जहा तरवोके! कदर बाड़े लॉजिके! पमाकनत आदतों पॉरक अतीत बरकत! नभी सिशत 


"हसमें जानबुफः कर रुक अर्थ पर दूसरे बर्थ का आरौषण हौता 
है ।* उदाहरएा दिये गये हैं -- 
९ ठाढ़ा पिंघ चरावै गाह -- कबीर 
२. मधुर मधुर मेरे दीपक जल -- महादेवी 
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परल्सु ये वोनों उदाहरण भिन्न प्रकृति कै हैं। कबीर की पंकित में 
वाज्याथ॑ ब्रद्युल्पभ है --' सिंध गायों को सढ़ा रहकर नहीं चराता | 
कबीर के पदाँ के विमर्श से ही इस उलटबाॉसी का रूपक स्पष्ट होता 
है| सिंघ यर्णा मन है, गाएँ का जर्थ हन्द्रियाँ है । यह अर्थ किसी सादुश्य 
से व्यक्त नहीं हौता । यह छुढ लक्षणा का ही नहीं , सीमित, 
अत्यंत हृढ्ध कौ्हँ लक्षणा ही ता उसका उदाहरण कहा' जा सकता है । 

इसके विपरीत महादेवी की पँकित प्रतीक-प्रयौग का जैष्ठ 
उदाहरण ४ । श्रम वाच्यार्थ अव्युत्पत्म नहीं है। वीपक के मधुर 
मधुर जलने में माधुर्य की अभिव्यक्ति हो रही है। साथ ही दीपक 
प्रति से अन्य अर्थ मी प्रतीत हो सकते हैं | 

'निष्कर्णत: कहा जा सकता! है +- 

(१) प्रतीक प्रयोग के मूल मैं दो वस्सुश्रीनंसादृश्य की प्रतीति 
ड्रै। 
(२) प्रतीक का अंतमाव लक्षणा प्रयौगों से नहीं होता । 
लक्षणा प्रयौगां में सर्वत्न प्रतीक योजना नहीं दिख्ला्ँ पढ़ेंती । कहीं-कहीँ 
प्रतिकार्थ की प्रतीति मैं लक्षणा-प्रक्रिया दुष्टियौचर होती है । 
सामानन्‍्यत: प्रतीक अपना त्र्थ रखते हुए थी प्रतीकार्थ व्यक्त करता है । 

(३) प्रतीक प्रयुवित कै मूल में कम से कम शब्दों के द्वारा 
वांद्वित कुछ रुक मूर्तियाँ के उद्माव की त्राकादा है । 

(५४) प्रतीक और उसके ज्र्य में व्यंग्य - व्यंजज माव संबंध है | 


६,४५४ कविता में प्रतीक-प्रयौग, कविता की जटिल सृजन- प्रक्रिया 

से संबद्ध ह । कवि जब अपने अआवेग (?००८८८ “+०७»५ ) कौ स्पष्टत: 
बमिव्यक्तित देवा नहीं चाहता तब वह प्रतीक का प्रयोग कर सकता' है | 
कवि-मानस में जो अनैक वस्तुएं, घटनाएँ विद्िप्त रहती हैं उनमें से 

जिससे मी कवि की तात्कालिक वस्तु, माव अथवा घटना का सादुृश्य होगा, 





44 


वही प्रतीक #प में प्रयुक्त की जा सकैगी । परल्तु प्रतीक-प्रयौग की यह 
प्रक्रिया' इतनी सरल मी नहीं है । कमी-कमी अनेक पूर्वदृष्ट वस्लुरं, 
पूवानुमृत घटनारश मिलकर एक नहीँ वस्तु, तहीँ घटना कौ रूपायित कर देते 
हैं - शैसी वस्तु जब प्रतीकक्षप में प्रयुतत हौती है तौ प्रतीकार्थ-ज्ञान 

करता जटिल हो जाता है। तब मी, प्रतीक, काव्य मैं प्रयुक्त किया 
जाने वाला सहज उपादान है। प्रतीक काव्यात्मक जावेग और निर्यत्रण 
के दन्द्र की कलाल्मक्ष परिणति है । इस प्रकार के प्रयौग का दोहरा 
उहैश्य एहलता है “- १ ,निर्यत्रण से सामंजस्य जौर २,त्रावेग की त्रमिव्यक्त 
हराका एक निष्कर्णा यह निकलता है कि प्रतीक-युक्‍त रचना मैं अर्थ तल पर 
नहीं होता , उसे संरजना के गहन तल सै प्राप्त करना होता है। तल 
पर एक अर्थ ज्ञात हौता है, एस अर्थ से दूसरे त्र्थ लक पहुँचना होता है | 
यह दूसरा अर्थ ही कवि का त्रमिप्रेत हौता है । यदि ऊपर से प्रतीत 
होते वाला वाच्यार्थ त्रव्युत्पन्भ रहा तो प्रतीक - प्रयौग का प्रथम 

उद्देश्य निरय॑त्रणा से सा्म॑जस्थ-पूर्णा नहीं हीया | अत: प्रतीक प्रयौग मैं 
प्रतीक के लिए आवश्यक है कि स्वर्य ता जर्थ देते हुए हीः अन्य जर्थ की 
प्रतीतति कराए | 


६ ध्वनिसिद्वान्त रैस समी प्रयोगों कौ संलप्ष्यक्रम व्यंग्य के 

अंतर्गत एसता' है। स्पष्ट है कि प्रतीक-प्रयोग मेँ प्रथमत: वाच्यार्थ की 
प्रतीतति होती है तदनन्तर विमर्शपूर्वक अन्य त्र्थ तक पहुँचा जाता है | 

यह त्न्य तर, पाठक के समझा, विचार हृप में उपस्थित हो सकता है , 
माव रूप मैं मी हो सकता है। कविता के सैसे शतश: उदाहरण हैं, 

इन सबका विचार करके ही, सुजद और सावन कौ दृष्ण्टि में रखते 

हुए बान॑दवर्धा ने असंतद्थ्रम कोटि की कल्पना की है । काजथ्य का 
आत्मा रस कहकर, जान॑वा मिम्ृत होकर कूमना बहुत सरल है,पर कविता 
की हस कौटि की रससिद्वान्त के ब्राधार पर व्याख्या करना कठिन है | 
तब एवबा दियोँ कौ रस को व्यायक करने का प्रप॑त्त रचना पटता है | 
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संसार के सभी छोत्रों के काव्य में - सभी काला में प्रतीक 
का प्रयौग हुआ है और आज भी हो रहा है। यह स्थिति प्रतीक कौ 
सृजन की प्रक्रिया मैं सहज उत्पन्भ काव्योपादान सिद्ध करती है । 

'हिल्दी के आधुनिक काव्य में सी प्रतीक, जिम्ब आदि कौ 
अपरिहार्य कहकर, हन्कें नये 'हिन्धची काठ्य के चैशिष्ट्य के रूप मेँ 'विवचित 
किया जा रहा है | 

उपयुक्त विवेचन से यह सिद्ध ही जाता है कि प्रतीक काव्य का 
कैसा' ए्पादान है जौ कवि के अमिप्रैत अर्थ की ज्यंजना करता है, प्रतीक 
सस्‍्वय॑ व्यजक्ष 5 | काव्य एचना के इसी शाश्वत सत्य से साक्षात्‌ कर 
बान॑दवर्शन ने प्रतीयमान अर्थ कै संलक्यक्रम प्रकार का विधान किया था । 
काव्य वार्ँेय में कवि का अभिप्नेत शर्थ ही ताल्पर्यविणयीमुत जर्थ होता 
है - अतः वही प्रधान है। प्रतीक्ष कै दूवारा वह बर्थ प्रतीयमानत: 
व्यक्त होता है| इसलिए प्रतीक - प्रयौग ध्वनि के स्थल होते हैं | 


६ ६ आधुनिक हिन्दी काव्य के कुछ प्रतीक प्रयौगों का विश्लेषण 
यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है | 
१ 'कितनी दूपदा के बाल खुले, 
कितनी कलियाँ का अंत हुत्रा, 
कह हदय शोल चिंतौद़ यहाँ, 
कितने दिन ज्वाल बर्सत हुआ । 
(दिनकर-छुार, हिमालय) 
उपर्युक्त उद्रण मैं 'दूषपदा , कलियाँ , आदि पद प्रतीक हैं | 
दौना' का वाच्यार्थ संयतत है परन्सु दुपदा कै पूर्व प्रयुक्त " कितनी पद उसे 
प्रतीक बना देता है| द्रौपदी महामारत का रैसा' पात्र है जौ पवित्र 
माना जाकर मी लॉब्वित हुआ । अपने बलवान 'प्रियजनों की उपस्थिति में 
उसके कैश सींसे गये । इस प्रकार द्रौधवी विवशता का, नारी की 
अवमानना का प्रतीक भी है और पंक्तन्यात्रौ में परिगणित द्रौपदी 
पवित्रता का प्रतीक मी । यहाँ द्रौपदी पवित और तिरीह नारियाँ 
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का प्रतीक है | प्रतीकार्थ होगा! - कितनी द्रौषदियांँ - कितनी पवित्र, 
'फिल्सु विवश 'स्त्रियाँ का उनके स्वजनों' के देखते - देसते अपमान हत्ा, 
उन्हें कैश पक कर सींचा गया । हरा एसंग के विधर्श से कलियाँ का अर्थ 
होगा कली जैसी कच्छी उम्र की तालिकाएं, जिन्हें कुच्त दिया गया | 
निश्चय ही ये प्रतीक न तौ' लक्षणा मेँ श्रैतमाँवित ही सवते, न अन्यौक्िति 
में । ये प्रतीक ज्णने वाच्यार्थ की रख्ते हुए ही संदर्म से अन्य (वाक्‍््यार्थीमृत) 
श्र्थ की फ्तीति क्या एहै हैं, इसीलिए प्रतीक की व्यंजक कहा गया है | 
२ में वही शम्दक हूँ, 
तू में दिया था रौक उस विन, 
स्वर्गपंध पर मुझे” जाते देख | 
मैं वही सस्‍्कलब्य हैं, 
दि धनुधारी वीए अर्जुन 
डर गया था, 
और तुन ले लिया था तजंगूठा । 
याद रख में हूं 
यही अमिमृत ढाका का जुलाहा, 
काट ली थी ऊगलियाँ जिसकी, 
किसी दिन कृद्ध तुने । 
(रांगिय राघव, पिघले पत्थर, श्राततायी) 
शैबुक, एकल व्य त्रौर ढाका का जुलाहा कमश: रामायण, 
महामारत और आधुनिक युग के तोन यात्र हैं। तीनों मिलकर शौजण की 
उस परंपरा की व्यक्त करते हैं जिसका एक छौर महामारत काल में दूसरा 
ब्राघुनिक युग में | शम्जक शुद्र था , अपनी तपस्था के बल पर मौका 
साहता था | क्रणि-प्राह्णा जो शृद्र को तपस्या का त्रक्कारी नहीं मानते 
थे, उसकी तपस्या कौ मे सह सके, परिणामसत: स्वर राम ने शंबुक का 
बंधे किया, क्‍योंकि उसने तपस्या की थी । प्रस्तुत कविता मैं शंबृक उन सब 
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शौजितों का प्रतीक है जो क्रने परिश्रम के फल से (शौबकौं-आत- 
तायित्रों के दूवारा) वंचित कर दिये जाते हैं । स्‍्कलव्य मी शौजित 
पात्र है। उसने स्‍्वय॑ के परिश्रम से घ्तुर्विधा त्रजित की और राजकुमारों 
कै गुछ्ता द्रोणाचार्य ने कैवल इसलिए कि स्कलव्य अर्जुन से अैष्ठ धर्नुंधर 
न बन जाय, उसका अँग्ृठा गुरू-दछ्षिणा मेँ से लिया, जबकि उन्होंने 
कमी उसे 'शिक्षा न दी थी | और ढाका की मलमल, जिसका पूरा 
थान तअंगृूठी से निकल जाता था, ढाका के जुलाहों की अंगुलियाँ की 
कला थी, अंग्रेजों ने उन अंगुलियाँ कौ इसलिये कटवा दिया था कि वैसी 
मलमल न बने और मारत तंग्रेजी कपड़े का जाजार बन सके । इन तीन 
प्रतीकौ' का व्यग्यार्थ शौणण' की यह दीघ॑े परंपरा है, इनके साथ 
ही, इन तीनों से संबद्ध प्रसंग मी स्मृति में उतर जाते हैं । कवि ने कैक्‍्ल 
प्रतीक कहे हैं, अपना वाच्चयार्थ प्रकट कर, उसके द्वारा ये प्रतीक व्यंग्य 
हप में (प्रधान जर्थ) शौजाण की परंपरा के प्रति त्राजौश व्यंजित करते 
है | इस कविता का प्रेरक जावेग शौषण की पीड़ा की अनुमति से 
उत्पन्न है। परन्तु राज्य का, शाशन का ऋँंश इस त्रावेग कौ 'निय॑त्रित 
करता है, परिणामत: त्मिव्यक्ति प्रतीकमयी होती है। हिन्ची की 
प्रमतिशील कविता मेँ दिनकर, रागिय राघव, सौहमलाल दूविवेदी, त्रामि 
मैं रोम के सम्राट नीरौ, रूस के जार, जमन के हिटलर कौ भी 
ब्रत्याचारी कै प्रतीक के रुप में प्रयुक्त किया है 
३ युग की गंगा, 
गुहागर्त से , 
बागे जाकर, 
सूयॉदय से खलेगी ही । 
युग की गंगा 
सूसी सेती सीचेगी ही ।  (कैदासरनाथ अग्रवाल : युग की गंगा) 
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उपर्युक्त कविता में गंगा शबद युग की यद के सान्लिध्य 
से प्रतीक बन जाता है। गंगा यहां प्रवाह, पवित्र प्रवाह का प्रतीक है । 
जन-जन की शक्तिशाली चैतना का पवित्र प्रवाह जो सूर्योादिय से ., प्रकाश 
सै, ज्ञान से सैलैगा, जो सूसे मानस कौ सी अपने प्रवाह से सीचेगा, -हरा- 
मरा कर पैगा । चेतना का जो प्रवाह सुप्त था, अब जोगेगा । यह अर्थ 
द्वितीय पंक्त मैं प्रयुत्त 'गुहागर्त और चतुर्थ प॑क्ति मेँ प्रयुक्त " सुयोविय 
से सैलेगी' से व्यंजित हीता है। हस श्र्थ की प्रतीति के चमत्कार में ही 
कविता का जान॑द है | 
४ गन सुन के गुलाब, 
मूल मत पाह्ट गर खुशब रंगौ त्राज, 
बन चुसा खाद का तुने ब्रशिष्ट, 
डाल पर इसरा रहा कैपिटलिस्ट | 
यह कहा जा चुका है कि निराला मैं काव्यात्मक आवेग 
अ्रत्यन्त प्रबल है। निराला का परिवेश मी विक्ि था, हृदय मैं 
मुक्ति मावना का ज्वालामुसी, ऊपर से अंग्रेजी शासन का जँश । 
निराला के व्यवहार में मी 'कैपिटलिस्टॉ' के प्रति 'हिक्षारत का साव 
प्रकट होता था । इस कविता में गुलाब “केपिटलिस्ट का प्रतीक है | 
निराला ने स्वर्य ही सावुश्य मी प्रकट कर दिया है। साव शोजणितों 
का प्रतीक है । शौजितों के जल पर । जम पर रंगों जाब' प्राप्त कर 
कैयिटलिस्ट इतराता है, यह प्रतीक और कथूय का साथ्य है। परच्लु 
निराला का व्यक्तित्व अधिक आड़-औट सह नहीं पाता | गुलाब को 
कैपिटलिस्ट कहकर , अब , तु , ब्रशिष्ट' आदि प्रयोग कर निराला 
ने शौदाकौं' के प्रति हृदयगत जाक़ोश कौ व्यक्त कर दिया है | गुलाब 
मुख्य प्रतीक होते हुए भी प्रधान नहीं रह जाता, कैपिटलिस्ट पद का 
प्रयौग उस स्पष्ट कर देता है । कवि का जावैश ही यहां प्रधान व्य॑ग्यार्थ 
है। प्रतीक वस्तुतः वाच्यार्थ से व्य॑ग्यार्थ तक पहुँचने का कृुमिक माध्यम 
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है.। परन्तु हस कविता कौ पढ़ते ही कवि की अनुमृति से सीधा 
साक्षात्कार होता है। कवि की अनुमृति की 'शिल्पसमस्खित यह 
अमिव्यक्ति सहृदय को चमल्कृत करती है, यही इसकी उपलब्धि है | 
५ दानव है वह चाह रहा स्काकी जौ सौता बटोरता 
गीथौं कौ ही त्ाता है लाशें जगौरता, 
हमें नहीं काटे पसन्‍्थ हैं, 
सड़े घाव में खीर फाड़ करता ही होगा 
(नागार्जु, शॉति का मौची, हंस, श्रक्‍्तु ४०) 
"सड़े घावों काटे, गीध, दानव, त्ादि प्रतीकौं के रहते हुए मी नागाजुन 
की इस कविता मैं, कवि का मूल माव-शौशण कै प्रति दुढ़ प्रतिक्रिया, 
पूंजीपतियों की स्वर्णा एकत्रित करने की प्रवृत्ति के प्रति उदाम आक्रौश 
उछ्ले पढ़ते हैं। माणा का प्रयोग मी हसी उद्ाम जावेग से संचालित 
हैं। तृतीय पंक्ति में काटे के पूर्व नहीं का प्रयौग तथा अंत में हैं 
का प्रयौग निश्चयात्मकता कै व्यंजक हैं। चतुर्थ पंवित में निषपात ही 
का फ्रयौग इस प्रभाव कौ सघन करता है। 
प्रतीक का स्वहृूप कवि के आवैग पर निमर करता है । 
एक ही माव के जैक प्रतीक हो सकते हैं, पर कवि किसी विशेष प्रतीक 
का हीं चयन करता है । उपयुक्त कविता में "“वानवों और सीधा" कै 
स्थान पर तअन्य प्रतीकौं का प्रयोग सी किया जा सकता था, पर, 
संमवत: "दासवी और सीधे कवि की सोना बटोरने वालों के प्रति 
घुणा और तिरस्कार कै श्रध्क्ति निकट हैं। कविता की जैतिम पंक्ति 
कवि के निश्चित और दृढ़ प्रतिरोधात्मक माव की व्यंजक है | 
६ घृ- घु ज्त रही है 
सस्‍्वर्णा की लंका 
विजय की वेजयम्सी 
फरफराती बढ़ रही है 
लाल सेना बाज । (शिवमंगलसिंह सुमन ) 
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इन पंक्तियाँ में + "सस्‍्वण" की लंका" जद ही कैन्द्रीय 
प्रयौग है । लंका सौने की थी, सौना वहां बच्दी था | यहाँ यह 
प्रयौग पूँजीपतियाँ' के लिये है, जिनके पास पूंजी (सौना) बंद है । 
"स्वर्ण की लंका" का यह अर्थ लद्दणागम्य नहीं है, यहाँ वाच्याथथबाघ 
का अक्सर नहीं है । वस्तुतः लाल सेना” पद कै संदर्म से "स्वर्ण की 
लंका” का पूंजीवादी व्यवस्था" त्र्थ निष्पन्न होता है। कतिपय 
शौध ग्रैधौं में "लाल सैना” को मी प्रतीक कहा गया है, पर यह प्रतीक 
नहीं है। "लाल सैना" इसी सेना का वाचक है। लाल सेना" में 
यह जर्य रुद्ध हो चुका है। ऐसा नहीं है कि लाल सैना का वाच्यार्थ 
गृह और हो तथा सादुश्य से यह त्रन्य अर्थ व्यक्त करता हो | सैसे 
प्रयौग वाच्य ही होते हैं । ऐेसे प्रयोगों कौ ही ध्यान में रखकर 
आन॑दवर्धन ने कहा है - द 

इृदा ये विशये न्यत्र शबदा . स्वविश्यादपषि । 

लावण्याथा: प्रयुक्तास्त न मवन्ति पर्द॒ध्वने: ।। 
जया त्‌ लावण्य त्रावि शबद जौ अपने विणय (लवणयुक्‍त) से 'मिन्‍न 
पौन्दयादि जय में रुदू हौ युकै हैं, वे मी प्रयुक्त होने पर ध्वनि 
का विध्यय नहीं होते । "लाल सेना” का वाच्यार्थ ही इसी सेना है। 
इस पद कै सँंसर्ग से ही 'स्वर्णा की लंका" प्रतीक बन सका है। 

पौराणिक पात्र , वस्तुएं त्रौर घटनाएँ मी कालातर में 
प्रतीक बन जाते हैं । व्यक्ति से संबद्ध उपादान व्यक्ति निरफेक्ष हौकर ! 
माव का प्रतीक बन जाते हैं । उनका वाच्यार्थ लुप्त नहीं होता, वाच्यार्थ 
के दुबारा ही वे माव की व्यैजता करते हैं। "दधीची ऋषि ने 
जनकल्या णा के लिए बात्म ल्यास किया था | कालातर मैं दघीची की 
हडिडिया' दुद़ता के , वज़ता के माव का प्रतीक बन गया । पह्ले दधीची 
व्यक्तित विशेष था, अब जआाल्म त्याग के भाव का प्रतीक है। वधीची 
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डिडया दुढ़ता के , वज़्ता , इस प्रकार के प्रतीक में सहृदय का 
ध्यान सर्वप्रथम वाच्यार्थ पर ही जाता है। जौ व्यक्ति दथीची कै त्याग की 
पतर्कया' कौ नहीं जानता वह हस प्रयौग के प्रयौजन तक पहुंच ही नहीं 
सकता । हु 

श्राधुनिक काव्य में सलीब भी बहुप्रयुक्त प्रतीक है । सलीब 
बह कस था जिस पर टॉग कर इसा कौ' मुल्युदण्ड दिया गया था । उस 
युग की परंपरा के अनुत्तार मृत्युवंड-मागी स्वय॑ सलतीब कौ ढोकर वध-स्थान 
तक ले जाया करता था । अब सलीब कष्टों का, कष्टकर मृत्यु का , 
हंसत-हंसते कष्ट सहकर मरते का प्रतीक है । हंसा के कारण "शली' 
इंसताहयौं का धर्म चिह्न बन गया, बलिदान का प्रतीक हो गया । 
अर्धविस्तृति के क्रम में धर्म त्रौर मानवता के लिए लड़ी जाने वाली लड़ाई 


का' प्रतीक हो गया' । सलीब का वा हकल्वों गौरव की '्य॑ंजना करता 
हू .... 








“मैं अपने ही नहीं तुम्हारे मी सलीब का वाहक हैँ (ऋैय) 
कमी-कर्मी पूरी कविता ही किसी घटना का, 
किसी विशेष्य श्र्थ का प्रतीक बन जाती है। 
६ सौ रहा है कॉप त्रधियाला सदी की जाँघ पर, 
डाह से सिहरी हुएँ यह चांदनी 
चौर पैरों से उकककर का जाती है। 
(अगैय) 
हथपि इन पंक्तियों में जौ वाच्यार्थ प्रकट हो रहा है, 
ऋ्र॒पने आप में यूर्णा है तथापि चोर पैरों से उफककर ,  सिहरी हमूँ" 
बापि पद एक अन्य तर्थ की भी प्रतीति कराते है, तब अंधियाला पुरूण 
का , नदी प्रिया का, और चांदनी (जौ चुपके से जाती है त्रीर 
बचियातै को नदी की जाघ पर सोते देख हँष्याँ से सिहर उठती है) 
सपत्नी के त्र्थ को ब्यंजित करने वाले प्रतीक ब्न जाते हैं। पूरी कविता 


42८ 


ही इस अन्य त्र्थ को व्यक्त करती है । यहा' भी व्यंजना श्रन्य पदों 
कै सन्‍्थर्म से संमव हुईं है । 'डाहो "चोर पैर जादि प्रयोग माजा के 
सामान्य प्रतिमात ( ०६६. ) से विपथन हैं | ये विशेण 
प्रमावी प्रयोग ही सहवय कौ ्य॑गस्य अर्थ तक पहुंचने कौ बाध्य करते हैं । 
. इस उदाहएण में प्रतीकोौं से बना 'विम्ब मी स्पष्ट है « 
प्रैयमी कौ जाँघ पर सिर रखकर सौया प्रेमी, पत्नी का चुपके से, हल्कै- 
हल्के पेर रखकर बाना, उकककर देखता, समी कृक चित्रवत्‌ साकार को 
गया है। "चौएर पैरों व्यंजक है, इसका त्र्थ है सौर की माति हल्के 
कदम रख कर आना | 'उफककरय में पंजों' के बल उठी, गर्दन उठाकर 
देखी का प्रयल्न करती हुई, स्त्री का चित्र उमरता है। साक क्रिया 
इस 'फित्र को पूर्णाता देसी है । 
८, सांप तुम सभ्य तो हुए नहीं, 

सगर में चलना 

मी तुम्हें नहीं ब्राया' 

भक बात पुहछुं उच्तर दोगे ? 

तब कैसे सीखा उसना, 

विश कहाँ पाया । 

(ऋगय ... ,) 
उपगुक्त कविता का कैन्द्र-विन्दु (प्रमावी पद) - सांप है। 

हस कविता का व्यंग्य शहरी सम्यता पर कटाक्षा है। शहरी सम्यता 
विशली है, जन-जन को स्वार्थी बनाती है। कवि कहता है 'कि सर्प 
सम्य नहीं के कि नगर मैं एहे (नागरिक सभ्यता मैं जीने वाल ही सम्य 
हौते है?) । जब नगर मैं नहीं रहा तो डसना उसे कैसे आया ? उसने 
विछ' कहाँ पाया | क्‍योंकि उसना और विष्य पालना तौ ताज नासिक 


423 


सम्यता कै त्निवार्य धर्म बन गए हैं। यहा "सना" और विश 
प्रतीक है, सांप प्रतीक नहीं ढै-जैसा कि कुछ 'विद्वानों ने माना ह | 
सावृश्य शहरी जनों के विद्वेण श्रौर विज में, धौसेमरे व्यव्ार और 
रुसने में है । हस प्रकार की कविताओं' का सौन्दर्य हनके वाक्‍्याथीमूत 
प्रतीयमान ज्र्थ में ही होता है | 
कविता के हस सौन्‍्चर्य की व्याख्या संलद्धक्रम व्यंग्य के 
आधार पर ही संमव है, बह्लानंद सहोदर रस विशणयक सिद्धान्त के जाधार 
पर नहीं । शसमैं वाच्य वस्तु से प्रतियमान विचार रूप वस्तु की प्रतीसि 
हौसी है| हसमें माव फुहार नहीं है , कवि के कथूय तक पह॑चने की, 
उस उन्‍्भीलित करने की चमत्कृति है । 
अत: प्रतीक और उसके ज्र्थ में व्यंग्य-व्यंजक माव संबंध 
होता है, जिन प्रतीकों में वाच्याथ बाथित प्रतीत होता है, उन मैं मी 
प्रयौजन की प्रतीति मैं व्यजना-व्यापार मानता होगा । आधुनिक 
कविता का प्रमुख शिल्प-उपावालस माना जाने वाला प्रतीक प्रतीयमान 
शऋ्रय॑ कै सौन्दर्य की त्रमिज्यक्ति का साधन है। क्योंकि प्रतीयमान त्र्थ॑ 
कवि की ब्रनुमृति रूप हौता है त्रत: प्रतीक उससे स्वत: संबद्ध हो जाता 
डे | 
६£ प्रात होते 
सबल पंखों की अफैली रुक मीठी चोट से 
अनुगता' मुककों लनाकर बावली को - 
जानकर मैं अनुगता हैँ - 
उस विदा के, विरह के विच्छेद के तीस 'निभिण में भी 
युता हूं - 
उड़ गया' वह बावला 
पंही सुनह्ला 
कर प्रहाित वैह की रौमावली कौ | (जरैय) 
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उपयुक्त कविता में सुनहला पंकछी प्रिय का प्रतीक है| सेसा 
प्रिय जौ रात मर साथ रहा और प्रात: काल होते ही, अपनी प्रिया 
कौ सबल अंगों से ब्राहिगन कर, प्रह्ठाछित्ति बनाकर चला गया | यह जानकर 
मी 'कि प्रिया अनुगता है, ल्याग कर जाने मैं संमवत: उसकी आदिम 
पुरछुण मावना को तुच्ति मिली हो ? “बाकला" विशेणणा प्रेम त्रौर 
विश्वास का व्यंजक है कि मले ही वह चला गया' है, पर लॉट कर जाणगा | 
"“बाक्ली' यद मुग्धा व प्रेय्सी की प्रेम-आकुलता को व्य॑जित करता है | 
'व्य॑जकल्व की वुष्ण्टि से इस कविता के अल्य पद भी महत्वपूर्ण हैं | 
१७ सागर मी रंग बदलता है । 
गिरगिट भी एस बदलता है, 
सागर की पूजा मिलती है 
'गिरगिट कुत्ला' घर पलता है | 
सागर है बली क्‍ 
जिचारा गिरगिट (आय) 
इस कविता में सागर और गिरगिट कृमश: शक्तिशाली ओर 
निरीह लौगों के प्रतीक हैं। जिन जाताँ कौ निरीह लौगों' में दुर्गुण 
माना जाता है, वही बातें शक्तिशाली मेँ गुण” बन जाती हैं। इतना 
ही नहीं उन जाता के रहते शक्तिशाली की यूजा' मी की जाती हे, 
निरीह जन धुणा पाता है । 
१९ हम निहारते रुप 
काँच के पीछे हाँप रही है महली । 
ढुप तथा मी 
(और काँच के पीके) है जिजीविभा' 
(ऋैय) 
हन पंजितयाँ में मक़ली  जिजीविणा (जीने की प्रबल हच्छा) 
का प्रतीक है । 
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जिजीविणा का यह प्रतीक क्लौय के 'आऑगन के पार द्वार 
कविता संग्रह की कविता में मी प्रयुक्त हुझा है | 

त्रत: यह सिद्ध होता है कि प्रतीक 'व्य॑जक्ष उपादान है। आधुनिक 
काव्य, विशेणत: नए हिन्दी काव्य में एक स्वर से कवियाोँ और 
आलौचको' ने प्रतीक-प्रयुकिति के महत्व कौ सस्‍्वीकारा' है तब प्रतीकार्थ तक 
पहुँची की प्रक्रिया और प्रतीक कौ कवि की अनुमृति से संबद्ध करने वाले 
ध्वनिसिद्धान्त की संतक््यक्रम व्यवस्था को कैसे श्रस्वीकार 'किया' जा सकता 
है। और कैसे प्वनिसिद्वान्त के रहते मारतीय काव्यशास्त्र कौ नस काव्य 
के लिए अनुपयुक्त कहा जा सकता है | 


है ७ जिम 


विम्ब काण्य की सृजन-प्रक्रिया में ही उद्भुत होने वाली 
निर्मिति है। इस प्रशार 'छिम्ब काव्य-शिल्प का महत्वपूर्णा उ्पादान है । 
बिम्ब के द्वारा कवि अपनी जअनुमृति को गुणवैशिष्ट्ययुक्ल साकार 
अग्तित्व के हूुप में उपस्थित करता है। बिम्ब का निर्माण चयनक्मी 
प्रकिया' है । ध्वनि, गति, प्रकृति के प्रमावौं से जीवनत होकर मावक 
वी विचार और स्विदन त॑त्रियाँ कौ कैकस कर दे, मनौवेसगाँ कौ उदवेलित 
कर दे | जिस्म शिल्प की वह विजि है जिससे कवि के अमृर्त और 
निय॑त्रित ब्रावैग अमिथ्यक्तित का स॑ंतौण प्राप्त करते हैँ | 'बिस्श वह 
आधार है जिसे याकर अनुपुतति दुश्य, अबव्य अथवा स्पश्य ही जाती है | 
काए्ट ने कवि की 'विम्वविधायिनी कल्पना को इसीलिए पुनरूत्यादक 
कल्पना कहा है। टी एस हइसलियट का “ब्रावजैक्टिव कौ रिलैटियो का 
सिद्धान्त भी बिम्ब प्रक्रिया का बाख्यान करता है। इस सिद्धान्त कै 
अनुसार भ्रमिव्यक्ति की प्रक्रिया में कवि कुक्त रैसी वस्तुत्रों कौ सौजता हे 
जिनमें उसकी शनुमूति साकार हो सके | 


(8८0 


का व्यात्मक विचार कल्पना के द्वारा 'विम्ब रूप ग्रहण करता 

के | हस बिम्ब में अनुमृति की ऊष्ण्मा होती है। बाहूय यथार्थ के अनुरुष 
होता हुआ मी, विम्ब कवि सानस की अ़ेदाओं को पूर्णाता का संतौछ 
दैता है। यह स्थिति काव्य-सुजत कौ स्वप्न-प्रक्रिया के समानात्तर 

बना देती है। स्वप्न-क्रिया मैं, स्वप्न द्रष्टा की शअ्र्सतुष्ट कामनात्रों कौ 
तुष्टि भित्रती है। फ्राययड ने यह उपपा'दित किया है कि हमारे बहुत 
से स्वप्न जिनके स्पष्टतः नहीं पहचाना जा सकता - कामनात्रौं की 
तब््टिह्प ही होते हैं । कामना, किसी प्रतीक में अथवा कल्पनात्मक 
प्रस्तुतीकरण में निहित होकर व्यक्त होती है। फ्राययड की धारणा है 
कि प्रत्यक्ष स्वप्न के मूल मैं कौर्श न कौर्ड असंतुष्ट कामना होती है। 
स्वप्न मैं चेतन मानस की यह मावना - काश , रैसा हौता" मुक्त हो 
जाती है और हच्छा यूर्णा रूप में व्यक्त होती है। प्रतीक कै मूल मेँ 

मी रैसी इच्छारं रहती हैं । 

कवि-मातस मैं निहित अनेक अवयवाँ से पूर्णा विम्ब बनते की 

प्रक्रिया' त्र॒ल्यंत जटिल है । फ्रायड और उसके अनुयायित्रौं ने स्वप्न के 
संबंध मैं अनेक्ष व्यास्याएं प्रस्तुत की हैं, ये व्याख्याएं स्वप्न में उमरने 

वाल विम्बों की नि/माण-विधि पर प्रकाश डालती हैं। क्‍्यों“कि 
काव्य-रचना-प्रक्रिया' कौ स्वप्न-प्रक्रिया कै समानानन्‍्तर कहा गया है 
अत: यह विवेचनीय है कि स्वप्न-प्रक्रिया काव्यसृजन में निर्मित जिम्ब 
की व्याख्या हैतु कितनी उपयोगी है। स्वप्न-द्रण्टा के विचारों और 
बनमतियाँ' से स्वप्न बनने की विधि कौ स्वष्त - प्रक्रिया (४८. 

. .«... )कहा गया है, हस प्रक़िया के कुछ निश्चित तियम हैं । यदि 
स्वप्त-प्र किया के सदृश प्रक्रिया कापव्यात्मक बिम्बौं के निर्माण मेँ मी 
मानी जाय तौ हसे काव्य-प्रक्रिया (7०८7०: “-*5 ) कहा जा 





4८/ 


६ हि स्वैप्न चित्र की माँति काव्य-बिम्ब भी मानस में निहित 
अनैक पूर्वघटनात्रों से संबद्ध होता है। स्वप्न का सक व्यक्ति यथार्थ जगत 
के सकाथिक व्यक्तियोँ से मिलकर बन सकता है। हस प्रकार स्वप्न में 
दैसा हबत्रा व्यवित अनेक व्यक्तियों का संग्रथन हौता #। स्वप्न का 
यह संग्रधित व्यक्ति जिन-जिन अवयवमुत व्यक्तियाँ से बना है उन सबके 
कह - कुछ गुणों से युक्त हो सकता है। इस प्रकार स्वप्न मैँदेखा हुत्रा 
व्यक्ति अनेक ड्यक्तियाँ का संग्रथन हौता है। 'स्वप्न का यह संग्रथित 
व्यक्ति जिन-जिन श्रवयवमृत्त व्यक्तितयौं से बना है उन सबके मुछ-कुछ 
गुणा से युक्त हो सकता है। इस प्रकार स्वप्न मैं देख गए व्यक्ति का 
प्रत्यक्ष गुणा त्रपपि विविध मुलौं के संबंधों औौर विशैष्यतात्रों से मुक्त 
होता है, इसीलिए वह अमेक त्र्थाँ से मरा हौता है| हस प्रक़्िया मैं 
जप विस्तृत शौर विक्रीणिति विचार सृष्टि का संघ होता है | 


६.६ स्वप्न सक समेकन (४००७. ) प्रकृम है। संघान और समैकम 
की जैसी प्रक्रिया स्वप्न निर्माण में घटती है वैसी ही काव्य-सुजन में 
मी घटती है। कवि दूवारा प्रस्तुत विम्ब यौगिक होता है। अनैक 
मूलौँ से संबद्ध होते के कारण, उन मूलाँ के वैशिष्ट्य मी जिम्ब में होते 
हैं | न कैबल जिम्बबरन्‌ कविता का प्रत्येक शबूद, कविता को प्रौदित 
करने बाली कल्पना के गुण से समच्वित होता है। यही कारण है 'कि 
काव्यात्मक माणा कल्पना प्रैरित विष्ययवस्तु कौ त्रमिज्यक्त करने में 
सक्यम हौती है । विम्वविधान जहुविध तासंगों से संबद्ध होता है अतः 
स्‍्क, दौ या अऋैक त्र्थाँ को व्यक्ष करता है। इसीलिए यह कहा गया 
है कि काव्य-सुजन में मी स्वप्न की माति संघान हौता है| 'विम्ज कै 
ज्रथोँ में से कौश तल पर ही रह सकता है, अन्य निहित हो सकते है | 
बहुधा निछित अर्थ तलीय त्र्थ की अपैच्या महत्वपूर्ण होते हैं। वस्तुतः 
मावाल्मक तथा काव्यात्मक मुल्यवत्ता रखे वाला विचार वाच्यार्थत: 
नहीं व्यक्त किया जा सकता, वह प्रतीयमान ही हौता' है । कविता 
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उतनी ही काव्यात्मक होगी, जितनी उसकी माणा अर्थगर्मित होगी । 
कविता का वैशिष्ट्य उसके स॑च्तिप्त तथा व्यस्यमय होने में ही है । 
इसी लिए इन दौनों गुणा का प्रतिपावन करने वाला ध्वनिसिद्धान्त नह 
कविता के लिए विशेणत: प्रयौगार्श है । ह 

कविता अनेक मानस बिम्बोँ का प्रतिफलन होती है, हसका 
ताल्पय॑ समी विम्बाँ के आसंगों का यौग होना तहीं है । समग्ररूप 
में कविता ब्रनेक प्रमाव उत्पन्भ कर सकती है। हसमें त्र्थ में अर्थ रह सकते 


है, कैसे नीतिकथाः (५६../'. ) तवा तबनन्‍्योक्ति ( ॥४.-.! ) 
मैं हौते हैं. 

पौ( ० ) ने सौन्दर्य के लयात्मक स॒जनी कौ कविता 
कहा है तथा रहस्यात्मक ( ५७% - ) कवितात्रों को' इस वैशिष्टय 


से युक्त माना है। पौ के अनुसार रहस्यात्मक कविताओं मेँ पारदर्शी तल 
के मीतर अन्य अर्थ रहता है - जिसे व्य॑स्य अर्थ कहा जा सकता है। नीति- 
परक कवितात्रों में नीति तल्‍्व व्यंग्य होता है । 

कविता मेँ कह अर्थ समफे जाते हैं, कुछ कैवल अनुमृति के विष्यय 
होते हैं। अनुमृति का विष्यय बनने वाले श्र्थ त्रधिक काव्यात्मक होते हैं | 
कृह जया" की उत्पत्ति चेतन मानस से होती हे, कुछ का स्त्रोत अवैतन 
मानस है होता है । अवेतन-मानस से उद्मृत ज्र्थां मैं कल्पना का वैमव 
श्रम उल्कर्णा पर होता है। कुछ अर्थ सरलता से अमिव्यक्त किए जा 
सकते हैं, कुछ नियंत्रण में व्यक्त हौते हैं परिणामत: त्रावरण मैं हौते 
हैं, कविता का विशय यही बर्थ होते हैं | ै 

मावावैग की सीज्र स्थिति में कल्पना की जिम्ब-निर्माण-प्रक्रिया 
संमव नहीं है । ताल्कालिक तीज अनुमृति मानस मैं तनाव उल्पन्म करती है । 


१ पौश्टिक माहण्ड, प्रैस्काट, पृ १८३ 
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यह तनाव प्रत्यक्ष प्रतिक्रिया' कौ प्रेरणा देता है, स्वप्न, कल्पना 
आदि का अवसर हसमें नहीं रहता । किसी मित्र की तत्काल मृत्यु कौ 
कविता में निबद्ध नहीं किया जा सकता । जब घटनात्रों का समंजन 
हो जाता है , व्यक्तित उनका स्मरण करता है तब कल्पना की क्रिया 
प्रार॑ंम हौती है । हस क्यन के श्रपवाद हो सकते हैं, परन्तु सामानन्‍्यत: 


यह सच है कि “कविता शान्ति के क्षण मैँ स्मृत मावनात्रौँ से रची 
जाती है| 


६,१०७ कल्पना और बिम्ब निर्माण की प्रक्रिया पर विवार करने 
से स्पष्ट हौगा' कि ताजा लघु अथवा दीर्घ क्नुमव मी कहझपना ववारा 
'विम्ब निर्माण में प्रयुक्‍त किये जा सकते हैं| यह संमव है कि ताजा 
अनुमवाँ की प्राचीन अनुमवोँ की तुलना में सापैद्िक मूल्यवता कम ही । 
प्राचीन का तात्पर्य किसी निश्चित समय-सीमा से नहीं है । यह अनुमव 
दौ-चघार दिन पुराना भी हो सकता है, वर्शा पुराना मी, बाल्यकाल 
का अथवा मानव ने जब बुद्धि-प्रयौग प्रारंसम किया होगा' , तब का भी । 
विमिन्‍म स्त्रौताँ से उपलबूध अवयव शक 'विश्ब में संगलित (£००« ) 
होते हैं । हस प्रकार विम्ब दु्बोच बासंगौं द्वारा दुरवर्ती घटनाओं 
से संबद्ध हो जाते हैं । 

कवि-मानस अनुमवोँ का कोश होता है ।* हस कौश में प्राचीन 
और ताजा समी प्रकार के अनुमव निछित रहते हैं | इन अनुभवों में से कृछ 
जेतन मानस में रहते हैं , अधिकांश अवैतन मानस में । थे अनुमव जासं्सोँ 
दवारा रक दूसरे से संबद्ध रहते हैं । जब मानस गतिशील हौता है, इन 
'जिम्लौं' का समूह उमड़ता है जौर प्रक्रिया प्रारंम हो जाती है। किसी 
मी काल्पतनिक-निर्माण-प्रक्षिया में ताजा और प्राचीन दौनों ही प्रकार 
के अनुमवोँ' का सहयोग हौता' है । वर्तमान घटना अथवा अनुमव प्राचीन 


सम अनार सकते जयाक! मिलक अकोग ऑहआांन वरमाके अकाल! क्‍ममा् अमर सवादा ।मिवाकद सका >धमक, अकेश शंकर! वंमकाक आमम+ सके आाफ़क मगर ७ आकर जध्याे #काए पाक अल +पा सवा समीर अपन! अपक्क पफपफ अल केकक आयोग! पका हा, सयकाा आफ >दाबा आयात (माह जया कोलेक ँकादक पक बनाकाक बालक इमकक अंकलाए 
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'बजिम्बों को अनेक प्रकार से आकाणित करते हैं। यदि प्राचीन दृश्य में 
वर्तमान घटना से किंचित्‌ मी सादश्य है तौ प्राचीन दृश्य 'सिंचा चला त्रायेगा 
बिम्भ के लिए आवश्यक नहीं है कि वास्तविक पदार्थ कै सर्वधा अनुरूपहौ, 
उसमें बाहय पदा्थो' की छवियाँ श्रस्तव्यस्त, त्रतिर॑जित या मिश्रित होती 
है। जिम्ब व्यक्ति की हच्छा के अनुरूप हौते हैं [* 

मानलें "| ब। एक 'बिम्ब है इसके साथ जो और सो कबिम्ब 
जुड़े हैं तथा त्र,, त्र, अनुमूतियाँ संलग्न है। व, दूसरा विम्ब है, हसके 
साथ भी त्रन्य जिम्ब और अनुमृतिया संलग्न है। बिम्ब ब, और ज, 
सदृश हैं | परन्तु यह ब्रावश्यक नहीं है कि ब, और ब, मैं पूर्णा समानता 
ही, थधौड़ा भी सादुश्य पर्याप्त है । ब, , ब, से कितना मी 'मिन्‍न ही, 
पर शदि उसमें और ब, में रंग , स्वाद बादि का जरा मी सादुश्य है 
तौग, और ब, मैं शुंसला स्थापित हो जायेगी । यह मी संमव है 'कि 
मानस कौश में निहित प्राचीन विम्ब विस्मृत हो जाएं, कैवल उनसे संबद्ध 
अनुमुतियां ही जीवित रहें । उपयुक्त उदाहरण मैं तर और स 'विस्मृत 
हो जायें तथा श्र, और त्र, ही शेष एहेँ तब जब, विम्ब जज, और जे, 
को ही आकणित कर पाये | इस स्थिति मैं जिम्ब के पूर्ण संयोजन की 
व्याख्या नहीं की जा सकैगी । 

फिसी 'जिम्ब विशेण के निर्माण के विष्यय में निश्चित रुप से 
बृह मी नहीं कहा जा सकता, क्याँकि उसके मूल मैं अनेक 'जिम्ब होते है 
पावात्मक त्तिस्वर हौते हैं । परिणामत:ः 'बिम्ब की रचना तल्यंत जटिल 
होती है। जिम्ब निर्माण की प्रक्रिया कवि की सह्जात प्रतिमा सापेक्ष्य 
और दाणसापैक््य मी होती है। रैसी स्थिति मेँ 'विम्व जैसे कल्पनात्यक 
सृजन के प्रत्यक्ष स्त्रौत को दूंढ़ने का प्रयल्न व्यर्थ ही होगा । 


अा० साहहः इनक करा सेल अशकआः अधक! सकल वओं आओ, अभको (रत हक! जाए अगपु।ः अंक आंगन समकंकआएत। अन्त अपर सह आशोड्रर आकर उमंत। अंग्रम! आए आया आधा कक! पामाश उलमाः शान मात 4मसात आम धाांब! मात्र, जललार मादक भायकापाामकत आदत पाजहीर भा मात बगल: मात इक) अलोक ऋाएंए भवाक, मा “काका, भला॥ा हक 
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'विम्ज की जटिल रचना के बावजूद मी उसका लक्ष्य स्पष्ट है । 
स्‍्त्रौतों की विविधता रहते हुए मी बिम्ब में - किसी भी बाहुय किल्र 
जितनी संगतता और रेक्‍्य रहते हैं । अ्रवयव मृत 'जिम्ब घुलमिल कर रुक 
प्रमाव उत्पन्न करने वाले छिम्ब का रूप धारण कर लेते हैं । 

कविता मैं बिम्बविधान शबदाँ के दवारा हन्द्रियाँ पर प्रमाव 
उत्पन्न करे का विधान है। इंन्ड्रियाँ पर प्रमाव के कारण मायक के 
माव तथा बुद्धि तीव्र गति से उदवैलित हीते हैं । बिम्ब कै रूप में कवि 
अपनी विद्यय वस्तु कौ धारण करता है त्रत: बिम्ब जितना व्य॑ग्यार्थ- 
गर्मित होगा उतना ही प्रमावद्माम होगा । बर्टन ते जिम्ब के अर्थ 
से संबंधित सक 'चित्र ' दिया है जिसे यहा उद्धृत किया जा रहा है -- 


दाना. फर्क. आर. सलमाइ. 
अशनम कक 
क्री ब्म्ग्क ब्ण 


उपयुक्त चित्र का प्रथम वृत्त शब्दों के प्रति हमारी तात्कालिक प्रतिक्रिया 
पिख्ताता है, दुवितीय वुत्त हन शब्दों से प्रतीत होने वाला व्यग्यार्थ का 
ग्यौसक है । जितने मी अआरसंग (१११"'(“/७ ) प्रत्येक् शबद से जुड़े हैं, 
परस्पर संबद्ध मी हैं। अत: पूर्णा विम्ब अनेक अवयवौं का योग होते हुए 


मी अवयवाँ के मावाल्मक समेकन के कारएा अक्क प्रमावक्षम हौता' है | 
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बर्टन कविता की तुरंत त्रपीलों कौ महत्वपूर्ण मानते हैं । 
ग्रान॑दवर्धन ने मी असंलक््यद्रम व्यंग्य एस कौ' इसीलिए महत्व दिया था | 
उस स्थिति मैं वाच्यार्थ कै साथ सा ही रस रूप अर्थ प्रकाशित होता 
है , कविता की श्रपील में विलंब नहीं हीता | 


६.११ जिम्ब का प्रमाव वाच्य नहीं हौता । रुक अनुमृति अनेक 
तात्फा लिक और पूर्वदृष्ट 'बिम्खावयवौं से बिम्बित हौती है | छन सब 
श्रवयवोँ का रंग और अर्थ छटा हस जिस्ब मैं होगी । प्रेरक अनुमुति तक 
पहुँचने में हम सब एगौॉं के मीतर जाता होगा । वह अनुमृति तल पर 
नहीं हौगी, पारदर्शी तल कै मीतर 'फकिलमिजायेगी, प्रतीयमान होगी । 
श्रत: जौ लौग विम्य में अमिया दूवारा सौन्दर्यवियान की स्थापना' मानते 
हैं -- प्रम में हैं। विम्ब और प्रेरक अनुमृति मैं व्यंग्य-व्यंजक माव संबंध 
है । 
बिम्ब के विश्य में हा० नभैन्द्र की ताज़ा पुस्तक काव्यजिम्न 
प्रमाशित हुईं है। बिम्म की मूल्यवदा के विश्वय में प्‌ ७८, ४६, ६१ ौर 
६२ पर चर्चा की गई है । इस विचार-चर्चा मैं दौ प्रकार कै वृुष्ष्टिकौण 
प्रकट 'फिये गये हैं -- 
(१) अतः राम से निर्लिंप्त स्वच्छु-स्फुट 'बिम्ब अपना साध्य 
ब्राप ही है, कला के वृत्त में उसका अपना स्वतंत्र और कैन्द्रीय 
ब्रस्तित्व है । विचार कै स॑प्रेणण का माध्यम या अनुमृति की 
व्यंजना का साथन मानकर उसकी गौणता प्रतिपादित करता 
कला के प्रति कलत दृष्टिकोण का परिचायक है ।* | ...... 
(२) 'अनुमुति और विचार से असभ्वद्ध हो जाते पर विम्ब 
कै सौन्दर्य आदि गुणा की कल्पना मी जप्रास॑गिक हो जाती हे 
क्यौंकि इन गुणों का बाधार मी तौ अनुभूति ही है, माघुर्य॑ 
का' संबंध चित कै दवीमाव और त्ौदात्य का मन की जजा' कै 


६0४० 


साथ है। किसी बिम्ब का' मूल्य इसलिये नहीं है कि वह 
चित्त को द्रवीमृत या ऊर्जैस्वित करता है अथवा उसके दवारा 
प्रमाता मैं “किसी माव-विशेणा का उद्रेक हौता है । हस प्रकार 
का सावपरक या जात्मपरक दुब्टिकौण बिम्ब के वास्तविक 
मूल्य का आकलन नहीं कर सकता : 'कबिम्ब का मूल्य तौ उसकी 
अपनी सजीवता एवं प्रसरता कै कारण ही हौता है| किपश्ब की 
सार्थकता प्रसंग के अनुकूल होने में नहीं है । प्रसंग से कटकर मी 
उसकी सार्थक्ता हो सकती है । रत्न की भूल्यवता सिद्ध करने के 
लिए मुद्रिका का परिवेश आवश्यक नहीं है ।" 
उपर्युक्त कथनों में वविध्म कौ अन्य अपैच्याओं से मुक्त, स्वय॑ में साध्य माना 
गया है, जैसे रत्न की मूल्यवता मुद्रनि'का निरपृद्ा है कैसे ही बिस्ब की 
मुल्यकता भी है। अनुमृति और विश्व कौ डा9 नभैन्‍्द्र व्यवहार में यूथक 
करता मी बावश्यक् मानते हैं -- 

* अनुमृति और बिम्ब कौ स्क दूसरे से पृथक नहीं किया जा 
सकता । फिर भी व्यवहार में इनकौ पृथक मानकर चलना 
शब्रनिवार्ट हो जाता है : स्वयं शंकर के जद्वत दर्श अथवा बाँद्धों 
के शुन्यवाद में अहम्‌ और हृदम्‌ का भेद करना ही पढ़ जाता है।” ४ 

परन्तु फिए ढा0 नभेनन्‍्द्र ने जिम्ब कौ साधन रूप खाना है -- 

"सामान्य व्यवहार में हम अनुमृति के कतिपय गुणों की चर्चा 
करते हैं । जैसे सृदमता, तीज़ता, प्रावल्य, विस्तार या व्यापकता 
आदि | हनमें कल्पना का यौग हौः जाने से अनुभूति में समृद्धि का 
समावेश हो जाता' है ब्रौर उधर नैतिक आदशों से संयुक्त होकर 
बनुमुति शुद्ध यौर सातल्विक बन जाती है। सर्जना के चाएा में 
अनुमुति के ये नाना रूप कवि की कल्पना पर त्राहृद हौकर 


सका चमक: जद ऋपंसम: बकातरिक बदारक: नकादी' फयमी जानो 'ंद्रतः धकाएार अमादां' आसडः हमंलरनिकमर उल्रीहत ऑकांक: समर गाल! मम 4०१ कोड मद कक अधगा आक आकाद; आभार आतंकी आह्क ज्रामी अल! आहार कमप$ अवसाद भमाका आधा आओका पहग्रक जकंव- आहाइड अकाल जकके आधा पयागा: पाएमा। वंताक पाक परगोतर-बाद् नानक पकपम- पालक अ्ायाक उमड़ते, अंडा सामीक 
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जक शबद-श्र्थ के माध्यम से व्यक्त हौने का' उपकुम करते हैं 
तो इस सक्रियता के फल स्वरूप अनेक मानस-कृथिया त्रावार धारण 
करने लगती हैं ० त्रालौचना की शबदावली में इन्हें ही काठ्य 'लिम्ज 
कहते हैं | इस प्रकार 'बिम्ब अमूर्त अनुमृति कौ शबूदमूर्त करने के 
श्रर्टत प्रमावी माध्यम-उपकरण या दुसरे शबूदों मेँ मर्तत्र -प्रक्षिया 
के महत्वपूर्णा अंग है, इसमें संदेह नहीं । परन्सु इनका स्वतंत्र 
महत्व नहीं है - काज्य विम्न में जो काव्य तत्थ है, उसका 
ब्राधार ऋुभूति या भावानुमृति ही है। जतः अनुमृति के उत्कर्णा 
से बिम्ब का उत्कर्णा हौता है, थही सत्य है | 
वसस्‍्तुत: बिम्ब साथन है, डा७ नगैन्द्र की यह दुवितीय धारणा ही ठीक 
है। रत्म के सदुश 'बिम्ब की पिरपेद्ष सूल्यवन्ना नहीं है | विम्ब हसलिये 
मह्त्यपूर्णा है कि वह व्य॑ग्यार्थ के रृप मैं कवि की अनुमति से प्रमाता का 
साह्षात्‌ कराता है। अनुमृति जिस्म के माध्यम से संप्रेणणीय हो जाती 
पे 
जीवनानुमवों' से परिषक्व, जग के एहस्यौ' कौ अपनी सूचम दुष्ण्टि 
से उन्‍मी लित करने वाला कवि तपनी ऋुमृति कौ बाह्य वस्तु जगत के 
उपावानों के माध्यम से व्यक्त करता' है। वह रैसी वस्सुत्रौँ का, रैसी 
दृश्यावती का चयन करता' है कि अनुमृति साकार हो सके , पाठक के मानस 
में उसका 'बिम्य बन सके । 
जिम्व निमाण मैं माणा सम्पदा का समुचित उपयौग ज़््येचित है | 
बजिमस्वविधान की सफलता माणभासामथूय की कसौटी है | 'बिम्म की 
'ब्यजकता उसकी मृतता और सँद्तिप्तता पर निर्मर करती है। स्क सफल 
जिम्ब पाठक की कल्पना कौ स्पष्ट और मूर्त विवरण दुबारा प्रेरणा 
देता है, त्राविग देता है। तब पाठक की कल्पना स्वर्य इन विवरणा से 
सँबद्ध आसंगौ कौ उसके मानस मैं जाग्रत कर देती है । 
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६,१२ यहाँ आधुतिक हिन्दी कविता से कुछ बिम्बाँ के उदाहरण 


प्रस्तुत किये जा रहे हैं -- 
(१) सुख, कैवल सुख का संग्रह, 
केन्द्रीमूत॒ हुआ इतना । 


क्रायापथ मेँ नव तुणार का, 
सघन मिलन होता जितना । 
(कामायनी, चिन्ता सर्ग) 

कामायनी की उपयुक्त पंक्सियाँ मैं अमूर्त अनुभुति कौ साकार 
किया गया है। हन पंक्तियाँ का कथूय "सुख की क्षाणिकता की अनुमूर्ति' 
है। संदर्म के विमर्श से हस उद्धरण का प्रत्येक्त शब्‌द 'व्यैकक बज जाता हे । 
प्रथम पंक्ति मैं "सुखौँ के पश्चात्‌ पुनः "कैवल सुख्रों यह व्यंजित करता है 
कि दैव जाति में दुःख था ही नहीं । कैक्‍्ल पद , सुखेतर अन्य सब का 
अ्रमाव व्यंजित करता है । इतना" पद बंतिम दौ पंक्तियों के संदर्म में 
काल वअ्यंजक्ष हो गया है। बाकाश के ह्रायापथ (बराकाशगंगा) में तुणार 
का मिलन यथधपि होता सघन है पर यह स्थिति कुक समय के 'लिए ही 
होती है । उसी प्रकार देवता और सुख परस्पर मिल गए थे, सुख और 
देवता पर्याय हो' गए थे । "सघन 'मिलनों इस श्काकारता , पर्याय का 
व्यंजक़ है । 

जन कवि ने देव सुलों की क्षाणिकता को कहना चाहा होगा 
तो उसकी कल्पना ते, उसके मानस-कौश मैं निहित पृवानुभृत दृश्यौ' के 
जिम्बौं को जाड़त किया होगा और क्षणिकता के सादृश्य ने क्वायापथ 
और तुणआार कै सघन मिलन कै डिस्ब को आकृष्ट किया होगा । 
कैन्द्रीमूत पद भी मी विशिष्ट व्यंजना है। देवताओं ने सुस का संग्रह किया, 
फिर वही संगृहीत सुख कैन्द्र बन गया, दैवता उस सुस् के चतुर्दिक 
छुममे लगे । 'सुों की दाणिकता की अनुभूति हस 'जिम्ब मैं वाच्यत: 
नहीं कही गईँ है, वह इस जिम्ब मेँ प्रयुक्त विशिष्ट शब्दों के समुच्चय 
रुप विम्ब से ही व्यंजित हो रही है| 


(२) 
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मेख्ताकार पर्वत त्रपार, 
अपने सहस्त्र दुग-सुमन फाड़ । 
अवलौक रहा है बार-बार, 
नीचे ज्ल में निज महाकार । 
जिसके चरणा में पला ताल, 
दर्पण सा फैला है विशाल । 
(पंत, ) 


कवि पंत की उपयुक्त पंक्तियों में शक 'जिम्ब है। पाठक कै 
मानस मेँ दर्पण में त्रासिं गढ़ारए, मूके हुए रक दीघाकार पुछण का 
'विम्ब उमरता है ।फिर इसके सादृश्य से युष्याँ से त्राच्छादित पर्वत, 
उसके घरणा (नीचे) मैं फेला विशाल दर्षण' जैसा ताल रुक-स्क कर 
स्पष्ट होने लगते है, एक पूरा क्षि सा बन जाता है। पाठक 
पुष्पाच्छा दित पर्वत और उजले ताल के सौन्दर्य से अमिमृत होने लगता है । 
यही सौनन्‍्दयानुमृति इन पंक्तियाँ का व्यंग्य है। कवि ने इस प्राकृतिक 
दृश्य को देखा, मुस्ध हुआ, सौन्दर्य ने उसके मुर्ध मन को आली द्विंत 
किया । फिर कमी जब उसने शांत और स्कात दाएा मैं इसे स्मरण 
किया होगा, तब उसकी सृजनशील कल्पना ने पूवानुमुत (दर्पण पर कुक 
दीर्घ॑ मनुष्य) दृश्य कै सहारे इस सौन्दर्य कौ बिम्बित किया | 


(३) 


बाग कै बाहर ये कॉपड़े, 

दूर से जौ दिखरहै ये त्रपगढ़े, 

जगह गन्दी रझूका सड़ता छुत्रा पानी, 
मोौरियाँ में जिन्दगी की लच्तरानी, 
'बिलबिलात कीड़े, बिखरी हडिडयां, 
सेल्हरोँ कै पर की थी गडिडियां, 

कहीं मुर्गी कहीं जड़े क्‍ 
धृष खाते गए कड़े | (निराला 


80 7 


निराला के उपयुक्त जिम्ब-विधान मैं, दृश्य का यथातक्षय 
ए्रस्तुतीकरण है। दुश्य की प्रत्येक रैसखा कौ इस प्रकार उकैशा गया है 
कि याठक कै मानस पर पूर्णा चित्र तरैकित हो जाय । हसमें कौर्ड वस्तु 
सादुश्य नहीं कहा गया है तब मी शब्दों कौ व्यंजना कै. रेसे प्रकम में 
प्रस्तुत किया गया है कि विश्व अनैक मावनाजं कौ व्यंजित करता है | 
उपर्युक्त उद्धरण मेँ, प्रथम पंक्ति में प्रयुक्त (बाग के बाहर ही कैन्द्रीय 
पद है । इस की सहायता से बिम्ब "वैष्यम्य'ं की तीव्र प्रतीति कौ 
'डर्य॑जित करता है। बाग शबद में प्रसन्‍भता का साव है, यदि हसके स्थान 
पर “ उपव्न' प्रयुक्त किया जाता तो वैष्यम्यं उतनी सफलता से 
उयक्स न हौता । तो सके और तबीयत कौ बाग-बाग करने वाला बास 
है, दुसरी और फकॉपड़े, जिनका वण्णन शैत्म सात पंक्तियों में किया गया 
के | अधथगड़ें! से कौपड़ौं की नीचाईँ व्यंजित है। 'मोरी" गंदे पानी की 
ही हौती है, मौरियाँ में जिन्दगी प्रयोग, गलीजु जिन्दगी को त्रा्सों 
के सामने उजागर करता है। मौदियाँ के स्थान पर "नालियाो" प्रयौग हतना 
सक्षम न होता । गंदगी पर बल देने के लिए “मौरियोँ' प्रयौग त्रधिक 
उपयुक्त है | संपूर्णा कविता का कथूय है, बाग और उसके बाहर स्थित 
फॉपडियों के जीवन का कन्‍्ट्रास्ट । इसमें कौर्श)उपमा नहीं, सादृश्याथारित 
प्रतीक नहीं, बस व र्य॑जक्ष शब्‌दोँ की प्रयुक्ति कला का चमल्कार है | 
( ४) एक बीते के बराबर, 

यह हरा ठिंगना चना, 

बांधे मुरैठा शीश पर, 

ह्ौटे गुलाबी फूल का, 

सजकर सढ़ा है [| 

पास में मिलकर उगी है, 

बीच में अलसी हठीली, 

देह की पतली कमर की है लच्ीली, 
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नीले फूले फूल को सिर पर चढ़ाकर, 

कह एही है जौ' हुए यह, 

दूँ हुदय का' दान उसको, 

और सरसों की न पृहौ 

हो गहँ सबसे सयानी, 

हाथ पीले कर लिए हैं 

ब्याह मंडप में घधारी, 

फायग गाला मास फायुत, 

आ गया है आज जैसे, 

देखता हूं में स्वयंबर ही रहा है । 

(कैदासनाथ, युग की गंगा) 
उपयुक्त कविता में सेत में ऊगे चने, अलसी और सरसों के पौधों के सोन्चर्य 
कौ फागुन के संदर्म सहित 'बिम्ब द्वारा प्रस्तुत किया गया है| कवि की 
वर्णन शैली कै कारण पौधे मात्र पाँच न रह कर प्राणवान त्रस्तित्व सें 
पातरित हो गए से लगते हैं | देह की पतली अलसी, सथानी सरसों तौर 
गुलाबी फूल का मुरैठा बाघि हरा' बीते मर का छत का पौधु फागुन 
ब्रादि मानस में साफार होने लगेते हैं । जब सहुदय स्वर्यंबर' पद तक 
पहुंचता है तो चने का पौधा, छोटे, ऋड़े हुए दूल्हे में बदला प्रतीत होता 
है, अलसी तनन्‍्वंगी सुकृमारी युकती मेँ परिवर्तित हो जाती है। एक 
मस्ती, फागुत का सौन्दर्य, सुर्गथ सब जैसे साकार हो उठे हैं । पाठक 
स्वय॑ कौ उस मस्ती का सागीदार बना सा अनुमव करता है। यह मस्ती, 
या सौच्चय, फायुत की हवा का सात > हस कविता कै व्य॑ग्य हैं। 
स्पष्ट है कवि ने इस दृश्य को देखा, अनुमव किया और 

कल्पना ने सादुश्य पाकर स्वर्यंबर कौ उपस्थित कर दिया । 


( ४) 
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सीपियां, 
ये शुप्र नीलम, 
दर्द की जासे फटी सी, 
जौ कभी त्रब नहीं मौती दे सकेंगी । ' 
(अगैय, ह०ध७०रौ०थै प्‌ ६६) 


यह सक सरल 'विम्ब है। माव प्रवण कवि-मानस खुली सीय देखकर विचित्र 
सा अनुमव करता है। कवि ने कमी तीज पीड़ा कै श्राघात से स्काएक 
विक्फारित त्रासों कौ देखा होगा, यह “'जिम्ब उसके चेतन अथवा अभैतन 
मानस-कौश में निहित होगा । झछुलेपन, और फ़ैत-नीलम वर्णा कै सादृश्य 
ने उस मानस-कौश«निडित विम्ब कौ आकृष्ट किया । तब कवि ने कहा 
सीपियां वर्ष की जासे फटी सी" । दर्द से फटी बाते जर हो जाती है-- 
उसमें ब्रासू नहीं श्रातै । फटी सीप में मी फिर मौती नहीं बनता | 
इुती सीप को देसकर जौ अनुभुति कवि-मानस मेँ कसमसाईँ, उसी की वज्य॑जना 
इन पंक्तियाँ मैं हुए है| दर्द की आर्खों विशेण चमत्काएपूर्णां है ।*ढर्द से 
फटी त्रार्स कहने मैं यह चमत्कार संमव न था । पीड़ा का अति जावैश 
“फटी त्रासं प्रयौग से व्यक्त होता है| 


(&) 


ण््ज 


* 


किन्शु सुना है 

वज़फी ति ने मन्त्रपूत जिस 

अति प्राचीन किरीटी-तऊत” से हसे गठा था - 

उस के कानों में हिम-शिसर रहस्य कहा करते थे अपने 
कन्चों पर बादल सोते थे 

उसकी करि-शुन्डॉ-सी डालें 

हिम वर्णा से पूरै वन-यूथों का कर लैती थी परित्राण 
कोटर में मालू 'बसते थे, 

कैहरि उसके वल्कल से कन्चे खुजलाने जाते थे , 


१०- और सुना है जढ़ उसकी जा पहुंची पाताल-लौक 
११- उसकी गन्च-प्रवण शीतलता से टिका नाग वासुकि सौता था | 
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उपर्युक्त संह ऋैय की असाध्य वीणा कविता से उद्‌धुत है । वैसे 
असाध्यवीणा" संपूर्णा कविता बिम्बों का कोश है, हस लंबी कविता 
में शबद 'शिह्प का चमत्कार यूर्णा उत्कर्णा पर है| कुछ बिम्ब ऊपर 
के उद्धरण मैं द्रष्टव्य हैं। विशेषता यह है कि स्क-रके पंक्ति के साथ 
कि क्रमश: पूरा हौता हुआ जोता अथवा पाठक कै मानस पर का 
जाता है। 'ज्ष्माथ्य वीणा" जिस किरीटी तझा से बनी थी उसका 
व्णन सम्पूर्ण वृक्ष कौ, शिसत्वा से जड़ तक साकार कर देता है | 
४ जौर ४ पंक्ति में 'किरीटी-तछ की ऊचाहँ, &-७ पंतित में 
विशालता, ८ वीं पंक्ति में तने की सहनता, तथा ध्वीं और १०वीं 
पंक्ति उसके पाताल तक विस्तार कौ ज्यंजित करती हैं। कवि ने वृद्त 
के इस ब्राकार कौ ज्यंजना दवारा व्यक्त किया है। कविता की 
प॑क्तिया' वाक्य-व्य॑ंजक़ल्व का सुन्दर उदाहरण है। हस वक्ष के ज्राकार 
कौ प्रस्तुत करने के उपरॉत कवि अन्य संदर्मो के 'जिम्ब उपस्लित करता 
के 
"हां, मुफ़ स्मरण है : 

बदली-कौंघ-पचियाँ पर बष्णा-बँदों की पटपट 

घनी रात महुए का चुपचाप टपकना 

चौके सम-शावक्र की 'चिह्कक 
उपयुक्त बिम्ब का बआवण प्रमाव व्याख्या की अपैच्या नहीं करता | 

मूर्त दृश्य के लिए अमूर्त उपमान-यौजना का कथन मी 'वि्ध 

विधान मैं किया जाता है स्थल दुश्य कै सौन्चर्य से अमिमृत कवि अपूर्स 
उपमानाँ की जशृंखता प्रस्तुत करता है। कुबर नारायण की “निम्नलिखित 
कविता में यही विधि ग्रहण की गह है : 
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(७) दुर त्तितत 'हछिनन बादल 
स्वप्न के ज्यों. मिट रहे ब्राकार, 
सहसा चेतना में अधमिटे ही थम गए हा | 
(चढ़थ्यूह : त्रौस क्‍्हाई रात) 
"दूर तिरते छिनन बादल प्रत्यक्ष दुश्य है, पर स्वप्न के मिटते 
ब्राकार अनुमृति का विषय है। प्रत्यक्षा दुश्य से कमी-कर्मी कौर्श पुरानी 
घटना, विचार ज््थवा माव जाग्नत हो जाता है और कवि उसे उपमान 
रुप मैं प्रयुक्त कर लेता है। हरा प्रकार के प्रयोगौ मेँ अमूर्स अनुमृति ही 
ब्रधिक प्रमावद्षम प्रतीत हीती है । 
: कुंबर नारायण की ही शक कविता जौर से -- 
(८) रक मुट्ठी कौ'डियों से श्वैत बगुले 
व्यास पर फिक कर खिले 
फिर सौ गए | 
(कुंबर नारायण : चऋक्ुब्युह, एक दांव) 
उपयुक्त 'बिम्ब का कैन्द्र ” खिल पद है । नीले त्राकाश में श्वेत 
बगुते रंग कन्ट्रास्ट कै काएण छिल एठे । द्वितीय त्र्थ यह होगा कि कौ डिंयों 
जैसे सफेड बगुले केले गए, फिर जैसे कौडिया समैट ली जाती हैं, बगुले 
तिरौठित हो गए । इस विम्बन्यौजना मैं कवि कै पूर्वदृष्ट दृश्य का प्रयौग स्पण 
है । रंग का कन्द्रास्ट और बगुलौं कौ प्रकट फिर गायब होते सौत्वर्य सका 
व्यंग्य है । 
(६) ज्योति के पज ठहरते रात पर पेने 
भपैरकर तम को' उतरते आग कै डैने 
चमकता सोनपंसी गछड़ काले सांप पर (वही) 
इस बिप्ब के अरवयव “गछदड़ और सर्प , हैं। कवि को परपरा 
से इस रूदि का ज्ञान है कि गछड़ सर्प कौ खाता है। तपने ज्ञान से उसने 
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"“गलदो और सर्प | का चयन किया | सूर्य कै सुनहले रूप कौ साकार 
करने के लिए “सौनपंसी" गरूड़ कहा । इस गझड़ के पंज भी ज्योति के 
हैं, ये पंजे पैने हैं, चुमने वाले हैं। किरणों का चुमने वाला गुण व्य॑ग्य 
है। सूर्य की जलती हुएँ 'किएणों त्रंघषार कौ चारों और से घैरती हैं 
जैसे विशाल गछड़ सर्प कौ चेरते, पंजों से पकड़ ले । प्रातः काल का सुनह्ला 
प्रकाश , फूटती किरण , गायब होता अंफक्रार इस कविता का व्यंग्य है | 
(११) जब फूटा सुनहला सौता 

'सिंदूरी सकेरा' बादलों की सैंकड़ों 

स्‍्लेटी तहाँ की 

चीएकर इस माँति उमें आया 

फि जैसे स्‍्तेह से मर जाए मन की हर सतह 

हुए वासना जैसे सुहामन बन उठे | 

(जगदीश गुप्त ) 
उपर्युक्त उद्धरण की प्रथम चार पंक्तियाँ में वणिति दृश्य और 

अंतिम दी पंक्तियों के कधूय में सादुश्य है । यथपि प्रस्तुत फूटा सुनच्ला 
सौता' , ब्रादि है पर अप्रस्तुत त्रध्कि प्रभाव उत्पन्ध करता है । 
प्रतीयमान ज्र्थ का सौन्दर्य "हर वासना जैसे सुहागन बल उठे में है । स्नैह 
जब मन की प्रत्येकत सतह मैं आ्रपूरित हो जाय, पोर-पौर में बस जाय 
तो जैसे हर कामना पूर्णा होती प्रतीत होती है, सुख का, पुणकाम होने 
का अलहसतास होता है। यही इस कविता का व्यंग्य है। कविता का 
ड्यंग्य जैतिमव दी पंक्तियाँ मेँ निहित है, यह इसलिय मी सल्य है कि 
प्रथम चार पंक्तियोँ मैं ऊगते सवेरे का विम्ब स्वय॑ मेँ यूर्णा है । उसे 
चित्रित करने के 'लिए अंतिम दीं पंक्ितियोँ की बहुत आवश्यकता प्रतीत 
नहीं होती । 
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(१२) कमी आँगन में अकैले सथ जागे मुग्ध शिशु जैसा 
स्वत: संपूर्ण 
तारा' चमक आला है | 
(अगैय : बाबरा अहैरी) 
उपर्युक्त विम्का का व्यंग्य, तारे का स्काकीपन, मिलमिलाहट 
आदि है| 
'बिम्बों के उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि विम्व में कवि 


की अनुमृति प्रतीयमान रूप में रहती है । विम्ब व्यंजक हे, त्र्थ त्रौर विम्य 
मैं व्यंज-व्यग्य माव सबंध है | 


अकाके! आय तरवदात खोडोफ जान मसावार जोदुक सकता आंगन इत९ता बालक तमको: भामादत सीशका नाता प्रमोद शावेफ 


फाल-प्रवाह मैं जज मुर्ते घटना अमूर्त प्रतीक ज्न जाती है, तौ 
उस मिथ कहा जाता है। मिथ मैं एक प्रकार का विदार दुसरे प्रकाए 
मैं अनूदित हौता है। जहुवा मिथ जटिल होता है, उदाहरणार्थ 
प्रौमिधिज्षत अथवा त्रोौडीपस के मिथ लिए जा सकते हैं। से मिथ जअसँख्य 
व्य॑ग्याथाँ से युक्त हैं। मिथ मैं जितने व्य॑ग्यार्थ होगि, वह उतना ही 
समुद्ध होगा ।' जैसे एक्ञाथी! हौनता गंध का गुण माना जाता है कैसे 
ही अगैक् श्र्थाँ की ट्यंजगा करता कविता का गुण है | 

का व्यात्मक मिथ संघनन (०८००८ :57/४“०.. ) है । । अनेक 
ब्र्थो' का ग्की मृत हूप मिथ मैं होता है, परिणामत:ः व्याख्या की 
प्रक्षिया' में वह अनेक अथोँ की डर्यणता करता है, इसीलिए मिथ की व्याख्या 
साभास्यत: कठिन होती है । 

मिथ से संबद्ध घटनाओं, उसके निष्कर्णार्ग का प्रतीकाल्यक प्रयोग 
काव्य में होता है। नहँ कविता में बहु-प्रयुकत , अभिमन्यु का मिथ, 
व्यक्ति से हटकर मावमलक ही गया है। 'मिथ वस्तुतः पुराण' कथाजं 
से गृहीत प्रतीक है। अभिमन्यु मिथ का जर्थ है - ” हल-कपट से चिर कर 





अहोह जा पड अंक पक अ्काक गेंजा+ जाय भा फोगत अकृमा भ्ादु॥ याडरडी ग्रैंड अडदीक फॉगिक' आधका आयशा भागकी अल बड़; प्रदाकाडं अककाए अकाल; पहद॒हा पाक पर्यनका गाए ओज़नीः! चक़ाओ+ पककए अंक कहकर बेहाल जड़ अमित पाक वाद फायन भाग उकनाए आंवी' अमदा। अऋषओ! ब्दडार फ्रमाएंव |उताद, बताजड नायक पाले जाबाए अंएाफ (कर पीलंडीक 


१, पौर्टिक माइस्ठ, प्रैसकाट, पृ ,औ०७ 
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मारा जाता हुआ सल्य | पौराणिक बाख्यान जयवा उसका कोड 


त्रेंश वालक से व्यंजक्ष हो' कर काख्य का उपादान बन जाता है मिथ 
की कौशगत परिमाणा मी इस धारणा कौ ही व्यक्त करती है - 
"झेतिहासिक , पौराणिक गाथा जो मानव प्रक॒ति, प्रोकृतिक निष्कर्णा, 
मानव के उदय, व्यवहार, परंपरा ब्रादि कौ व्यक्त करती हैं -“- मिथ 
है ।* कालातर मैं रेतिहासिक गाथा, काल की सीमाओं से मुक्त हौकर 
माव मात्र रह जाती है, तमी वह काण्य मै प्रयोगार्श हौती ह | 
आानंववर्ध ने प्राचीन और बार-बार प्रयुक्त किसे गए जाख्यानों 
मैं नुतनता-समावैश की चाँ की है। प्रचीस और बार-बार प्रयुक्त 
ब्राख्यान का वाध्यार्थ तो एक ही होता है, पर नये संदर्मो' में नये-नये 
हरैग्याथा' के संस्पर्श सै वह नूतन सा लगता है | प्रतीयमान अर्थ कै साधन 
स्वरूप मिथ, प्रतीक, निम्वादि कै मार्ग का बाजय अहण' कर कवियाँ' 
की प्रतिमा' मी अनन्‍्स हो जाती है । 
अतश्य यह प्रमाणित सथूय है कि मिथ प्रतीयमान अर्थ की 
प्रतीति कराता है, इसी मेँ उसकी उपयोगिता है | 








६.१४ यहाँ जाधुनिक काव्य में प्रयुक्त कतिपय 'मिथों के उदाहरण देकर 
उनकी व्यंजकता स्पष्ट की जा रही है । 
१, त्राज मागीरथ सफल जम, 

'ध्यैययूर्णा बना' रहा है | 

आज जनग॑गा प्रवाहित 

बैग बढ़ता जा रहा है । 

ढृह रहे हैं स्वप्न कल कै, 

चुर्णा हैं चटरान के कण, 

हैं कहा शिव की जटाएं, 

रौक लें जौ एक मी ह्ाण (शिवमंगलसिंह सुमन : प्रलय,सृजन) 


लिन शीमिकन कील ीलमिशनकदज रा ४४७४४७४७४/७/७एएए/ कप़के ०७ काका फालक यदाहोप्वादक जाय फायक बांका पक अमर जमाए अयाए अदा धान अधादक नाक "रात फमम् साइु आाक कमाक: अके कान ।वमं> जादुक जले गा ग्काः डे प्रकाफ फाका- करके: मम भयाक 


१, वैबस्टर कौश , पृ .६४२ 
२ वाणी नवत्वमायाति पूवाधान्वयबल्यपि' 'प्वू७, पृ ३३१६, श्रा५वि० 
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मोगीरथ और गंगा का प्रसंग मारतीय संस्कृति की महत्वपूर्णा 
कथा है। "मागीरथ-प्रय्ती' नाम से क्लाद़ि काकर लौक में भी प्रचलित 
है। अनेक बाधात्रों कौ दूर कर, मागीरथ गंगा कौ घरती पर लाए थे । 
इस आख्यान का वाच्यार्थ यही है। परन्‍्सु ब्राघुनिक फाज्य में यह मिथ 
नये संदर्मो में प्रयुक्त किया जा कर नये त्र्थाँ की ज्यजना करता है । 
मागीरथ जिस ज॑गा को लाए थे, उसे शिव ने अपनी जटातओों में रोक लिया 
था, पर ताज के मागीएथ ने जौ जन-गंगा का प्रवाह उठाया है उसे 
मला कोन से शिव रोक पाएंगे ? जन-चैतना कै प्रवाह कौ' जाग्रत कर 
गतिशील करना कठिन कार्य है, इसलिए हस कार्य कौ करने वाले को 
मागीरथ कहा' है। गंगा ने अनेक परत शृंग तौढ़े थे, ज़ब-चैतना' कै प्रवाह 
ने सदी-गली परपरात्रों के पुराने स्वप्न तौदड़ दिए हैं , पर अंतर यह 
है कि उस गंगा के प्रवाह को शिव ने रौका था, हस प्रवाह को रौकने 
वाला कौह नहीं है। जन-चैतना' के उद्वेलन रूप काय की कछिनता और 
उद्वैलित होते पर उसकी त्रग्गनतिहतता, मसासीरथ 'मभिर्धा कै प्रयोग से 
ठय॑जित हुईं है । 
२, है रौक युविष्प्ठिर कौ न यहाँ, 
जाने दे उनको' स्वर्ग धीर- 
पर, फिर हमें गाएठीव गया 
लौटा दे त्र्जुनु मीम वीर । 
(दिनकर, इंकार हिमालय) 
युधिक्ठिर अपने चारों मार्श और द्रौषदी के साथ हिमालय में 
शहकर प्राणा ल्यासने गए थे | इसी गाथा को 'दिसकर ने नवीन संदर्म में 
प्रयुक्त किया' है | त्राज मारतवर्णा कौ युधिण्ठिर जैसे शातिप्रिय सत्यवादी 
की | विशेशत: जोर से सत्य और धीरे से सत्य बौलकर सत्यवादी कहलाने 
वाले की भावश्यकता नहीं है, वे स्वर्ग जाए । त्राज हमें माण्डीब धनुण' 
ब्रौर उसे धारण करते वाले अजुन तथा मीस की गदा' जौर सीम की 
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त्रावश्याता है | हसलिए कवि हिमालय से कहता है, युविष्ठिर को 
स्वर्ग जाने दे, उन्हें यहाँ न रौक, हमें भीम और त्र्जुन लौटा दे । वेश 
के युगधर्म की त्रावश्कता, शक्ति और शक्ति प्रयोग करने वाले की 
आवश्यकता देश कौ है, यह कथूय हस भिथ के प्रयोग का वू्य॑ग्य है | 
मिथ तो कैकल इतनी है कि पाड्व हिमालय मेँ गए थे, कवि ने उसे नर 
संदर्म में, नर श्र्थ में प्रयुक्त किया है। मारतीयाँं की तत्कालीन मानसिक 
स्थिति की गुंज इन पंक्तियों में व्यंजित है । मिथ जब इस प्रकार प्रयुक्त 
होता है तौ प्राचीन होते हुए भी सहृदय-हुृदय-र॑जन में समर्थ होता हे । 
प्रगतिवादी कवियों घुराख्यानिक पात्रौं कौ नए संदर्म मैं 
प्रस्तुत कर मारतीय समाज की विडैबनापूर्णा स्थिति पर तीखा व्यंग्य 
किया है -- 
३, व्यास मुनि को धूप में रिक्शा चलाते 
मीम-अर्जुन कौ गधे का बौम ढौते देखता हूं । 
सत्य के हरिचन्द को ब्न्यायघर में 
कुठ की देते गवाही देखता हूं 
द्रौपदी कौ त्रौर शैव्या कौ सची कौ 
रूप की दुकान खौले 
लाज को दौ-दौ टके में बैचते मैं देसता हूं । 
(सुमन : विश्वास बढ़ता हीते गया) 
उपयुक्त घ॑क्तियाँ में व्यास, मीम-,त्र्जुन, हरिचन्द, द्रौषदी, 
शैब्यादि कमश: ज्ञान, बल, सत्य, सतील्व और स्कानिष्ठा कै प्रतीक बन 
गए हैं। ये पुराख्यानिक पात्र अपने व्यक्तित्व से मुक्त होकर मार्षों के 
भौतक हैं [ अपनी सॉस्कृतिक पर॑परत्रों परगर्बा, करने वाले भारतीय 
समाज में व्यक्ति का, उसकी यौयता का कौई्ड मूल्य नहीं है । बलवानों 
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के बल की नियति रिक्शा चलाने में है। सतीत्व कौ पूज्य मानने वाले 
भारत की ना रिया झृप-जीवा बन कर समय काट रही है। प्राचीन 
सास्क्षतिक धरौहर और ब्राधुनिक स्थिति का कन्ट्रास्ट इस मिथ का व्यंग्य है | 
8, फैतिल आवतो के मध्य ह 

श्रजगररों से घिरा हुआ 

'विण बुफीी फुँकाईँ 

सुनता सहता 

अगम नीलवर्णीं 

हस जल से कालियावह में 

दहता 

सुनी, कृष्ण हूँ में 

मल से साथियों ने 

हथर फेंक दी थी जौ गेंद 

उसे लैने आया हूं 

त्राया था 

शब्राऊ'गा 

लैकर ही जाऊंगा | 

(दुष्यंत कमार : सत्यान्वैणी) 
उपगुक्त कविता मैं श्री कृष्ण की "कालिया-दमनों की घटना 

कौ नर संदर्म में प्रस्तुत किया गया है। सल्यात्वैश्वणा' की तीज़ , विश्वास- 
पू्ा' इच्छा की व्यंजना त्राठवीं पंक्ति के सुना और त्रंत्तिम पंकित के 
* ही" से व्यक्त होती है। जब तक वह सत्य मिल न जाश्गा , तब तक 
यह प्रयत्न चलैगा, यह माव "त्राऊंगा” से व्यक्त होता है| युग-प्रम के 
वातावरण' मैं सल्या-वैगण के दुदू प्रयास की कामना हस पौराणिक 
मिथ द्वारा व्यंजित हुईं है । 
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आधुनिक काव्य में अभिमन्यु - मिथ स्काथिक बार प्रयुक्त 
हुबा है। बस्तुत: आज के पस्चिस्थितियाँ मैं घिरे व्यक्तियाँ के टूटने 
का माव जअमिमन्यु मिथ से मली माँति व्यक्त हौता है। अ्मिमन्यु की 
नियति उसके गर्म में स्थित होने के समय ही निश्चित ही गहँ थी । अर्जुन 
ने गर्ममारालसा उत्तरा कै मनोर॑जन हेतु उसे चकुव्युह-रचना त्रौर उसके 
मदन की विधि बतलाईँ, हसको सुनते के पश्चात उत्तरा सौ गई अतः 
अर्जुन निकलने की विधिन बता सका | गर्मस्थित त्रमिमस्यु मी चकुव्युह- 
बैधन तक ही सीख सका, निकलता नहीं । जब अर्जुन की अनुप स्थिति मैं, 
महामारत युद्ध मैं , चकुब्युह-मेदन का प्रसंग त्राया तो समस्या उत्पन्न 
हो गहँ, तब अ्मिमस्यु ने कहा कि व्यूह को मद तो वह देगा पर लौटना 
नहीं जानता, क्यौंफि गर्म में बह उतना ही सीख पाया था | यह स्पष्ट 
है कि उसका प्रारबध निश्चित था, बह प्रवेश कर लैगा' - पर उसके जागे ? 
शत्रु से घिर जाना जौर फिर मृत्यु उसकी 'नियति होगी । अमिमन्यु की 
ही मा"ति आज का मानव जपरिचित जीवन कै चढक़व्यूहौं मेँ नियति द्वारा 
फेंक दिया जाता है | बह अपने पुछणार्थ से बंधी-बंधार्श लीकौं कौ 
तौड़मे का प्रयत्न करता है, पर लक्ष्य तक उसका जयनाव ही पहुंचता है, 
वह स्वर्य नहीं | 
४, शान्स हो, 
काल को भी समय थौड़ा चाहिए, 
जौ घड़े कच्चे अपात्र डुबा गये मंकथार 
तेरी सौहनी को चन्द्रमानगा की उफनती क्ललियों मेँ, 
उन्हीं मे से उसी का जल अनन्तर तू थी सकैगा । 
(अगैय) 
सौहनी-मडिवाल पंजाब का लौकिक त्राख्यान है । सौहनी 
घटौं' की नौका बनाकर अपने प्रिय महिवाल से मिलने जाती थी । शक बार 
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जब उसने घट़ाँ की नोका पानी में डाली तो बीच थार में जाकर घड़े 
गल गए, ते कच्ची मिटी के थे, सौहनी डूब गहाँ | इस 'मिथ का प्रयौग 
अगैय ने समय की प्रबलता, त्रादर्श की जपेद्ञा यथार्थ की सत्यता कौ 
व्य॑जित करने के लिए किया है। जिस चन्द्रमागा में सौहेनी डूब गई, 
बह महिवास के लिए कण भाव का उद्दीपन है , उसे देखर महिवाल 
दुःस-मागर मैं आकण्ठ निमस्न हो सकता है। पर, यथार्थ त्रथिकत 
ग़क्तिन्लाली है, समय बड़े से बड़े दुःख के घाव कौ पूर दैता है। हसीलिए 
कवि कहता है --' कुछ दिन ठठर, काल कौ मी समय चाहिए फिर तू 
उसी चंद्रमावा का जल पीछसा', उन्हीं घड़ों से पीएगा, जिन्हाँने तेरी 
सोहनी कौ हुबो दिया था |" 
६, करौन्‍्च बैठा हो कमी वल्मीक पर 
तो मत समम” वह अनुष्ट्प जॉचता है, 
स॑गिनी के सस्‍्मरणा में, 
जान ले वह दीमकों की टी मैं है । 
(अशैय) 
काौन्ख की प्रिया-विरह-कातर वाणी सै प्रमावित हौकर ही 
वाल्मीकि ने श्लौक रचा था, वह प्रथम कद अनुष्टूप था | परन्तु हसका 
ताल्पर्य यह नहीं है कि जब झौन्ख्ध दिखे ती वह करहूणा-कातर ही हो | 
यदि बलमीक यर ज्रौच्च बैठा हो तो वह दीमकौं की सौज में होगा | 
"अनुष्टूप मांचता है की ड्यंजना शौक कातर होना” है , क्योंकि वाल्मीकि 
का अनुष्ट्प शौक की तअ्रमिव्यकिति था । 
"ताजमहल, 'द्रौणाचार्य,, 'एकलव्य,' 'आवम का निडजिद्ध फर्ल 
हतेक मिथों का उपयोग बाधुनिक काण्य मैं किया गया है। 
मिथ के उपर्युक्त उदाहरण सहित विवेचन से यह प्रमाणित हौता 
है कि मिथ व्यंजज उपादान है । 
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अते; आधुतिक 'हिस्डी काज्य का विवेचन यदि किसी 


काव्यशास्त्रीय सिद्धान्त कै आधार पर किया जा सकता है तौ वह 
"“ध्वनिसिद्वास्सा ही है। नहँ कविता की माणा कौ कवियों और 

अआलौच्क' ते व्यंजा की माणा माना है। प्रतीक, जिम्ब और 

मिथ कौ कविता का विशिष्ट उपादान कष्ठा है - ये सब व्यंजक ही हैं । 

आान॑दवर्धन ते अपने समय मैं प्रमुत मात्रा मैं उपलब्ध काव्य मैं प्रतीयमान 


जर्य कै सौन्दर्य का अनुमव कर के ही ध्वतिसिद्धात्स की स्थापना की 
थी । 


उथसेहारए 


सका अदा भगत अंक माह उमा उप शाकाक आहीक आह गंदगी अमाओे असाका इकाओो काम अं: 


स्वत्यालौक मारतीय काव्यशास्त्र का ब्राकर ग्रन्थ हे । संस्कृत 
काव्यशास्त्र की परपरा में इसका उल्लैसनीय प्रमाव रहा है। ध्वनिसिद्धान्त 
वस्तुत: लक्षण ग्रन्थी' से प्रमाणित सिद्धान्त है | काव्य का परीक्षण 
करते पर यह सिद्ध हो जाता है कि सहृदय को चमत्कृत करने वाला तत्व 
भी प्रतीयमान त्र्थ ही है । किसी मी काल की कविता का विश्लेणण 
प्रतीयमान जर्थ के अस्तित्व और महत्व कौ सिद्ध करता है । 

मारतीय का व्यशास्त की रस-पर॑परा को नकार कर भी 
काधुनिक कवि जौर जालौक्क माणा की व्यंजना शक्ति कौ स्वीकार 
करता हु आधुनिक युगगौध तनित सप्रिण्य कौ काव्य में स्वनित होता 
मानते है। पाश्चात्य काव्यशास्त्री मी प्रतीक्मान अर्थ से गर्मित काव्य कौ 
भ्रष्ठ मानते हैं। बत: पूर्व त्रध्यायों कै प्रकाश मैं यह 'निष्कणल:ः कहा 
जा सकता है कि मारतीय काव्यशास्त की परंपरा से ध्वनिसिद्धान्त 
महल्वपूर्णा उपलब्धि है । यह 'सिद्वान्‍्त काथ्य के मूल मृत प्रश्नों का 
समाधान करता हुआ उसके शाश्वत्त सत्य का उद्घाटन करता है । 

श्रान॑दवर्षा के परवती काव्यकास्त्र मैं मूल सत्वौं के विवेचन पर 
प्वनिसिद्धान्त का प्रमाव स्पष्ट है। जगिनव ने रस की अमिव्यक्ति 
स्वीकार की, साधारणीकरण की शक्ति घ्वनन व्यापार मैं प्रतिपादित 
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की । महित्र मटू, कुल्तक, घन॑जय-घनिक बादि ने ध्वि' का विरोध 
किया | पर महिम मटु कृत विरोध कैकक्‍ल विरोध के लिए था | कुन्तक 
के वड़ोक्ति जीवित की पद प्रत्यय आदि में क॒ुता अवधान प्रणाली 
घ्वन्यालौक से ही ग्रहण' की गहईँ है, यहा' तक “कि जिस उदाहरण में 
त्रान॑दवर्धन ने निपात झबनि मानी है, कुस्तक ने उसी मैं निषपात 
मानी है। 

आचार्य फौैमेन्द्र ने मी अपने ग्रत्थ की रूपरैसा का निरतार 
श्वन्यालौक की प्रणाली पर किया है | यही नहीं श्वन्यालौक के 
तृतीय उद्योत में श्रौचित्य कै संघटना नियामक तत्व कष्ठा ही गया है | 
मम्मट जादि आाचघायाँ ने अलंकारों और गुणों का विवेचन स्वच्यालौक- 
सम्मत ही फिया है । 

हिन्दी के ब्राघुनिक साहित्यशास्त्री रससिद्धान्त पर ग्रन्थ 
लिखते हुए मी, रसों को "ध्वनि की अपेद्या महत्व देते हुए मी 
(क्योंकि उनके ग्रन्थ एस-सिद्धान्त विश्वयक हैं।) मूल से ही सही इस 
सत्य कौ' स्वीकार कर जाते हैं कि "एस और रसघ्वनि' तश्रमिक्ष हैं । 

निथ्कर्णात: कहा जा सकता है कि मरत के "विमावानुमाव , .. 
बादि यूत्र - निय॑त्रित रससिद्धान्त नाट्य संदमीय था । आन॑दवर्धन ने 
हसे काथ्य के लिए प्रयौगार्ँ बनाया अत: नाट्य संदर्मीय रस-सिद्धान्स 
की दृष्टि से जौ महत्व मरत का है वही का व्यरस कै संदर्म में ब्रान॑दवर्धन 
का है। बान॑ंववर्घन के ध्वनिसिद्धाल्त का सर्वातिशायी महत्व हस तथुय 
में है कि वह वस्तु त्रौर अलंकार की प्रतीयमातता का भी प्रतिपादन 
करता है। रसघ्यनि का सहत्व तो है ही यर वह सर्वत्र तौ नहीं होती । 
तब क्या वस्तु और कलंकार रूप जर्थ कौ व्यंजित करने वाले काव्य कौ 
काव्य न माता जायगा ? हस काव्य मैं सहदयों कौ चित चमल्कृति का 
ब्रान॑द अनुमव हाता है । “रस सिद्धान्त हस प्रकार के काव्य की 
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व्याल्या में अध्यम है। यह 'सिद्ध किया जा चुका है कि श्वतिसिद्धान्त 
कै काव्य की वस्तु और अलंकार कौटियों का मी तकसस्सत विवेचन किया 
है। संतदयक्रम के अंतर्गत बुद्धि का व्यापार और प्रतीयमान त्र्थ कै 
एद्घाटन से तअभिव्यक्त ब्रान॑द की अनुमूलि स्पष्ट है। आधुनिक मुक्तक 
कविता के आनंद की व्याख्या' का यही आधार हो सकता है | 

श्रतः घ्यनिसिद्वान्तत कविता कै समी जमिव्यक्ित प्रकारों 
कौ समैटता' है। हस सिद्धास्त के रहते “एस सिद्धान्ती को * व्यापक 
करने की अपेक्षा नहीं रह जाती । मानव हृदय की संपूर्णा " माव संपदा" 
और ' अ्नुमृति वेमवी अथवा "मावफुहार का समावेश "रससिद्धान्तो 
में नहीं हो पाता, उसका समुचित समाधान ध्वनि सिद्धान्त मैं ही है | 
ध्यन्यालौक 'काव्यशिक्षा” का ग्रन्थ मी है। अलँकार्रों का, गुणों 
का, वृत्तियाँ का, रस का आयीजन कवि कौ कैसे करता चाहिए इस 
विश्यय में निशिचत संकैत सूत्र उदाहरण सहित प्रस्तुत किए गए हैं। पूर्व 
त्ध्यायौ' के विवेषन से यह प्रमाणित किया जा चुका है कि अमिनव कै 
एस-विवैचन का' दृढ़ आधार तो 'ध्वस्यालौक है ही, अमितवपरवर्ती 
बचा मी एस ;प्रावार कौ ग्रहण किए रहे हैं। हिन्दी के त्राधुतकि 
काज्यशा स्त्रियाँ ने आान॑दवर्धी और उनके व्वन्यालौक का सही मुल्याकन 
नहीं किया है, हसी लिए ब्राज का कवि और हिन्दी आलोचक मारतीय 
काव्य शास्त्र जौर एस सिद्धान्त कौ पयायिवाची मानकर रससिद्वान्त 
कौ क्रयोगा्हँ पाकर काव्य शास्त्र को ही नकारता है । 

व्वनिपिद्धान्त काव्य की मूलमृत हकाहयो शब्‌द और जर्थ -- पर 
ब्राधृत है । तैतिकता-त्नैतिकता, पर्म-दर्शन, ब्रवान॑द-त्रात्मान॑द त्रादि 
से मुक्त ध्वनिसिद्धा्त काज्य कौ जीवन्त ज्स्तित्व मानकर उसका 
विवेचत करता' है । 
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श्राधुनिक शैलीशास्त्री और वीजतअरबिश जैसे जर्मन का व्यशा स्त्री 
जिस जाधार पर रैलीशास्त्रीय विवेचन की प्रणाली प्रस्तुत करते हैं 
वह ब्रान॑दवर्शन ने तकक्‍म्‌ शती मैं उपस्थित की थी । ध्वनिश्िद्वान्त हक 
व्यवस्था' (5$5«७ . ) है जी काव्य कै संबंध में सही निष्कर्णा 
प्रस्तुत करती है। 

पूर्व त्रध्यायो में यह प्रमाणित किया' गया है कि स्वनिरसिद्धारण 
के दौ स्तर हैं | पथम वह जहाँ सौन्दर्य का विवेचन है, यह सौन्दर्य 
विवेचन कला मात्र के सौन्दर्य के लिए संगत है | द्वितीय स्तर वह है 
जहां ब्रान॑दवर्भध इस सौन्चर्य की चर्वा विशैभत:ः: काप््य के प्रसँग में करते 
हु 

ब्रत: ध्वतिसिद्ात्त सामान्यत: सौन्दर्य चर्चा में प्रवृत हुआ 
ह# और विशेशतः काव्य सौन्दर्य चर्ता में | हस दुष्ण्टि से घ्वनिसिद्धान्स 
का महलव और मी हो जाता' है । 

पुनः ध्वनिसिद्धान्त ने जिस प्रतीयमान तर्थ की चर्चा की है 
वह कविता की सुजन प्रक्षिया का अनिवार्य परिणाम है । कवि की 
बनुम॒ति प्रतीयमान ठौकर ही व्यक्त हौती है, यह उसकी नियति है । 
विम्ब, युराख्यान तौर प्रतीक जादि का प्रयौण कवि इसी लिए करता 
है| इन ब्रावरणोँ मैं उसकी अनुमृति अपने सक्षम रूप में सुरक्षित रहती 
है । 

हसलिए प्वनिरिद्वास्त सक यूर्णा सिद्धान्त है | में हसे 
*मानववादी"' "सावतोर्मो ब्रादि विशेणण नहीं देना चाहता | ये 
वि््यण घिस गए हैं वास्तविकता पर जावरण डालले हैं । अनाख्ययता 
अस्पष्टता जादि कौ घध्वनिसिद्धान्त स्वीकार ही नहीं करता, "एस की 

जैसी कोश बात यहाँ वहीं है । 
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वस्तुत ' काव्य में एस की चारण”' वही संमव है 'जिसे 
आनंदवव ने 'रसध्यति' कहां है। ध्वनिसिद्धान्त प्रतिपादित.प्रतीयमान 
ज्र्य की जतिशयता त्पते त्राप में सत्य है, जिसे मारतीय और पाश्चात्य « 
कवि बारायाँ ने मुक्त कएठ से स्वीकार किया है। त्तः ध्यनिसिद्धात्ल 
कैसे सिद्धान्त के रहते, जाधघुनिक काण्य के लिए, मारतीय काव्यशास्त्र 
को नकाए का प्रयत्न का व्यशास्त्र कै प्रति पृूणज्ञात न होने का ही 
सृचक्त है | विश्व की किसी भी काण्य शास्त्रीय सिद्धान्त-पर॑परा कै संदर्भ 
पैँ घ्वनिसिद्वास्त की मूल्यवत्ा अर्संडित ही रहेगी । 


पृ पिश़िखलप्ट- ४! 


अलग कहा# भकातत परकोत पक आआ साकार मकेशार अधाक' जोक ऋ्ाधुक सालाक रंसतीः उममदरर माही! भमोद् आजओी! आलोक मआयगए बांका" 
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ससिद्वास्त "शक्ति और सीमा 
के अन्तर्गत सिसा गया है -- 


' आनस्वक्धन ने ध्वनि की उद्माका 


द्वारा शवबदार्थ की निहित शक्तियाँ' 
का उद्घाटन किया और 'व्यंजना के 
द्वारा विमावादि को उपस्थित 
करने वाली नाट्यथ्सामग्री की पूर्ति 
की | ' 


*अमिनव में इस तथ्य को और भी 


स्पष्ट किया, काव्य के साथ रस का 
उचित संबंध स्थापित हुत्रा और 
शबदार्थ के संदर्म में ही रस-सिद्धा नस 
की पूर्णा प्रतिष्ठा हो कहाँ ।' 

डा साहब, क्‍या उपयुक्त उद्धरणा' 
से यह निष्कर्श निकालना ठीक है कि 
वह मूल (मर) रससूत्र-निय॑त्रित नहीं 


बी हा । 
का व्य-संदर्मीय रसप्रक्रिया' बान॑दवर्धन 
प्रतिपादित है, अमिनव ने उसे केवल 
“और मी स्पष्टो किया है । क्‍या 
यह सोच्तो में मैं ठीक हुं? #........ :. नहीं, जमिनव 


का त्रमिमत ही मुख्यतः मान्य 
हुआ है | - उक्त मंतब्य केवल 
व्यंजना तक ही सीमित है | 


२. 


६00 


ध्कम्यालौक (सं७ जआ0 वि७) की 
भूमिका में श्रापने लिखा है -- 
“डछ्वनि और एस दोनों में रस 
ही श्रधिक महत्वपूर्णा है छसी के 
कारण ध्वनि में रमण्णीयता 
जाती है। पर रस को व्यापक 
अर्थ में ग्रहणकरना चाहिए ।- - - 
रस के हुतर्गत समस्त मावविमूत्ति 
श्रधवा अनुमृति वैमव तथा जाता 
है। (पृ ३२) 
शंका यह है कि रस और 

ध्वनि” की तुलना करके रस को 
अधिक महत्वपूर्ण क्‍यों कहा गये 
है, 'विशेणत: उस स्थिति में जब 
काथ्य में एस की बही चारणा 
स्वीकार की जा रही हो णो 
प्वनिरिद्वान्त में कथित है | 
मुझ लगता है घ्वनि तो कथूय 
के प्रतीयमान होने की प्रक्रिया 
है, यह प्रतीयमानता संलद्यकुम 
हो या फिर असंलघ्यक्रम । 
ध्वनिरिद्वान्त कवि कीः अनुमूति 
के व्यंग्य होने का विवेचन कर ता 
|है। वह रस के व्यंग्य होने का 


ही नहीं, वस्तु और कलकार रूप , .... .. वस्तु और 
जर्॑ के व्य॑ग्यल्व ब्रथवा अनुपूर्ति अलंकार की एमणीबता 
मात्र के व्य॑ग्यत्व का प्रमाण में मी भाव या रागतत्व 
प्रस्तुत करता है। क्‍्या' है का संस्पर्श अनिवार्यत : 


विन्रारणा ठीक है ? रहता है | 


३, 


(0 ( 


ब्रापने लिसा है --' रसशास्त्र 
के अनुसार रागतत्व की सीमा 
के मीतर मी रस स्वहूप अत्यन्स 
व्यापक है। शास्त्र में रस की 
परिधि के अन्सर्गत एस ,रसासमास «- 
मावशक्ति का निम्रान्स रूप से 
समावेश किया गया' है ।* 
“रत-सिद्धान्स ,पू ३१६ 
एसशास्त्र से यहा क्‍या तात्परय 
है ? जिस एसशास्त्र की परिधि में 
रतामासादि का ऋख्यान है वह 
मरत का तो है नहीं, मरत ने 
रसामास का' स्कष्ट उल्लैस महीं 
किया है | ससासासादि के विशथ 
मैं सर्वप्रथम प्रापा णिक विवेचन 
आन॑ंदक्धत ने ही किया है। आनंदवक्‍्धन 
से मम्मट तक का यह रसामासतदि 
असंतध्यद्रम श्य॑ंग्य के प्रभार हूप में 
ही वष्टास हैं । तब आपने जिस 





'तश्चशास्त्रों का उल्सेश किया हे,वह ,,.,.... .रसशास्त्र यहाँ 


बरानदकर्यन का असंसलध्यक्षम व्यंग्य का "एस-सिद्धानश" का 
ही रसशास्त्र है अन्य नहीं, रस को वयास है - किसी 
व्यंग्य त्राप मी मानते हैं। क्‍या ग्रंथ का बाचक नहीं 
यह 'विधाएणा सही है | है। 


40] 


४, ब्रापनि एस में अनुभूति 
का अतिशय तौर ध्वनि 
में कल्पना की प्रवानता 
मानी है। बान॑दक्य॑ग तो 


"बौन्चहन्द्रवियोगस्यो तब्रावि.,... 


श्लोक दूबारा मूल में 
ही अनुमृति मानते है । 
फिर ध्वनि में अनुमति 
का निणैध कहीं नहीं किशा 
गया है। रेसी स्थिति 

में ब्वनि में कल्पना को 
ब्रधिक महस्व दिया गया 
है--यह कैसे प्रमाणित दो' 
सकेगा ? 


धू, समस्त भावसंपता जोर 
ब्नुमुति वैमव जिसमें समाहित 
हो गैसा पिद्वान्त तो फिर 
*अब्वनि ही है| श्वायिसिद्रान्त 
प्रतिपादित एस प्राकल्पना ही 
काव्य मैं संगत है, यहदरुस 
अर्कप ही है | 


'प्रियवर 


क् श्र 


की कक मी के के 


सन , यह एस-घ्वनि है 
जाौँ रस से अधिक है | 


,. - - प्रश्न प्रधानता का है 
एस का आधार तत्व है साव 
और ध्वनि में कल्पना का 
ब्राधार रहता है । 


मा नहीं-->रेसा क्यों ? 


घ्जनि दी स्वतंत्र सता 
ही इस बात पर जाधुत 
है कि उसमें माव-्सम्पत्ति 
गौण मी हो' सकती है, 
जबकि एस में यह सँगव 
नहीं है । 


ब्रापके प्रश्नों पर मैने अपनी प्रतिक्रियाएं सूचित कर दी है| इस 
समय गौर बधिक लिखे का अकाश नहीं है। धामा करेंगे । 
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